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DE COSAS QUE ME ENSENO LA REHABILITACION

Excmo. Sr. Presidente,

Excma. Sra. Presidenta de Honor,

Ilmo. Sr. representante de la Junta de Gobierno de la Real Maestranza,
Ilmos. Sres. académicos,

sefioras, senores.

Mis primeras palabras han de ser de agradecimiento por la distincion
que me otorgan al recibirme en esta Real Academia de Bellas Artes de San-
ta Isabel de Hungria, e invitarme a ocupar el sillon numero catorce que con
tanta responsabilidad ocupara mi antecesor D. Ramén Queiro Filgueira. Con
Ramon tuve ocasion de mantener breves conversaciones, por lo general, en
los pasillos de la Escuela de Arquitectura, o en el descanso de algin acto en
el que coincidiamos, y siempre me parecio una persona afable y cordial en el
trato. Por su trayectoria sé que realizo brillantes trabajos de restauracion, fue
valorado y apreciado en su catedra de urbanismo, ecuanime y dialogante en
sus pasos por el Colegio de Arquitectos, y en cuanto a su dedicacion y entrega
a esta Academia, poco puedo decir que no conozcan.

ko

En los afios que llevo ejerciendo como arquitecto, junto a proyectos
de nueva planta he tenido la oportunidad de abordar algunos de rehabilitacion,
es de ellos, de estos ultimos, de los que hoy quiero hablar, de cosas que me
ensefiaron, de lo que con ellos aprendi.

Sobre rehabilitacion entiendo que se ha dicho practicamente todo, de
ahi que desee centrarme sélo en el hecho de que al rehabilitar aprendemos
historia, la herramienta mas util junto al dibujo en nuestro quehacer de ar-
quitectos, y a la que recurrimos consciente o inconscientemente con absoluta
frecuencia.

De la lectura y estudio de la Historia de las Artes y mas concretamen-
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te de la Arquitectura, desgraciadamente, con el paso del tiempo, olvidamos
pasajes y detalles a los que nos vemos obligados a volver, recordamos con fa-
cilidad y mantenemos vivos en nuestra memoria, aquellos edificios historicos
0 contemporaneos que nos emocionaron en su visita, ya sea por su elegancia,
serenidad que desprenden o por su perfeccion constructiva, pero los aprende-
mos, aprendemos historia de forma empirica, cuando tenemos la oportunidad
de rehabilitarlos.

Por lo general este tipo de trabajos lo realizamos en edificios
entroncados en su entorno, distinguidos y apreciados por la sociedad, ya sea
por sus valores artisticos, histdoricos o simplemente sentimentales. Edificios,
por tanto, a los que hemos de acercarnos con prudencia y respeto, de forma
que, al analizar sus patologias y capacidad de adecuarse a los fines previs-
tos, descubriremos los rastros de sus periodos de esplendor y decadencia, y
también las huellas de sus reformas y transformaciones. Nos hablaran de la
sociedad que los levanto, y a su vez, de las que en el tiempo los utilizaron,
de los medios y técnicas constructivas al uso, y también de sus contempora-
neos. En definitiva, aprenderemos historia al rehabilitarlos, y es de ello como
decia, de lo que pretendo hablar, de cosas sencillas que aprendi en cuatro de
estos trabajos, todos ellos relacionados con lugares y espacios pensados para
la representacion; el Barrio de El Populo de Cadiz, los teatros Falla de Cadiz
y Villamarta de Jerez, y la plaza de toros de la Real Maestranza de Sevilla.

Sobre el Barrio de el Populo de Cadiz

A finales de los afios ochenta recibimos el encargo de realizar unas
obras en el Torreon del Sagrario de la Catedral Vieja de Cadiz una sobria y
elegante fabrica de silleria, cuyo volumen destaca en la silueta de la ciudad
sobre el Campo del Sur [Fig 1] . Mitad espacio de culto, mitad bastion defen-
sivo, fue al parecer inicialmente levantado por el ingeniero y Maestro Mayor
Felipe Galvez, en los finales del siglo XVII, y posteriormente remontado
y ornamentado en su interior por el arquitecto Torcuato Cayon de la Vega,
ya en la segunda mitad del siglo X VIII.

Podria decirse que este Torreon (situado a los pies de la Catedral y en
el lado de la epistola) es un prisma labrado en piedra ostionera, de base cua-
drada de quince con ochenta metros de lado y altura de treinta y dos, coronado
por una potente cornisa y un alto pretil de azotea [Fig 2]. En su esquina noreste
dispone de un cuerpo cilindrico que contiene la escalera de caracol, que da
acceso, tanto a las cubiertas de la Catedral, como a su azotea; y en su interior
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Fig. 1. El Torreon del Sagrario en el
Campo del Sur.

Fig. 2. Torreon del Sagrario.
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Fig. 3. Seccion del Torreo del Sagrario (elaboracion propiay).

aparecen superpuestas una cripta, la capilla del Sagrario propiamente dicha,
cubierta por una ctipula encamonada, y la cdAmara que contiene las armaduras
de esta cupula. Sobre ellas, una amplia terraza cumplia la funcion de vigia
sobre la Mar de Vendaval [Fig 3].

Terminadas las obras de la Nueva Catedral en el afio 1838, perdi6 su
funcion como Capilla del Sagrario, para ser utilizada como almacén de ambos
templos. Con el paso del tiempo, perderia igualmente esta funcidn, siendo al
final abandonada y perdida su ornamentacion interior. De forma que las obras
se plantearon con el objeto de determinar el verdadero estado de conservacion
de las fabricas, y de consolidar sus componentes estructurales mas significati-
vos. Todo ello a la espera de lograr asignarle un nuevo uso.

Para mi, que no conocia el trasdds de estas bovedas encamonadas mas
que a través de grabados y dibujos, fue un verdadero hallazgo el observar in
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situ la potencia del armazon de madera de esta cupula, las escuadrias y ensam-
bles de los camones dispuestos a la manera de las cuadernas de un barco. De
igual forma, me llamo la atencion, la sencillez con la que se habia resuelto la
evacuacion del agua de Iluvia en su azotea, una leve inclinacion del plano que
la sustenta, segiin una de sus diagonales, dirige las aguas hacia una gargola
situada en una de las esquinas, sin necesidad de recurrir a las frecuentes lima-
hoyas y limatesas, y también llam6 mi atencion, la precisa talla de cada uno
de los escalones que conforman la escalera de caracol, en uno de los cuales,
situado frente a la puerta que da acceso a la camara de la falsa boveda, encon-
tramos grabada la fecha 1701, de la que podria deducirse que Felipe Galvez
levanto la capilla, al menos, hasta esa altura.

Por ultimo, he de decir que, pude disfrutar del asombroso paisaje que
construyen las bovedas esquifadas de la cubierta de esta Catedral Vieja, del in-
tenso y variado colorido de sus revestimientos con ladrillos esmaltados, poco
frecuente en estas latitudes [Fig 4].

Fig. 4. Torreon del Sagrario desde la cubierta de la Catedral Vieja.

Pero en realidad, la experiencia mas gratificante de este trabajo, fue la
oportunidad de poder aproximarme al conocimiento del Barrio de El Populo
en el que se encuentra esta Catedral. Un lugar que invita a preguntarnos por su
historia, por su formacion y su desarrollo.
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Por entonces era conocido que la iglesia de Santa Cruz, mas tarde Ca-
tedral, habia sido levantada sobre una antigua mezquita, y que, a su vez ésta,
lo habia hecho sobre una construccion romana, cuyos restos fueron identifi-
cados en 1980, por el arquedlogo y académico de esta Casa D. Ramoén Corzo,
como pertenecientes al Teatro Romano.

Al parecer, tras el abandono de la ciudad por Roma, la escasa po-
blacion que permanecid en ella hubo de refugiarse, durante el largo periodo
medieval, en la proteccion que ofrecian las estructuras del Teatro. Ocupado el
recinto por los musulmanes, construirian sobre ¢l la mezquita en su esquina
suroeste y la alcazaba en su lado de levante, como defensa de la comunicacion
con tierra firme. Tras ser reconquistado por el rey Alfonso X El Sabio, este lo
fortific6 dotandolo de torres y murallas, levanto la iglesia sobre la mezquita y
transformo la alcazaba en castillo.

Puertadel Mar
Puertade Tierra

Plaza del Cavildo
Plazadela Catedral |

®
@
@ Puerta de Poniente
@
®

Fig. 5. Parcial del Plano del Marqués de Verbon. 1724.
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Este recinto o villa fortificada, coincidente con el actual Barrio de
El Populo, tenia planta cuadrada de doscientos metros de lado, apoyada en
el talud de la Mar de Vendaval. Disponia de tres puertas; la del Mar, abierta
hacia la Bahia, la de Tierra, comunicacion con tierra firme y la de Poniente, de
relacion con los terrenos interiores de la isla y, a su vez, dos plazas; la Civil,
hoy de San Martin, presidida por el Cabildo Municipal, y la plaza antesala de
la iglesia de Santa Cruz, hoy de Fray Félix [Fig 5].

Se han encontrado semejanzas entre la ocupacion de este teatro roma-
no de El Populo y la del anfiteatro de Arlés, y de igual forma podria hacerse
con la del Palacio de Diocleciano en Split. Edificios que fueron refugio de una
poblacion y mas tarde dieron origen al crecimiento de una ciudad. En El Popu-
lo conviven, integradas en su caserio, lienzos de muralla y canterias labradas
en épocas romana, musulmana, medieval o renacentista, y en su subsuelo se
han encontrado enterramientos, cisternas, suelos de mosaicos, al tiempo que
afloran partes del teatro o cimientos de la alcazaba y, a su vez, en él podemos
encontrar notables ejemplos de la arquitectura civil gaditana, como es la Ca-
sa-Palacio del Almirante.

También, de forma analoga a como ocurrio en Arlés o Split, desde
sus puertas, hoy arcos de El Populo, de Los Blanco y de La Rosa, irradiaria el
crecimiento de la nueva ciudad que conocemos, una ciudad ampliada y reor-
denada durante los siglos XVIII y XIX, y en la que prevalece una arquitectura
culta y sélidamente construida.

Sobre los Teatros Falla y Villamarta

También por aquellos afios 80-90, con la rehabilitacion de los teatros
Falla de Cadiz y Villamarta de Jerez, el primero, teatro de herradura a la italia-
na, construido entre los afnos 1884 y 1910 y el segundo, préximo a los nuevos
cinema-teatros levantado en los afios 1926-1928, pude confirmar como estos
ultimos, durante el primer tercio del s.XX, habian ganado terreno al teatro a
la italiana de tradicion barroca y difundido por el pais a lo largo de s. XIX
[Figs. 6 y 7], y al tiempo, descubrir al brillante grupo de pintores gaditanos de
aquel momento.

S6lo Teodoro de Anasagasti, arquitecto del Teatro Villamarta, habia
levantado en Madrid, entre los afos 1918 y 1925, es decir, antes de iniciar
el Villamarta, los desaparecidos Cine Teatro Fuencarral y Real Cinema, el
Monumental Cinema que hoy, muy reformado, es sede de la Real Orquesta y
Coro de Radiotelevision Espaiiola, y el Teatro Pavon, en la actualidad recupe-
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rado tras haber sufrido con anterioridad intensas reformas. Salas todas ellas,
que dispusieron de grandes aforos y que en el caso del Monumental llego a
alcanzar las tres mil quinientas localidades.

Fig. 7. Sala del Teatro Villamarta de Jerez de la Frontera

En estos cinema-teatros surgiran los anfiteatros en sustitucion de los
palcos de la herradura. Asi, en el Teatro Villamarta, la sala ampliara sensi-
blemente sus dimensiones en detrimento tanto de los espacios de relacion,
vestibulos y galerias, como de la escena. En la sala, de configuracion similar a
la del Teatro Pavon de Madrid, un amplio anfiteatro acompanado por balcones
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(

Fig. 9. Pintura del techo de Sala del Gran Teatro Falla.
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laterales a la altura de plateas y primer piso, sustituird a los tradicionales
palcos, y la escena vera reducida su profundidad a un tercio del fondo de
la sala, muy inferior a la que habia sido habitual en el teatro barroco, en el que
como ocurre en el Falla, sala y escena disponen de un mismo fondo [Fig §].

En cuanto a nuestros trabajos, si bien en el Falla primo la restauracion
sobre la alteracion, en el Villamarta, dado el colapso de su estructura, una de
las primeras realizadas en hormigon armado en Andalucia, hubimos de proce-
der a la total demolicion y posterior renovacion de su sala y vestibulos.

Como decia, también a través de estos dos teatros, pude conocer al
grupo de pintores gaditanos mas destacados por aquellos afios.

La pintura del techo de sala del Teatro Falla [Fig 9], de composi-
cién barroca, representa una grandiosa alegoria del Olimpo, popular-
mente conocida como Paraiso, donde personajes mitologicos se asoman
a la sala entre los arcos del tambor de una cupula.

El lienzo, pintado al 6leo por Felipe Abarzuza con la ayuda, segun
Juan Ramon Cirici, de su discipulo Julio Moisés, fue, al parecer, realizado en
taller por piezas para ser posteriormente trasladadas y fijadas al techo por es-
cenografos. A su vez se deben a Abarzuza, las pinturas de factura costumbrista
de los frisos del foyer que representan las cuatro estaciones del afio.

La observacion de la restauracion de todas ellas, realizada in situ por
expertos de la Consejeria de Cultura y durante el periodo de obras, hizo intere-
sarme por el trabajo de este gran pintor, formado en la Escuela de Bellas Artes
de Cadiz y que ampli6 estudios en Madrid de la mano de Sorolla.

Fig. 10. Felipe Abarzuza. El azahar de la novia. 1901. Coleccion del Museo del Prado
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Galardonado en diversas exposiciones nacionales e internacionales, una de
sus obras mas conocida “El azahar de la novia” [Fig 10], pertenece a la colec-
cion del Museo del Prado.

A través de €1, pude descubrir a Salvador Viniegra, Sebastian Gessa,
Federico Godoy o Justo Ruiz Luna entre otros, y en particular, sentirme atrai-
do por la obra de estos dos Gltimos. Tanto en el conocido cuadro de Godoy
“En la playa del Sanatorio de Santa Clara” [Fig 11], Playa de Regla, como en
los dibujos a pastel sobre carton de numerosos monumentos romanos de Ruiz
Luna [Fig 12], puede apreciarse la destreza de ambos.

Fig. 11. Federico Godoy. En la plaza del sanatorio de Santa
Clara. 1903. Coleccion del Museo del Prado.

Fig. 12. Justo Ruiz Luna. Castillo de Sant Angelo en Roma. Ultimo cuarto del siglo XIX.
Museo del Prado.
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A su vez, con la rehabilitacion del Teatro Villamarta, en el que los dos
lienzos modernistas que visten los muros laterales de la sala se atribuyen a
Teodoro Miciano, pude acercarme a la obra de este maestro jerezano, conside-
rado por la Real Casa de la Moneda el mas importante grabador del s. XX. A
¢l se debe el billete de cien pesetas con la figura de Gustavo Adolfo Bécquer,
para muchos de nosotros, tan conocido.

Sobre la traza de la Plaza de Toros de la Real Maestranza de Sevilla

Siguiendo con estos lugares y espacios para la representacion en los
que he tenido la oportunidad de trabajar, hablaré, por ultimo, del ruedo de la
Plaza de la Real Maestranza.

Fig. 13. Planta (nivel de terrazas) de la Plaza de
Toros de la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla
(elaboracion propia).

En el afio 2005 tuve el honor de ser nombrado arquitecto de la plaza
y, desde entonces, he venido interesandome por la irregularidad de su ruedo,
por la singularidad de su traza, que no es circular, tampoco ovalado y si, en
apariencia, mas proximo a un ovoide deformado [Fig 13]. Una forma insdlita
a la que no se ha encontrado justificacion. No existen planos o docu-
mentos que la expliquen en los archivos de la Corporacidn, y tampoco puede
dudarse de la solvencia y destreza de los maestros mayores, ingenieros mili-
tares y arquitectos, que a lo largo de ciento veinte afios la levantaron. De ahi
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mi interés por encontrar una explicacion razonable a este hecho que, dada la
lograda terminacion de la plaza, no pudo ser accidental sino controlado. En es-
tos ultimos afos creo haberla encontrado, se trata de un razonamiento basado
en los estudios y escritos sobre la Plaza de las historiadoras interesadas en su
construccion, Fatima Halcon y Maria del Valle Gomez de Terreros, también en
la observacion, tanto de la escasa planimetria conservada, como de los nuevos
levantamientos y, sobre todo, en el conocimiento del edificio que me propor-
cionaron las obras de conservacion, restauracion y reforma llevadas a cabo en
los ultimos afios. Unas conclusiones que trataré de exponer con brevedad.

La obra de fabrica se iniciaria en 1761 con el encargo a Francisco
Sanchez de Aragdn, Maestro Mayor de la Audiencia, de un plano general de
la plaza en el que se detallara tanto la obra interior como la exterior. Su forma
debia seguir la traza de la anterior de madera, de forma que su figura circular
estaria inscrita en otra poligonal, que se iria construyendo por ochavas, enten-
diéndose por ochava el sector de plaza correspondiente a cada uno de los lados
del poligono. Asi mismo, habria de mantenerse el eje ritual del festejo; Balcon
del Sefior Infante (Puerta del Principe) — Balcon de los Caballeros Diputados
(Puerta de Toriles), mas otras cuatro puertas de acceso al ruedo, que definirian
dos nuevos ejes la del Encierro frente a la de La Tropa o Despejo, division
entre sol y sombra, y la de Cuadrillas frente a la de Toros Muertos o Arrastre
[Fig 14].

Puerta del Principe
Puerta del Encierro
Puerta de Cuadrillas
Puerta de Toriles
Puerta del Despejo
Puerta del Arrastre

P
E
C
T
D
A

Fig. 14. Tres primeras ochavas levantadas por Francisco Sanchez de Aragon
(elaboracion propia).
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Al tiempo que se levantaban estas primeras ochavas junto a la Puerta
de Arrastre, y en direccion a la del Principe, la Real Maestranza encarg6 unos
nuevos disefios de la plaza a un ingeniero, del que se desconoce su nombre,
con el objeto de enviarlos al Sefior Infante Duque de Parma y Hermano Ma-
yor de la Corporacion para su aprobacion. Era por entonces Duque de Parma,
D. Felipe de Borboén hijo de Felipe V. Acompafiaba a los nuevos disefios un
escrito en el que resumidamente se decia que [...] aunque esta obra esta prin-
cipiada en lo exterior, se suspendi6 hasta tanto que se pudiese construir en su
todo para que vaya cenida a las reglas de arquitectura |...]

Pareciera que tras la calificacion de “obra cefiida a las reglas de ar-
quitectura” subyaciera una sensibilidad ilustrada, un gusto por la racionalidad
y el clasicismo, y ello, en cierto modo lo corrobora, el hecho de recurrir a un
ingeniero militar para la elaboracion de sus disefios.

Fig. 15. Plaza de la Real Maestranza Caballeria desde el Paseo de Colon. © Phil Sutphin..

La aprobacion se recibiria en febrero de 1763 y estos nuevos disefios
recogerian los de la portada principal y Balcon del Principe, asi como las mo-
dificaciones de la obra al exterior, consistentes en la construccion, en el piso
principal, de una galeria cubierta de acceso a las localidades altas, que iria
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precedida de una amplia terraza, suprimiendo de este modo la edificacion de
casas sobre los almacenes de planta baja, como habia venido haciéndose en
las tres ochavas levantadas hasta el momento. Esta galeria exterior y terraza,
junto a las torres-escalera de acceso a la misma y que flanquean las puertas,
conformaran en adelante la atractiva fachada de la Plaza sobre el Paseo de
Colon [Fig 15].

No se han encontrado datos, como decia, del autor o autores de estos
trabajos, si bien en relacion con ello, Pedro Romero de Solis, apunta la proba-
ble participacion o asesoramiento de Roque Joaquin de Alcubierre, ingeniero
de zapadores aragonés que formo parte del estado mayor del Conde de Mon-
temar (miembro de la junta de gobierno de la Real Maestranza) en la guerra de
sucesion polaca, en la que Espana recuperd Napoles y Sicilia. Fue Alcubierre
un personaje muy interesado por la arqueologia y que en campaiias realizadas
entre los afios 1738-1780 descubrid entre otras ciudades la de Herculano y
posteriormente Pompeya y su anfiteatro.

Fig. 16. Anfiteatro de Pompeya. Fuente: Google Earth.

Romero de Solis, en lo que puede entenderse una brillante intuicion,
encuentra una acertada analogia entre el ambulacro descubierto del Anfiteatro
de Pompeya que da acceso a las localidades altas y las terrazas referidas que
lo hacen a los balcones o tendidos altos de la Plaza [Fig 16].

Bajo estas nuevas directrices y direccion de Pedro de San Martin,
Maestro Mayor de la ciudad (con la colaboracion de su hijo Vicente) resulta-
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rian construidas, en el afio 1766, nueve ochavas mas una de las torres-escale-
ras que flanquean la Puerta del Encierro. Ochavas que comprenden la Puerta
del Principe, y que por el arco que describen, podrian pertenecer tanto a una
plaza circular como ovalada [Fig 17].

Puerta del Principe
Puerta del Encierro
Puerta de Cuadrillas
Puerta de Toriles
Puerta del Despejo
Puerta del Arrastre
Obras Ejecutadas
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Fig. 17. Continuacion de las obras bajo la direccion de Pedro de San Martin
(elaboracion propia).

Con posterioridad las obras permanecerian paradas hasta el afo 1881,
en el que Vicente de San Martin, ahora Maestro Mayor de la ciudad, después
de haber recibido el pago (segin documenta Gomez de Terreros) por la elabo-
racion de un nuevo plano de la Plaza, plano desconocido, las reinicia.

Antes se habian producido dos solicitudes de la Real Maestranza al
Rey Carlos 111, una en el mismo afio 1766 y otra en 1771, exponiendo el de-
seo de la Corporacion de aumentar el nimero de corridas. Acompafiaba a la
segunda de ellas, un plano que mostraba el estado en que se encontraban las
obras y que muy probablemente fue el conocido del mismo San Martin hoy
conservado en Simancas y, en el que, en efecto, se muestra la obra hasta en-
tonces ejecutada, al tiempo que se propone una reduccion de las ochavas que
restan por levantar [Fig 18]. Ambas solicitudes fueron rechazadas por el Rey.

Reiniciadas, como decia, las obras por Vicente de San Martin
de acuerdo con el nuevo y desconocido plano, se terminé la Puerta del En-
cierro y se levantaron tres nuevas ochavas de sol entre los afios 1781 y 1785.
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Ello queda acreditado en el plano posterior de Gaspar de San Martin, plano
esquematico fechado en 1793, que se expone en el Museo de la Plaza y a su
vez confirmado por las obras de restauracion recientemente realizadas en la
arqueria del s. XVIII [Fig 19].

Fig. 18. Plano de Vicente de San Martin. Archivo General de Simancas..

Puerta del Principe
Puerta del Encierro
Puerta de Cuadrillas
Puerta de Toriles
Puerta del Despejo
Puerta del Armrastre
|| Obras Ejecutadas
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Fig. 19. Ochavas levantadas bajo la direccion de Vicente de San Martin (elaboracion propia).
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En este punto, diré que siempre me llamo la atencion la deformacion
del circulo que introducen estas tres nuevas ochavas de sol, y sobre todo, el
hecho de que en ellas las bovedas que sustentan a la arqueria y su grada, bo-
vedas que cubren el corredor de acceso a los tendidos y que hoy circunvala
a la plaza, en las dos ochavas extremas se presentan de arista prolongadas en
cafion, como es general en las levantadas hasta entonces, mientras que, en
la central, de mayor dimension este tipo de bovedas es sustituida por dos de
arista Algo que, tratandose de la figura de Vicente de San Martin, no pudo ser
consecuencia de una falta de atencion y menos aun de un error [Fig 20].

w

Puerta del Encierro

Fig. 20. Detalle de las tres ochavas de sol levantadas por Vicente de San Martin
(elaboracion propia).

Una vez dispusimos de unos levantamientos precisos de la plaza traté,
con la colaboracion de mis hijos Nicolas y Rodrigo, de encontrar una figura
geométrica que respondiera, tanto al arco que describen las ochavas de las dos
fases anteriores, como a la deformacion del circulo que introduce el trazado de
estas ultimas. Dicho de otro modo, tratamos de recrear ese tltimo plano des-
conocido elaborado en 1781, y posterior al de Simancas que respondiera a la
planta de las trece ochavas construidas hasta el momento, y el resultado fue el
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de una plaza ovalada, ortodoxamente trazada. Es decir, Vicente de San Martin,
con el levantamiento de estas tres nuevas ochavas, viene a dar continuidad a
la construccion de una plaza ovalada, en la que la ochava que presenta las dos
bovedas de arista, como cubricion del corredor, coincide con el eje mayor del
ovalo, siendo dichas bovedas simétricas respecto a él [Fig 21].

Puerta del Principe
Puerta del Encierro
Puerta de Cuadrillas
Puerta de Toriles
Puerta del Despejo
Puerta del Arrastre
Obras Ejecutadas

>0 40O Mo

Fig. 21. Recreacion del Plano de la Plaza Ovalada (elaboracion propia).

La restitucion de este plano desconocido se completd siguiendo las
directrices que se deducen del Plano de Simancas.

Sobre estas trece ochavas levantadas en la segunda mitad del s. XVI-
I, y que comprenden las puertas del Principe y del Encierro flanqueadas por
torres de escaleras, creo es de interés recordar que, Carlos 11 inicia su reinado
en 1759, también que, al tiempo de comenzar las obras, en 1761, se encargd
un nuevo plano de la plaza a un ingeniero que corrigiera el proyectado inicial-
mente y en el que se incorpord la planta aterrazada de acceso a los tendidos
altos, a su vez, que Alcubierre, posible autor o asesor de este plano, habia
realizado sus primeras campanas arqueologicas en Herculano y Pompeya bajo
la tutela de Carlos III, entonces Rey de Napoles y Sicilia, y finalmente que,
el Rey rechazo las dos peticiones recibidas, tanto la enviada en 1766, como
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la acompanada del plano de Simancas de 1771, permitiendo tan s6lo dar con-
tinuidad a la construccion de la plaza ovalada, inicialmente concebida, una
plaza anfiteatro posiblemente inspirada en el de Pompeya. Por ello pienso que
no seria aventurado suponer que este sector de plaza, levantado en el s. XVIII,
lo fue bajo el continuo consejo de la Corona.

Fallecido el Rey Carlos 111 en 1788, las obras permanecerian paradas
hasta 1845, un intervalo de sesenta afios, en los que hubo de convivir la obra
de fabrica con los andamios de madera que, en un principio, esbozara Gaspar
de San Martin. Por entonces ya habian sido levantadas entre otras plazas las
de: Madrid de la Puerta de Alcal, la del Campo del Triunfo de Granada, la de
Ronda o la de Aranjuez, todas ellas de planta circular, por ello podria decirse
que la definicion del “tipo” estaba, por aquellos afios, consolidada, de forma
que cuando Juan Manuel Caballero y Ortiz, primer Arquitecto de la Plaza,
académico y profesor de matematicas, recibio en 1845 el encargo de reanu-
dar las obras levantando los tendidos y almacenes que restaban para cerrar el
ruedo, hubo de recibirlo con las instrucciones de que éste resultara tan circular
como las fabricas construidas en torno al 6valo lo permitieran.

Fig. 22. Construccion geométrica del cierre de la plaza (elaboracion propia).

Con esta orden se abandonaria la idea ilustrada de avanzar por ocha-
vas de forma que, se cerrara el ruedo, después se construiran, para apoyo de
balcones, nuevos almacenes, también chiqueros y cuadras, y finalmente, se
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cerrara la arqueria. Se respetara la posicion sobre el tendido de las embocadu-
ras de las puertas aun por construir, pero las escaleras exteriores de acceso al
piso alto dejaran de flanquearlas, perdiendo su situacion candnica respecto a
ellas. Asi mismo se interrumpira la construccion de la galeria alta exterior.

El cierre definitivo del ruedo, con el levantamiento de los nuevos ten-
didos, se produciria en el afio 1849, tras varias fases de obra en las que fueron
desmontandose los andamios de madera y reedificandolos de fabrica. Juan
Manuel Caballero lo cerrd uniendo los extremos de las ochavas hasta ahora
levantadas mediante el enlace consecutivo de arcos de circunferencia, dando
asi forma definitiva tanto al ruedo como a la Plaza, es decir consolido la traza
actual del ruedo. Esta accion de acordar el d¢valo con una figura proxima al
circulo es, por tanto, en mi parecer, la que origina la forma actual del ruedo y
la plaza [Fig 22].

IS

Fig. 23. Planta general de la plaza (elaboracion propia).

Como es sabido, Juan Talavera de la Vega, tras haber levantado el
Balcon de Diputados entre los afios 1867 y 1868, culminaria el cierre de la ar-
queria y con ello la terminacion de la plaza en el afio 1881. El propio Talavera,
y mas tarde Sdez y Lopez junto a Anibal Gonzalez, reducirian este ruedo con
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la construccion de los actuales tendidos, pero siempre manteniendo su forma
[Fig 23].

A modo de resumen podria decirse que la Plaza de la Real Maes-
tranza, nacio circular, la Ilustracion la pretendio ovalada y finalmente, en un
esfuerzo surgido de su propia tradicion, intentd volver al circulo.

Por concluir, y como traté de decir al comienzo, los trabajos de reha-
bilitacion nos permiten acercarnos no sélo a la historia de los edificios, sino
que, nos ofrecen la oportunidad de conocer y apreciar los lugares en que se
encuentran, de verificar la evolucidon de una determinada tipologia arquitec-
tonica o comprender las aparentes imperfecciones de un edificio. Quizas los
arquitectos nos sintamos mas atraidos por los proyectos de nueva planta que
por los de rehabilitacion, pero al tiempo valoramos el inmenso patrimonio
arquitectonico, historico y contemporaneo, que hemos tenido la fortuna de re-
cibir y la obligacion de conservar, entendiendo que es desde su conocimiento
la forma mas acertada de construir el presente.
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