PRESENTACION 1

En pocas ocasiones la tradicional presentacion de nuestra serie de Temas
de Estética y Arte ha de referirse a contenidos tan variados y a tiempos tan
complicados y exigentes para las actividades de las Humanidades en su vertiente
Académica. Es preciso advertir, pues, que el formato de estas reflexiones solo
intenta ofrecer un breve comentario tanto a las agitaciones como a las perspectivas
que nos esperan.

En el Tomo XXXI de nuestra coleccidn trataremos de sondear su
estructura, contando ciertamente con los datos de los autores, sus anotaciones
e ilustraciones. Todo el conjunto primordialmente se refiere a Sevilla, pero en
cada caso figuran los consiguientes resumenes, palabras clave y bibliografia.

Brevemente, el numeroso lote comienza prolongando la revision de
obras artisticas reunidas por Fernando Garcia Gutiérrez S.J. que dond para
componer las colecciones de arte chino y japonés en nuestra Real Academia
de Bellas Artes.

El articulo siguiente testifica partes conservadas de la muralla medieval,
habiéndose identificado y restaurado zonas ocultas en el caserio de la ciudad
y aumentando el patrimonio artistico local.

La siguiente reflexion pertenece a una académica titular experta en
practicas dibujisticas y en visitas de monumentos de la Antigiiedad, habiendo
descrito importantes museos e ilustrando el contenido con imagenes atractivas.

A continuacion, el titulo de la amplia intervencion sobre la imagen del
Cristo de Burgos, el convento de S. Agustin y las numerosas circunstancias de
la presencia y devocion mundial constituye una importante aportacion. De gran
interés son las consideraciones derivadas de la profunda restauracion de esta
imagen articulada, estudiada con novedosos textos, asi como las devociones
sevillanas largamente vinculadas a nuestra ciudad.

Se suceden varios trabajos enriquecedores de nuevas perspectivas de
nuestro patrimonio. Asi, se estudian las modalidades de la conversion del
Palacio del Pumarejo en una casa sefiorial dieciochesca. De fechas posteriores
y de compleja transformacion de utilizacion espacial se han abordado
modificaciones en la Casa de los Pinelos. Desde la Pension Don Marcos (1885)
hasta 1981 trabajaron notorios arquitectos para convertirla en sedes de las
Reales Academias sevillanas de Buenas Letras y de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria.

Bella sorpresa es la comparacion entre un “Remolinos de Naruto”
(japonés) y “Una noche estrellada” (Amsterdam) ejemplos pictéricos que
estudian el proceso moderno de avenencia que supera la aparente diferencia
de sus analogias. El final del primer bloque sevillano concluye con obras
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atribuidas a un pintor seguidor de Murillo, Esteban Marquez, habilidoso en la
imitacion de los mas apreciados toques de su maestro, después de haber
perfeccionado sus primeros ensayos con las llamadas pinturas hechas en la
calle Feria para enviar a América.

Tres tltimas intervenciones a cargo de Profesores expertos en variados
aspectos de tantos antecedentes de la Exposicion Iberoamericana de 1929,
como de ambientes artisticos que indicaremos. En primer lugar, destacan con
amplitud en las relaciones entre diversas modalidades entre los jardines y las
esculturas urbanas. A continuacion, se describe la peculiar apertura del Parque
de Maria Luisa a los sevillanos. Se prosigue en la descripcion de la particular
reivindicacion de la cultura espafiola, ademas de su relieve en el mundo,
afladiendo una visién del “regionalismo”. El arquitecto sevillano Anibal
Gonzalez Alvarez-Ossorio, ademas de inspiraciones artisticas cultas y estilisticas
también subrayd notas populares andaluzas y sevillanas. Tales sugerencias,
con la maxima referencia a Cervantes y al Quijote van a plasmarse en las
Glorietas, particularmente de Cervantes y de la intensidad costumbrista y
andaluza de Francisco Rodriguez Marin.

La segunda intervencion anteriormente aludida, trata sobre: “La escultura
monumental en el Parque de Maria Luisa de Sevilla”. El resumen correspondiente
que encabeza la sintesis del emblematico recinto que se ha enriquecido gracias
a las glorietas “en espacios conmemorativos de fuerte carga emocional”. Los
principales escultores citados son: Collaut Valera, Manuel Delgado Brackenbury,
Antonio Castillo Lastrucci, Adolfo Lopez, Enrique Pérez Comendador, Emilio
Laiz Compes o Juan Abascal. En fecha reciente, 21 de mayo de 2019, se
inauguro en las inmediaciones del Monte Gurugu, en la trasera del Pabellon
Mudéjar del Parque de Maria Luisa, un espacio en memoria del ingeniero
francés Jean C.N. Forestier, obra de la escultora emeritense: Guadalupe Arévalo
Pacheco.

Finalizada la anterior resefia nos corresponde subrayar: “La Glorieta
de Bécquer en el Parque de Maria Luisa. Una alegoria del Amor y del Desamor”.

La Glorieta de Bécquer ha sido claramente acertada en la secuencia
de los protagonistas. Se identifican los basamentos del texto, pero destaca la
poctica becqueriana en alegorias del amor. Especialmente atractiva es la confiada
y segura del escultor Collaut Valera en plasmar los impulsos de los promotores
~hermanos Alvarez Quintero- en la conjuncién de notas romanticas realistas
y modernistas de la época.

Idea genial de Collaut fue la de elegir la ubicacion del monumento en
terreno en el cual se erguia, hasta llegar a majestuoso, un taxodio o ciprés de
los pantanos, que fue plantado hacia 1850. La intencion era emotiva por tratar



de sugestionar visualmente el profundo espiritu poético becqueriano. En
principio se desataron censuras sobre la aspereza del lugar. No retrocedieron
los impulsores del proyecto y triunfaron los artistas, al frente Collaut Valera,
e inspirado por espiritu poético y el espectacular taxodio, atractivo, poderoso
y hasta romadantico en los jardines del Parque de Maria Luisa.

La Glorieta de Gustavo Adolfo Bécquer se levanta sobre un basamento
circular de marmol y un banco octogonal. Del tronco gigantesco del taxodio
o ciprés lleno de ramajes y gajos se destacan los componentes de la escena.
En un vertical pedestal marmoreo blanco, en su remate el busto de Bécquer,tallado
su nombre aparece rodeado por una corona de laurel. A su izquierda, aparece
Cupido, el Amor Nifio en un acusado movimiento frontal de busqueda. En
contrapunto opuesto, a la derecha yace la figura de Eros o el Amor adulto
herido y moribundo. Los significados son patentes, se expresan mas con el
movimiento del dolor y el desengafio, menos que con refinados acabados de
las formas. El primero de los actores dotado con su arco de fresno y el carcaj
con flechas de ciprés esta en actitud de herir a tres mujeres sedentes talladas
en marmol. Estas mujeres en rostros y posturas representan al amor que llega
y al que muere. Por tltimo, el autor de esta original representacion se completa
con datos del brillante acto inaugural consagrando a Bécquer como el gran
poeta de Sevilla, uniendo algunas rimas que contribuyen a incluir obras pdstumas
poéticas de lirica popular asi como de puro simbolismo.

Pasamos a una breve y original presentacion referida a la revision de
carpetas de nuestra Academia donde se contiene la recepcion en ella del Maestro
de Capilla de la Catedral de Sevilla, nombrado en primer lugar como
Supernumerario por su participacion en el homenaje que la Academia dedico
en velada musical al escultor Juan Martinez Montafiés. El musico Norberto
Almandoz colabord en otros eventos hasta que en la sesion de Junta académica
del dia 22 de marzo se dio noticia del fallecimiento de Diia. Regla Manjén
Mergelina, Condesa de Lebrija, antepasada familiar queridisima y admirada
de nuestra Presidenta de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria.

Los titulares de la Academia, en Actas acordaron por unanimidad que
la vacante ocurrida fuera cubierta en calidad de Académico Numerario por el
citado Norberto Almandoz y Mendizabal.

En este momento comenzo en la Real Academia de Bellas Artes la
Seccion de Musica, que esta siendo estudiada por una joven experta en temas
musicales: Elisa Fernandez Monterde que ha desarrollado la ordenacion de la
documentacion contenida en el archivo de actividades asi como reproduccion
de partituras musicales. Es el caso del titulo del articulo encabezado en homenaje
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a Martinez Montafiés que tuvo lugar el afio 1937 —hace ochenta y dos afios—
con variadas disertaciones y una partitura con dos piezas.

Obviamente en el tramo temporal anteriormente citado —en 1937, en
plena guerra espafiola— cuenta la hondura del recuerdo y conmemoracién de
uno de nuestros artistas supremos. Por supuesto, en conmemoraciones académicas
y en pervivencia de algunas de sus numerosas esculturas religiosas, la proyeccion
de Montafiés en Hispanoamérica, etc. llegd gracias a iniciativa del Museo de
Bellas Artes de Sevilla, desde 21 de noviembre de 2019 a 15 de marzo de 2020,
en los nobles espacios que fueron mercedarios, se convocd una Exposicion
titulada: Montafiés. Maestro de maestros.

Lamentablemente, la Gltima semana de la convocatoria artistica coincidio
en Madrid con una deprimente manifestacion politica que de inmediato
contribuyo al estallido de un coronavirus destructivo. Tan solo a unos dias del
final de la exposicidn sevillana fueron suprimidas las visitas por medidas
generales de la violencia mundial de las oleadas de epidemias. Extrafias
resonancias de la historia y el arte desvelan que Montafiés murié en la tragica
peste de 1649, con mortandad de miles de difuntos y temor de que Sevilla
“experimento cercana la muy miserable fatalidad de ser destruida”.

La llegada de Martinez Montafiés a Sevilla en 1588, iniciada con el
obligado examen de idoneidad técnica en labores artisticas dara comienzo a
una fulgurante demanda y encargos contando con inclusion de piezas necesarias
para las ceremonias religiosas de la cristianizacion en Hispanoamérica. Los
documentos revelan los prontos encargos: 1590, una Virgen del Rosario, de
vestir para llevar a Santo Domingo. Otras imagenes también del Rosario —
ocho— para repartir entre Chile y Perti (Sto. Domingo de Chucuito). En fechas
inmediatas, en 1591, Montaiiés participd en una reyerta con desgraciado difunto
que supuso una prision del artista que pudo compensarse de acuerdo con la
viuda. Estas incidencias, en aquellos tiempos, no dejaron de ocurrir en costumbres
violentas que afectaban en todos los sitios. Recuérdese —solo con prisién
sevillana a nuestro Miguel de Cervantes— y, por ultimo, al de nacimiento
florentino —al que aludiremos después—, Pedro Torrigiano, fugado de Italia
por haber desfigurado a Miguel Angel de un golpe en la nariz, en su juventud,
y que al cabo de los afios vino a Sevilla después de haberse convertido en
Inglaterra en cotizado escultor, donde nos dejo algunas obras excelentes,
aunque, por desgracia, por una de ellas hubo un disentido enfrentamiento entre
un noble y el artista lo que provoco en €l un profundo desvario que le llevo a
la muerte.

De la intensa vitalidad sevillana receptora del Descubrimiento la
metrdpoli origino riquezas comerciales y artisticas. Juan Martinez Montafiés,



nacido en Alcala la Real (Jaén) en 1568 y tras pasar una etapa de aprendizaje
en Granada se desplazo a Sevilla. La Carrera de Indias atrajo a los intercambios
artisticos pertenecientes de la zona nordica europea —Paises Bajos— y
crecientemente los procedentes de Italia, para difundirse y permanecer en la
peninsula, o bien para realizar obras para disponerse a cruzar el Atlantico y
asentarse en América.

La presencia del fugitivo del jardin de Lorenzo el Magnifico en el
palacio de los Medicis, en Florencia, Pietro Torrigiano, segiin Vasari, tenia mal
caracter, y sentia aversion contra Miguel Angel. Aquél, siendo impulsivo y de
gran corpulencia fisica al decir de su bidgrafo modelaba el barro tan habilmente
que acostumbraba a retar a sus compaiieros a superarlo. En una reyerta, golped
a Miguel Angel dejandole marcado el rostro para siempre. El agresor tuvo que
abandonar Florencia huyendo del castigo de Lorenzo de Medicis indignado
del dafio sufrido por su artista favorito.

Varias tandas de modalidades de destierro seguira Torrigiano del taller
hasta la milicia, alistindose como soldado bajo la bandera del Duque Valentino
en la guerra de la Romagna. Después de la citada campafia, segiin Vasari, paso
a Roma donde el Papa Alejandro habia llamado al Pinturicchio para decorar
la residencia papal del Vaticano. Después de espacios no conocidos, el italiano
escultor errante recibid contratos para la Abadia de Westminster. Durante unos
afios en Londres, Torrigiano se consolidé como un experto en variados materiales
como marmoles, bronces, terracota, etc. referidos por la élite inglesa gustosa
de la conjuncion de formas medievales (estalactitas goticas) y elementos
ornamentales formalmente renacentistas.

Por desgracia, siguieron los infortunios y bandazos en la vida de
Torrigiano sin que conozcamos los motivos de su enésimo viaje. El artista se
present6 en Andalucia. Primeramente en Granada, como es sabido probablemente
atraido por la necesidad de expertos marmolistas para trabajar en los monumentos
de los Reyes Catolicos.

Marchd, pues, a Sevilla, centro y lugar de grandeza, elegido por la
inmediacion de la Catedral y el Alcazar, apropiada para el casamiento de Carlos
V e Isabel de Portugal. Al parecer fue solicitado para retratar a la Emperatriz
en una de sus especialidades: el retrato de un busto en barro hasta el momento
perdido. Sin embargo, la fama del artista y sus desplazamientos intermitentes
facilitd que el prestigioso historiador del arte renacentista italiano: Giorgio
Vasari atribuyo a Torrigiano, “un Crucifijo de barro, cosa estupenda”. Es
ciertamente extrafio que en Sevilla, ciudad pletdrica de imagenes de Crucificados
conocidos, asi como de simulacros anénimos, sin que, al parecer, se haya
imitado directamente algun motivo estético de su crucificado elogiado por un
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extraordinario escultor. Afortunadamente, en la pareja escultorica: San Jeronimo
penitente y la Virgen con el Nifio, conservados en nuestro sevillano Museo de
Bellas Artes, se aprecia la indicacion por Vasari de que Torrigiano inspir6 la
cabeza de San Jerénimo en el rostro de un viejo criado de los Botti, comerciantes
florentinos en Espafia. La pareja compuesta por el impresionante S. Jerénimo
y la Virgen con el Nifio es un logro culminante de invencion formal, inspiracion
expresiva atrayente y matizada espiritualidad con sutil inclinacién estilistica.
Del Santo, mas adelante, y dentro del espacio disponible, comentaremos el
asombroso duo acorde entre la desazon del vardn y el disgusto terrible que
amenazaba a la Virgen Maria.

El florentino Pietro Torrigiano plasmo en varias obras magistrales —
conservadas en sepulcros ingleses de la Abadia de Westminster— donde se
conjugan elementos de la tradicion bajomedieval con novedades de disefio en
la anatomia corporal que denotan el modo renacentista de captar las cualidades
de la realidad. La circulacion difundida de los motivos impresos multiplicados
por el descubrimiento de la imprenta es factor decisivo de la amplitud de
conocimientos y manipulacién de imagenes. En el caso de Torrigiano, sin
embargo, tiene en su talento, su probada envidia de Miguel Angel, junto a su
caracter colérico, todo lo cual explica la disputa que motivoé la huida que nunca
olvido.

La Virgen con el Nifio, junto al S. Jerénimo penitente, ambos procedentes
del monasterio jerénimo de Buena Vista, trataremos de esta maravillosa pareja
de imagenes y sefialaremos alguna caracteristica de la Virgen sedente con el
Niflo. Es patente el atractivo y misteriosa femineidad que emana de la tristeza
pensativa de esta Madonna italiana tan admirada por los visitantes, junto al
San Jerénimo en el cercano monasterio de los mismos frailes cuyo nombre es
S. Jerénimo de Buena Vista, y habia sido fundado en 1426. Anticipemos que
la imagen de dicha Virgen es claro que domina los detalles formales de su
tiempo (c. 1525), pero no alcanza los efectos espiritualizados hasta lograr por
Montafiés la mayor hondura de sentido sacro y devoto. De Montaiié¢s han
quedado algunas Virgenes (quemada una, en la parroquia de S. Bernardo),
seria, bella, pero no llega a las experiencias sublimadas en la Inmaculada
llamada la Cieguecita.

Pero es preciso decir sobre el sentimiento religioso de este tiempo
apelando a la autoridad en la investigacion del historiador Dominguez Ortiz,
en relacion con la congregacion del llamado “Secreto de la Granada” nombre
tomado de una capilla mariana del patio de la Catedral sevillana. En dato de
los pocos papeles conservados, sobre este asunto, el Padre Farfan conocia a
Montaiiés, y lo describe: “Entallador que vive en la parroquia de la Madalena,



calle de la Muela. Es muy hijo del Padre Mata y muy su aficionado, que
ordinariamente alabandole y contando sus virtudes”. Del grupo que fue vigilado
por los inquisidores no llegaron a probarse casos de consideracion referidos
a reformar a la Iglesia. Es cierto que los investigadores “tenian padrinos”, y
en el caso se decia que Montafiés no era un personaje desdefable. Es bien
sabido el impacto producido por el encargo del Crucificado de la Clemencia,
obra asombrosa de Montafiés para Mateo Vazquez de Leca, candnigo de la
catedral hispalense de profunda actividad a favor de la Declaracion de la
Inmaculada Concepcion de Maria. En suma, nada heterodoxo se encontrd en
tiempo de Montafi¢s en la Congregacion de la Granada.

Desde el dia 16 de noviembre de 1609 y hasta 1613 se realiz6 el retablo
mayor de la primera iglesia de S. Isidoro del Campo (Santiponce). Se conservan
documentos detallados con los compromisos de todos los participantes en la
perfeccion de la obra de arquitectura, ensamblaje, talla y escultura del altar del
monasterio.

Una de las obras mas valiosas del montaje de la exposiciéon fue
indudablemente la directa confrontacion de los dos San Jeronimos penitentes.
El que es obra de Torrigiano supera la frontalidad inerte del Santo para dominar
la variada percepcion de los planos del espacio. La pierna derecha estd doblada
en angulo frontal. La izquierda tiene la rodilla apoyada en una piedra con los
dedos doblados y forzado el levantamiento del torso y la cabeza. En esta imagen
retratd en barro policromado, segiin Vasari, a un criado de los Botti. Una
inquietante mirada fija sobre la cruz (perdido el Crucificado) se desliza sobre
musculos y venas hasta llegar a la mano derecha apretada para descargar sobre
el pecho los golpes penitenciales.

Una obra maestra de Martinez Montaiiés es el retablo mayor de San
Isidoro del Campo, y dentro de nuestro espacio disponible debemos resaltar
el compromiso que obligaba al artista: “A hacer la figura de San Jeronimo por
su mano sin que le ayude nadie en esta figura, cuidandose que toda la dicha
escultura ha de ir gueca en las partes que convenga para que no se hienda’ .
Montafiés en el lugar emblematico del hueco central sobre el Sagrario plasmé
la escena. El Santo penitente se apoya con ambas rodillas sobre un pefiasco
visto en plano lateral para el contemplador. La talla del poderoso cuerpo del
Santo va penetrando hacia el fondo con detalles anatomicos y plésticos de gran
calidad. A diferencia de lo visto en los planos de la sugestion espacial del
inspirador Torrigiano la piedra penitencial descansa sobre el pecho. El brazo
izquierdo soporta un Crucificado que parece descansar sobre la melena del
leon, espléndido lucimiento de Montafiés (nadie mas que el maestro podia
tallar esta escena) de prodigioso lucimiento de sutiles linecas ondulantes,
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melodico contrapunto de los pafios que cubren el abdomen, cabos largos de
telas surcadas de oquedades y rebordes excelentemente policromados por el
magistral Francisco Pacheco. La expresion de dolor intimo del Santo ha
suscitado puntos blanquecinos, lagrimas citadas en cartas del ascético y sufrido
San Jerénimo. Y asimismo citemos en el fondo escenografico arbol y ramas
tupidas de laureles. De nuevo sorprende la maestria del escultor jiennense para
trasladar cualquier espléndida forma estilistica en exquisito objeto visible.
Terminemos, pues, la inolvidable experiencia que la Exposicion sevillana
permitio contemplar y gozar en el espacio libre la indiscutible evocacion de
la capacidad de un escultor espaiiol —Juan Martinez Montafiés— con inagotable
fuente creativa capaz de asimilar aspectos de Miguel Angel, la armonia del
clasicismo antiguo y un sentimiento religioso de alma catdlica espafola.

Emilio Gomez Pifiol
Director de Publicaciones
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