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Un dia, ojald que no muy lejano, podremos tener el estudio completo
de aquellas personas, profesionales del arte, en una u otra faceta, que
hemos dedicado nuestra vida, o parte de ella, a mantener el prestigio de
la Pinacoteca hispalense, del Museo de Bellas Artes de Sevilla.

Una interesante lista nos ilustra a este respecto. Debemos arrancar de
aquellos “promotores™ de nuestro museo, entre los que destacé el célebre
Dean L6pez Cepero, para mencionar al pintor Antonio Cabral Bejarano,
quien realiza, en 1840, el primer Inventario de los fondos del Museo, vy,
en 1845, junto con el también pintor Antonio M* Esquivel, un segundo
recuento de los maltrechos fondos. En su propia familia encontramos,
como Conservador del centro, en 1854/55, a Francisco Cabral y
Aguado... Y asi, gloriosos nombres de nuestras artes que dedican su
esfuerzo al mantenimiento, contra viento y marea, del museo.

No sera hasta las renovaciones de los anos 70, cuando la Pinacoteca,
integrada en el Patronato Nacional de Museos, comience a ser servida
por personal facultativo del Cuerpo de Museos, al que me honro en per-
tenecer.

Pero, por medio, y durante veinticinco afios, un gran sevillano, un
magnifico pintor y un excelente director, entregé su vida a la Pinacoteca.
Me refiero, naturalmente, a Don Alfonso Grosso, a quien tuve la suerte
de llegar a conocer, cuando me incorporé al Museo de Sevilla en 1979, y
a quien, algunos de los aqui presentes se acordaran, quise que la institu-
cion que rigi6é durante tantos afios le rindiera el merecido homenaje que
se le debia. Una exposicién antolégica se intenté gestar, pero”la Sevilla
de siempre” no lo permitié. Don Alfonso nos dej6é sin que la
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Administracion le diera las gracias por “los servicios prestados™ y sin
que la institucién que habia dirigido lo pudiera honrar.

Por todo ello, no dudé, cuando esta Real Academia planteé este acto
conmemorativo, adherirme al mismo y, tan siquiera asi, en mi doble cali-
dad de Académico y Director del Museo, poder glosar desde aqui la
actuacion de Don Alfonso Grosso al frente del Museo de Sevilla.

No es dificil comprender que Don Alfonso llegara a donde llegé en el
Museo porque parece que ya, desde muy joven, estaba destinado a ello.
Naci6 el dia 1° de septiembre de 1893; cuando apenas tiene 14 afios, en
el curso 1907-1908, se matricula en la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos y Bellas Artes de Sevilla, interesdndose por las asignaturas de
Dibujo y Colorido, y siguiendo las ensefianzas, durante 5 afios de José
Gestoso, Virgilio Mattoni y Gonzalo Bilbao. Y, qué casualidad, la
Escuela estaba instalada en las dependencias del antiguo Convento de la
Merced Calzada, compartiendo espacios con el Museo Provincial de
Sevilla.

Cuando finaliza estos estudios, coronados por excelentes calificacio-
nes, y completados por las clases recibidas en el estudio de José Garcia
Ramos, su dominio del dibujo es admirable; domina el cromatismo de su
paleta, y, sobre todo, es ya un profundo conocedor de las obras que de
los grandes maestros sevillanos se pueden contemplar en el Museo. Me
conté un dia, en su estudio, cémo, cuando estudiaba Artes y Oficios,
pasaba horas y horas gozando de la pintura del Museo.

Para entonces, con apenas veinte afios, también estaba ya enamorado
del propio edificio mercedario, y es ahora cuando pinta su primera obra
sobre el mismo. Corren vientos de guerra en Europa, es 1914 y Grosso,
artista sensible ya, nos lega su primera versién del “Patio del Museo”
(O/L 105 X 100 cm.). Y digo su primera versién, porque, quince afios
después, en 1929, cuando Grosso ya estd en plena produccién y expone
continuamente, cuando Sevilla se viste con las galas de la Exposicién
Iberoamericana, Don Alfonso vuelve al Museo, a sus patios, y los pinta
de nuevo. Su “Patio del Museo de Sevilla” (O/L), figura en la exposicién
que se celebra en las Galerias Anderson de Nueva York.

Y va llegando la madurez y, con ella, los reconocimientos a los afios
de trabajo en el estudio. Efectivamente, como a continuacién nos ense-
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fiard nuestro Excmo. Sr. Presidente, el 21 de marzo de 1934 es elegido
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de Sevilla,
cubriendo la vacante del fallecido escultor hispalense Joaquin Bilbao.
Desde ahora estd presente, de nuevo, en el edificio del Museo ya que
nuestra docta Corporacién tiene alli su sede. Para su ingreso, pinta y
dona otra obra, “La Comunién de la novicia. Convento de Santa
Clara”.(O/L. 122 X 155 cm.), que hoy estd presidiendo la LXII
Exposicion de Otofio que, Dios mediante, serd inaugurada el préximo dia
1 de noviembre, en la nueva Sala de exposiciones temporales de “su” y
nuestro Museo.

Consecuentemente, Grosso, espiritu inquieto, comienza a intervenir
profundamente en las actividades académicas y, claro estd, el Museo le
atrae. Por ello no es extrafio verle intervenir, junto con Lafita, Santiago
Martinez, Sdnchez Pineda y Bandaran, en el acto de inauguracién de la
Sala Gonzalo Bilbao del Museo, el 31 de diciembre de 1939.

El fallecimiento, en septiembre de 1942, del académico Don
Cayetano Sdnchez Pineda, que a su vez era Director del Museo
Provincial, propicia el acercamiento definitivo de Alfonso Grosso a
nuestra pinacoteca. Nos cuenta su biégrafo, Luis Miguel Villar Angulo,
que “Su labor pictérica, en plena madurez, trascendié a la vida puablica.
En septiembre del mismo ano, Don José Ibafiez Martin, Ministro de
Educacién Nacional, le nombré Director del Museo Provincial de Bellas
Artes de Sevilla, con la gratificacion anual de 3.000 Ptas. El cargo reper-
cutié en su pintura. La asistencia diaria al Museo lo puso en intima rela-
cién con la pintura barroca, en especial, con Zurbaran™.

Nos relata nuestro compafiero Muro Orején que “Las fundamentales
obras realizadas en el edificio del Museo, en 1945, lo han convertido en
uno de los mas bellos de Espaiia”. Y esto lo dice referente a la renova-
ci6n de nuestra pinacoteca bajo la direccién de Grosso.

Y asi fue. Bajo la atenta direccién de Grosso, los arquitectos sevilla-
nos Delgado Roig y Balbontin de Orta llevaron a cabo el desarrollo de
un bello proyecto que reformd, bajo los auspicios del Patronato del
Museo, la antigua y maltrecha fabrica del edificio de la Merced. Se reno-
varon las galerias y las salas; se remozaron los patios, y se dot6 a todo el
edificio de una nueva fachada a la plaza, situando en la entrada principal
la gran portada que hasta entonces habia estado en el hastial de los pies
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1. Alfonso GROSSO.
"Patio del Museo de Bellas Artes". 1914.
Coleccion de la Caja de Ahorros San Fernando. Sevilla.
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2. Alfonso GROSSO.
"Patio del Museo de Sevilla". 1922.
Coleccion particular. Sevilla.
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de la iglesia conventual, es decir, en la calle Bailén. El resultado final de
este proceso renovador, elogiado por la prensa nacional e internacional,
tuvo lugar el 6 de noviembre de 1945. El Museo, renovado, fué inaugu-
rado por el Jefe del Estado, el Generalisimo Franco, y al acto acudieron,
asi lo relatan las crénicas, “cuatro ministros, altas autoridades del
Ministerio de Educacion Nacional, autoridades locales y un distinguido
ptiblico™.

Mediante la restauracién, el Museo vié incrementado su espacio
expositivo en doce nuevas salas, en las que Grosso consigue ir instalan-
do los fondos que, poco a poco, va consiguiendo que ingresen, casi todos
por donacion, en el Museo.

Don Diego Angulo, en un interesante articulo publicado en *“Archivo
Espaiiol de Arte”, nos relata como Grosso pudo instalar, en la planta
noble del Museo, una nueva Sala romdntica gracias al generoso gesto de
Don Andrés Siravegne y Dofia Caridad Lomelino, quienes donaron
sesenta cuadros de Antonio M* Esquivel y otros de José Gutiérrez de la
Vega. Grosso, artista al fin, agradecio este gesto retratando a los donan-
tes, cuadros que atesoramos en la pinacoteca de esta Real Academia. El
ya citado biégrafo y la prensa local del momento elogiaron esta sala y
cuentan de ella que “los lienzos estaban envueltos en un ambiente
romantico, con muebles, alfombras, espejos y objetos decorativos de la
época del pintor”. Otra sala ahora montada es la de José Garcia Ramos,
integrada, entre otras obras, por ocho donaciones que el propio Alfonso
Grosso hace de cuadros de su maestro en 1945.

Grosso no respira; consigue, una tras otra, donaciones que, legadas a
la Academia o al Museo, son integradas inmediatamente en las salas de
la pinacoteca. Son cientos de obras artisticas. Por ello no es extrafio ver
cémo, también en 1945, consigue instalar una sala Aguiar, donde se
exhiben todos los objetos, de muy variada gama, que ha conseguido que
donen los herederos de Don Andrés Parladé y Heredia.

Cumplidos los 50 afos, Grosso ha conseguido la madurez artistica y
profesional. Dicta conferencias sobre el Museo, como la del Ateneo bar-
celonés en 1946; participa en homenajes, como el celebrado en noviem-
bre de 1947, en esta Real Academia, en honor de José Villegas Cordero;
organiza ciclos de conferencias en el Museo, como las de arte celebradas
en abril de 1953 y en las que participan Sancho Corbacho, Herndndez
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Diaz, Bandardn y él mismo: dona pinturas como el retrato de “Los
Patronos del Museo”. eic.

En octubre de 1957, para conmemorar el centenario de la muerte del
pintor romdntico Antonio M* Esquivel, se organiza una velada de honor
en la sala a él dedicada en el Museo. Grosso, polifacético, acometio el
papel de mantenedor y, rodeado de cuadros romanticos, expuso en su
disertacién sus puntos de vista sobre la problemitica del retrato de su
tiempo.

Pero Grosso no olvida su papel de director del Museo y su compromi-
so de engrandecerlo. Por eso, se empefia y saca adelante su acariciado
proyecto, viejo proyecto, de tener una “Sala de retratos™. (No olvidemos
que una de sus facetas artisticas mds notables era la de pintor de retra-
tos). Asi, en 1958 inaugura en el Museo esta sala, que permanecié mon-
tada hasta los afios 1970-71, en la que, como escribié Hernindez Diaz,
se contenfa “una serie misceldnea de gran curiosidad e interés”. La sala,
en la planta noble del edificio, contaba con firmas como las de Federico
y Raimundo de Madrazo, Cecilio Pl4, Casto Plasencia, y los sevillanos
Santiago Martinez, Rodriguez Jaldén, Miguel Angel del Pino y el propio
Grosso.

Grosso alcanza ahora su cénit. El afno 1959 es uno de los mas fructi-
feros. Se le concede, por su labor al frente del Museo, el grado de
Caballero de la Orden de las Palmas Académicas, del Gobierno francés.
Participa muy activamente en los actos conmemorativos del centenario
de Veldzquez, organizando la Exposicién del centenario, pronunciando la
conferencia “Veldzquez y la escuela sevillana”, e identificando, como
posible obra del maestro, el lienzo del Museo titulado “Retrato de Don
Andrés Conde de Ribera”. Finalmente, y en este mismo aiio de 1959, se
realiza, bajo su direccion, la restauracién de la obra de Murillo “La
Virgen de la Servilleta”, trabajo que realiza Manuel Lopez Gil, y es elo-
giado undnimemente.

Pero, toda gloria tiene su infierno. Mientras Grosso pelea como un
le6n por el Museo, mientras en su estudio, instalado con el propio edifi-
cio, trabaja incansablemente, la prensa local recoge. en 1962, una triste
realidad: el Museo de sus desvelos no es visitado; el propio Grosso con-
fiesa que “el Patronato y yo mismo hemos hecho todo lo posible para
conseguir que la segunda pinacoteca de Espafa fuera un centro de atrac-
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3. Alfonso GROSSO.
"Patio del Museo de Sevilla". 1929.
Coleccidén particular. New York.
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1. Alfonso GROSSO.
"Los patronos del Museo de Sevilla". 1946.
Museo de Bellas Artes.. Sevilla.
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cién turistica para Sevilla, pero todo ha sido intil... Cuando habia un
turismo mds culto que el actual el Museo era mas visitado. Ahora todos
tenemos prisa...”.

A pesar de ello, el Museo sigue siendo la vida para Alfonso Grosso.
Los afios 60 contindan, y nuestro director dedica una buena parte de su
tiempo en el Museo a “enseiarlo”, a inculcar a los demds su amor por
esta pinacoteca hispalense. El mismo confiesa que su mayor satisfaccién
consiste en “poder explicar a los visitantes hasta dénde ha llegado la
escuela sevillana de pintura”. Sus preferencias pictéricas, nos dice
Villar, se circunscribian a tres cuadros que él no dudaba en recomendar.
Eran el “Santo Tomis de Villanueva”, de Murillo; el “Beato Suzén”, de
Zurbardn, y el “Camino del Calvario”, de Valdés Leal.

El dltimo gran logro de Grosso al frente del Museo fue la instalacién,
en 1966, de otra sala de la planta alta en la que se situé el despacho de
los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero. La inauguracién fue,
otra vez, un acontecimiento social y cultural de la vida hispalense, asis-
tiendo al mismo el Ministro de Educacién Nacional y los Directores
Generales de Bellas Artes y Ensefianza Universitaria.

Era el canto del cisne. La edad y otras circunstancias, que no hacen al
caso, van a jugar una mala pasada. Una breve comunicacién oficial del
Gobierno le agradecié en 1968, los 27 aiios de entrega al Museo como
director, cuando contaba 75 afios de edad.

El nuevo director, el Catedratico Antonio Bonet, tomara otros derro-
teros. El edificio verd otra gran reforma en los comienzos de los afios 70,
los arquitectos Galnares y Manzano tomarén otras decisiones, otra época
de tejer y destejar comenzara para nuestra pinacoteca.

Grosso, dolido, no tendrd ningin homenaje del propio Museo, vy,
como dije al principio, cuando lo intenté, no pudo ser.

Valga, Don Alfonso, querido compaiero, este torpe escrito como
desagravio.

Y quiero terminar leyendo al propio Grosso en unas declaraciones a
ABC del 28 de junio de 1972. Dice: “He sido director del Museo durante
26 aios, los primeros de euforia, porque pudimos transformar totalmente
el edificio y su instalacion... Esos primeros afios, el Patronato, compues-
to por el marqués de San José, Don José Sebastidn y Bandaran, Joaquin



HOMENAJE AL PINTOR ALFONSO GROSSO 111

Romero Murube y yo, trabajamos con euforia y acierto hasta conseguir
un Museo que no debia olvidar su arquitectura conventual del siglo XVII
y ser, también Museo de Sevilla... Sinceramente creo que lo consegui-
mos. Y gracias a esto pudimos presumir de haber contribuido con ello a
que Sevilla mantuviera su peculiaridad y su carécter”.

ENRIQUE PAREJA LOPEZ
26-10-93



