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Excmo. Sr. Presidente

Excmas. Autoridades

Excmos. e Ilmos. Sres. Académicos
Sras. y Sres.

Deseo que mis primeras palabras, en este solemne acto académico,
sean de gratitud y reconocimiento. Es obvio que me embarga una pro-
funda y sentida emocién, al comparecer ante tan selecto auditorio, por la
inmerecida y alta distincién con que me ha dignificado esta Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungrfa. Es de justicia, por
tanto, agradecer piiblicamente la propuesta de nombramiento, abrumado-
ramente aceptada por los miembros de tan insigne Corporacién. Y deseo,
antes de proseguir, ofrecer disculpas por mi demora en comparecer ante
Vdes. Demora, justificable en buena parte, por las miiltiples ocupaciones
profesionales.

Gracias, Excmos. e Ilmos. Sres., por el inmerecido honor que me
habéis dispensado. Gracias por la confianza que habéis depositado en mi
persona. Y gracias, sobre todo, por la oportunidad que me brinddis para
colaborar en los trabajos de esta docta Institucién, tan enraizada en la
Historia artistica y cultural de nuestra ciudad. No obstante, a pesar de
mis muchas limitaciones, soy consciente de la responsabilidad contraida.
Por consiguiente, prometo contribuir al mejor y mds profundo conoci-
miento del arte andaluz, en una doble vertiente, como docente e investi-
gador universitario.

Por ello, he elegido para comenzar esta nueva andadura, el estudio de
la Iconografia procesional de San Juan Evangelista en Sevilla. Tema
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de amplia resonancia y enriquecedora influencia en el arte sacro de todos
los tiempos. Y porque, de esta forma, abundamos en los trabajos acome-
tidos en sus dltimos afios por D. Jorge Bernales Ballesteros, a quien
sucedo en el usufructo del sillén nimero veinticinco. Sillén que desde su
creacién ha sido ocupado por D. Pedro Armero y Manjén, conde de
Bustillo; por D. Heliodoro Sancho Corbacho y por D. Jorge Bernales
Ballesteros, sucesivamente.

El merecido elogio que debo al Dr. Bernales no es, en modo alguno,
un imperativo ineludible del protocolo académico. Antes bien, lo consi-
dero un acto mds de lealtad a su memoria. Durante el curso académico
1968-69 le conoci en la entonces Facultad universitaria de Filosofia y
Letras, hoy de Geografia e Historia, donde completé sus estudios supe-
riores y donde ejercié la docencia como profesor adjunto de Arte
Hispanoamericano y catedrdtico de Historia del Arte Moderno y
Contemporéneo.

Por aquellos anos, siendo yo alumno, y él mi profesor, afianzamos
nuestra amistad en los cursos de verano de la Universidad
Hispanoamericana de Santa Maria de la Rabida, junto a su esposa y a
nuestros buenos amigos y compaferos D® Maria José del Castillo Utrilla
y D. Alberto Villar Movelldn. Y esto no era nada facil, pues su persona-
lidad -escribe el profesor Villar Movelldn “se abria tinicamente a un cir-
culo muy reducido de amigos, por él escogidos, entre quienes corri6
siempre la hermosa y cada dia mds extraifia virtud de la fidelidad”.

Posteriormente, tras mi designacién como profesor del Departamento
de Historia del Arte, en la Universidad de Sevilla, colaboramos en reite-
radas ocasiones. Por entonces, compartimos afanes, esperanzas y desilu-
siones comunes. Por ello, con la serenidad que nos confiere el paso del
tiempo, como diria Juan Ramén Jiménez, su ausencia se nos hace
Soledad sonora.

En definitiva, este limefio de nacimiento y sevillano de adopcién -
recuerda la profesora Maria Jesiis Sanz Serrano en la introduccién del
homenaje que la Universidad de Sevilla le rindi6 a través de la revista
Laboratorio de Arte — mantuvo hasta el final su honda vocacién univer-
sitaria, acompasando la docencia e investigacion. Fruto de ello son sus
participaciones en numerosos Congresos y Simposia nacionales e inter-
nacionales, y su ingente labor como publicista. Sus libros y monografias
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suministran siempre datos y aportaciones valiosas sobre el arte andaluz y
americano.

Entre sus publicaciones, minuciosamente catalogadas por la profesora
Teresa Laguna Paul, podriamos citar, en el campo de la arquitectura
espanola, “El urbanismo sevillano de los siglos XVI-XVIII y su proyec-
cién en Indias™ (1972) y “Las ciudades andaluzas del barroco™ (1990);
en arquitectura americana, Lima, la ciudad y sus monumentos (1972) y
“Consideraciones sobre el barroco peruano: portadas y retablos en Lima
durante los siglos XVII y XVIII’(1978); en escultura espafiola, Pedro
Roldan, Maestro de escultura (1624-1699) (1972), “El escultor Juan de
Mesa en Lima” (1972), Alonso Cano en Sevilla (1976), Francisco
Antonio Gijon. Escultor e Imaginero (1982) y “La evolucién del paso
de misterio” (1985); en escultura americana, “Las Hermandades de
Sevilla y su proyeccién en América”(1986) y “Escultura en el
Peri”(1991); en pintura espafiola, “Una pintura original de Bernabé de
Ayala en Lima”(1969) y “Mateo Pérez de Alesio, pintor romanista en
Sevilla y Lima” (1973); y en pintura americana, “Obra en Sevilla del
pintor quitefio Bernardo Rodriguez” (1981) e “Iconografia de Santa Rosa
de Lima"(1982).

Sin embargo, sus inquietudes culturales no finalizaron ahi. D. Jorge
Bernales Ballesteros cultivd, ademads, otras facetas. Actué como critico
de arte y coordinador de exposiciones de temas artisticos andaluces y
americanos. Y, de forma especial, como miembro del Consejo General
‘de Hermandades y Cofradias de Sevilla, desarroll6 una ingente tarea cul-
tural y una inestimable labor en pro de las restauraciones del patrimonio
histérico-artistico de dichas corporaciones.

Como era de esperar, ante tan ardua y polifacética tarea, Sevilla supo
recompensarle adecuadamente. En 1986 fue designado académico de
nimero de esta Real de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
Merecida distincién a la que se suman otras, ya que como cénsul honora-
rio de la Repiiblica de Peri fue galardonado con diversos grados de la
Orden del Sol.

Y nada mads, tan s6lo me resta, desde el recuerdo emocionado al que
fue mi profesor, compaifiero y amigo D. Jorge Bernales Ballesteros, tener
una especial mencién para otros profesores universitarios que incidieron
decididamente en mi formacién profesional y humana. Entre ellos deseo



18 JUAN MIGUEL GONZALEZ GOMEZ

recordar a D. Antonio Sancho Corbacho, a D. Antonio Blanco Freijeiro y
a D. Enrique Sdnchez Pedrote, desgraciadamente también desaparecidos.
Por el contrario, otros continian en plena y fecunda actividad académi-
ca, entre los cuales me honra citar a D. José Guerrero Lovillo, a D.
Emilio Gémez Pifiol y a D. Antonio de la Banda y Vargas, actual presi-
dente de esta Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
Y, por iltimo y antes que a todos, a mi querido maestro D. José
Herndndez Diaz, a quien debemos el ejemplo constante de su fecundo
magisterio.

Y dicho esto, pasamos al tema que hoy nos convoca, que no pretende
més que resaltar la significacion y valoracién pldstica de la iconografia
jodnica en Sevilla, en su faceta procesional, a la luz de la actual critica
teoldgica, literaria y artistica.

Entre los personajes que componen el reducido grupo de los llamados
Amigos de Jesiis destaca, por si mismo, el apéstol y evangelista Juan.
Su presencia junto al Maestro, durante su vida piblica y privada y espe-
cialmente durante su Pasion y Muerte, es siempre solicita, discreta y
amorosa.

Juan Galileo era hijo del Zebedeo y de Maria Salomé y, por consi-
guiente, hermano carnal de Santiago el Mayor. Segin la tradicién evan-
gélica, su madre podria estar emparentada con Jesus (Mt 27,56,
Mc15,40). Naci6, posiblemente, en la aldea de Bethsaida, aunque otros
opinan que fue en Cafarnaim. Desde muy joven aprendi6 el oficio de
pescador con su padre. Primero fue un ferviente discipulo del Bautista,
en la ribera del Jorddn. Y, posteriormente, pasé a ser el mds joven del
colegio apostdlico, ya que contaba unos veinticuatro afios cuando fue
elegido por el Salvador (1).

Estaba con su hermano Santiago en una barca a la orilla del lago de
Genesaret, llamado el mar de Tiberiades, trabajando con su padre y her-
mano en remendar sus redes, cuando Jesucristo les llamé. Segiin el texto
evangélico, Cristo, tras decirle a Pedro y a su hermano Andrés que les
siguieran, repar6 en los hijos del Zebedeo. Su llamada tuvo tanta fuerza,
que éstos abandonaron ripidamente barca y redes, se despidieron de su
padre y le siguieron sin mas (Mt 4,18-22; Mc 1,16-20; Jn 2,12-22).
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La santidad y mérito extraordinario de San Juan, autor segin la tradi-
cién del cuarto Evangelio, del Apocalipsis y de tres Epistolas, le hicie-
ron ser el discipulo dilecto de Jesis. San Jer6nimo y la Iglesia, en el
Oficio de este Santo, atribuyen a su virginidad tal predileccién (2). El
propio San Juan se designa, en reiteradas ocasiones, como el discipulo a
quien amaba Jesis: Discipulus quem diligebat Iesus (Jn
13,23;19,26;20,2;21,7 y 21,20). Es obvio que Juan fue el confidente de
todos sus secretos. Por ello, cuando los otros apéstoles querian informar-
se sobre algiin tema en concreto le preguntaban a él.

El Salvador, dindole constantes pruebas de su predileccién, hizo que
fuese testigo de todos los prodigios de su vida mortal. Por tanto, debié
asistir a las bodas en Cand de Galilea (Jn 2,1-11), presencié la curacién
de la suegra de San Pedro (Mc 1,29-31); poco después, la resurreccion
de la hija de Jairo, jefe de una sinagoga (Mc 5,21-43); y, en general,
todas las acciones sobrenaturales que obré el Mesias.

En cierta ocasién, Juan y su hermano Santiago fueron enviados a un
pueblo de samaritanos para buscar alojamiento a Cristo y a sus discipu-
los. Ante la rotunda negativa, le preguntaron al Sefior: ;Quieres que
mandemos que llueva fuego del cielo y los devore? Y Este les respondié
diciendo: No sabéis de qué espiritu estdis animados, cuando habliis de
esta suerte; el Hijo del hombre no ha venido para quitar a nadie la vida,
sino para darsela a todos (Lc 9,51-56). Se cree que fue entonces cuando
el Maestro les impuso el nombre de Boanerges, que quiere decir hijos
del trueno (Mc 3,17). De esta forma, les daba a entender que aquel celo
vengativo y fogoso que habian concebido contra los samaritanos, no
nacia de su espiritu, que es un espiritu de mansedumbre y misericordia.

La Transfiguracién fue, asimismo, otra sefial de predileccién del
Sefior para con San Juan. Es el momento donde se prefigura la
Resurreccion del Salvador (Mt 17,1-9) (3). El Misterio Pascual de
Cristo, en su Kénosis y Apotheosis, marca el paso de la Pasién y Muerte
de Jesucristo hasta su glorificacion a la diestra del Padre. En consecuen-
cia, el pasaje evangélico subraya que el final de la vida del Redentor no
seria la muerte sino la Resurreccién. En la Transfiguracién se manifiesta,
pues, la gloria de Dios mediante la ley y los profetas encarnados en
Moisés, como legislador; y Elias, como profeta. Los otros personajes
que acompaian a Jesis en aquel momento son también sus discipulos
mds cercanos. Son aquellos que desempeiiaron funciones directivas en la
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comunidad cristiana, tras la Resurreccion de Cristo. Y ellos, no son otros
mas que Pedro, Santiago el Mayor y Juan (4).

El Maestro, para celebrar la dltima cena, la vispera de su Pasién,
envié a Pedro y Juan a la ciudad de Jerusalén para que dispusieran todo
lo necesario (Mt 26,17-19; Mc 14,12; Lc 22,8-13). En aquel dgape insti-
tuy6 la Eucaristia. Y, ademds ofreci6é a San Juan otra prueba de ternura,
permitiéndole que se pusiera en la mesa junto a El y que reclinara la
cabeza sobre su pecho (Jn 13,22).

Durante este reposo misterioso, dice San Agustin que el Discipulo
Amado bebi6 en el mismo corazén del Redentor todos los secretos de la
Religiéon y todos aquellos sublimes conocimientos que le proclaman
como divino te6logo y como uno de los profetas mdis ilustrados (5).
Razén por la que es patrono de los te6logos y de los escritores (6).

Al final de la santa cena, el Maestro anuncié a sus discipulos que uno
de ellos le habia de entregar. La concurrencia quedé aténita. San Pedro,
mas osado, dijo a San Juan que le preguntase a Jesis quien era el traidor.
Y éste pregunté en voz baja al Sefior: jquién es? Cristo le respondié: “Es
aquel a quien yo daré pan mojado”. En efecto, tomé luego un trozo de
pan, lo mojé, y se lo dio a Judas Iscariote, el desventurado que le delaté
(Jn 13,21-26).

El Salvador quiso, alin, que su amado discipulo, después de haber
sido testigo de su gloria sobre el Tabor (Mt 17,1-9), lo fuese también de
su angustia en el monte Olivete (Mt 26,30-56; Mc 14,32-52) y en el
Calvario (Jn 19,16-27). Le eligi6, una vez mas, con Pedro y Santiago el
Mayor, para que le acompanaran al huerto de Getsemani, y fuesen testi-
gos de su agonia. Ahora bien, cuando apresaron al Maestro, los discipu-
los huyeron atemorizados. Sin embargo, nos costaria trabajo admitir la
fuga de Juan si explicitamente no lo recogieran San Mateo y San Marcos
en sus respectivos evangelios (Mt 26,56; Mc 14,50). Pero asi tuvo que
ser para que se cumplieran las Escrituras. De esta forma, se cumplié la
profecia de Zacarias, a quien se refiri6 el Sefior, diciendo: “Porque escri-
to estd: Heriré al pastor y se descarriardn las ovejas del rebafo” (Zac
13,7). Asi como las palabras de Jesiis, cuando dijo a los que iban a pren-
derlo: "Ahora bien, si me buscdis a mi, dejad ir a éstos. Para que se cum-
pliese la palabra que habia dicho: Ninguno he perdido de los que ti me
diste” (Jn 18,8-9).
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No obstante, de inmediato, Juan va con Pedro a la casa del Sumo
Sacerdote por ser conocido alli (Jn 18,15-16). A partir de ese instante,
Juan es el tinico apdstol que no abandoné a Jesucristo. Y permanecié con
El, por amor, hasta su muerte en el Calvario. Precisamente, antes de
expirar, Jesis le encomendé a su Madre, para que fuese respetado en
toda la Iglesia, como el primero de sus hermanos, y como el primogénito
de los hijos adoptivos de la Madre de Dios.

En el cuarto evangelio, tan trascendental escena se narra en los
siguientes términos: “Viendo Jesis a su madre, y al discipulo que él
amaba, el cual estaba alli, dice a su madre: Mujer ahi tienes a tu hijo.
Después dice al discipulo: Ahi tienes a tu madre. Y, desde aquel momen-
to, el discipulo la acogi6 en su casa” (Jn 19,26-27).

Este favor tnico hace que San Pedro Damiano sostenga que nadie es
superior en méritos a San Juan Evangelista, ya que por una gloria y una
prerrogativa especial fue hecho hermano del Salvador (7). Y, ademas,
motivé que los herejes del siglo XIV pretendieran que éste era otro hijo
de la Virgen.

San Juan, segiin apuntamos lineas atrds, no se apart6 de la cruz hasta
que Jesucristo expirdé. Vio como le atravesaban el costado con una lanza
después de su muerte, y vio salir de la llaga sangre y agua, como €l
mismo testifica (Jn 19,31-35). Su dolor ante los hechos, dado su profun-
do amor, seria inmenso. Por ello, San Juan Criséstomo dice que San Juan
fue martir mas de una vez: Multoties Martyr est loannes (8).

El primer dia de la semana, al amanecer, fue Maria Magdalena al
sepulcro del Sefior y no encontré su cuerpo. Rdpidamente se lo comuni-
c6 a Pedro y a Juan. Ambos apéstoles corrieron hacia el enterramiento.
Juan llegé antes y fue el primero en creer y entender la Escritura, segiin
la cual Jesis debia resucitar de entre los muertos (Jn 20,1-10). El fue,
pues, testigo de las apariciones del Maestro después de la Resurreccion.
Fue el unico que le reconoci6 a la orilla del lago Tiberiades, y que dijo a
Pedro: “Es el Seior” (Jn 21, 1-7).

Se sabe que San Pedro, desde el primer momento, hizo especial alian-
za con el Discipulo Amado. Que esto es cierto lo observamos en la refe-
rida aparicién de Jesis a la orilla del lago Tiberiades. Al finalizar el
pasaje evangélico que nos ocupa, Jesucristo le dijo a Pedro: “Sigueme”.
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Entonces, al observar este iltimo que Juan iba detrds, le pregunté al
Salvador qué designios tenia para él. El Sefior le respondié: Si yo quiero
que se quede hasta que yo venga, ;ja ti qué?. La respuesta dio motivo a
los demis discipulos para creer que Juan no habia de morir, pero Cristo
les dio a entender que no comprendian el sentido de sus palabras (Jn 21,
19-24).

En los Hechos de los Apostoles se resefia que, poco después de la
venida del Espiritu Santo, yendo al templo Pedro y Juan, curaron en la
puerta Hermosa a un cojo de nacimiento. Con tal motivo, fueron apresa-
dos. Sin embargo, al dia siguiente, el Sanedrin les puso en libertad, gra-
cias a su autodefensa. Sus palabras fueron tan elocuentes que quedé pal-
pable que la curaciéon de aquel hombre fue obra de Dios y no de unos
pobres pescadores (Hechos 3,1-26;4,1-22). Desde entonces, Juan aparece
como una de las figuras mas destacadas de la Iglesia naciente.

Durante la persecucién que siguié a la muerte de San Esteban, los
apéstoles que habian permanecido en Jerusalén, ante los progresos de la
fe obtenidos por el didcono helenista Felipe en la ciudad de Samaria,
enviaron alli a San Pedro y a San Juan que confirmaron a los nuevos cre-
yentes. Estos dos apéstoles predicaron también en diversos lugares de
aquellos alrededores (Hechos 8,5-25). Y al regresar a Jerusalén pusieron
por obispo de dicha ciudad a Santiago el Menor, llamado el Justo (9).

El libro de los Hechos de los Apdéstoles no vuelve a mencionar mis a
Juan hasta que refiere el martirio de su hermano Santiago (Hechos 12,2).
De inmediato, tras la dispersion de los apdstoles, quizds fue designado
consejero del otro Santiago, hijo de Alfeo y de Maria, al que se habia
entregado el gobierno de la Iglesia de Jerusalén (10).

Posteriormente, el Discipulo Amado asistié al primer concilio de la
Iglesia, celebrado por los apéstoles y primeros discipulos de Cristo en
Jerusalén. En aquel Concilio de la Ciudad Santa se efectud la proclama-
cion clara y decidida de la mas absoluta libertad cristiana y su indepen-
dencia de la antigua ley (11). En aquella ocasién, dice San Pablo, apare-
ci6 San Juan Evangelista como una de las columnas mds fuertes de la
Iglesia (Gal. 2.9).

Juan fue uno de los iltimos apéstoles que abandonaron Judea para
evangelizar a los gentiles. Fue a predicar a los Partos, a quienes pretende
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San Agustin que dirigié su primera carta (12). No obstante, seglin una
secular tradicién, se trasladé con la Virgen a Efeso y predicé el evange-
lio durante el resto de su vida por diversas regiones del Asia Menor. Asi
lo testifican Clemente de Alejandria, Tertuliano y San Ireneo. Este ulti-
mo sostiene que el evangelista Juan formé toda una generacién de insig-
nes discipulos, como Papias, Ignacio de Antioquia y Policarpo de
Esmirna, de quien fue discipulo el propio Ireneo (13).

San Jer6nimo apunta que fundé y goberné todas las Iglesias de Asia,
donde establecié gran nimero de Obispos, a los que €] mismo servia de
Pastor y modelo: Toras Asiae fundavit rexitque Ecclesias (14). En este
sentido, la actividad apostélica de Juan en Efeso y en el Asia Menor
queda confirmada con el Apocalipsis. Escribi6 este libro para los
Obispos de Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Filadelfia, Laodicea y
Sardes, a los que llama dngeles por la pureza que debe tener un Obispo y
por la especial atencién que debe prestar a los pueblos que se les ha
encomendado (Ap 1,4-11).

Por el contrario, la versién de los ap6crifos asuncionistas presentan a
Juan predicando por el mundo, como los demds apéstoles. Pero hace
especial hincapié en que es el primero en volver, milagrosamente, desde
Efeso a Belén para asistir a los prodigios de la Dormicién o Trénsito de
Maria. De aqui arranca el modelo iconogriafico que gusta representar al
Discipulo Amado, presidiendo el cortejo fiinebre, con la palma del parai-
so que la Virgen recibié del dngel que le anunci6 su préxima muerte y su
glorioso traslado en cuerpo y alma al cielo (15). Después de la Asuncién
de Marfa, San Juan Evangelista llevé la fe de Cristo hasta las extremida-
des del Oriente. Los Basores pretenden, incluso, haber recibido el men-
saje de Jesucristo gracias a su ministerio.

La leyenda, entretejida con fibras de milagro, enfatiza su memoria.
Se dice que a fines del siglo I, durante el reinado de Domiciano (81-96)
fue conducido a Roma y condenado a muerte por ser una de las grandes
figuras del cristianismo. Tras negarse a ofrecer sacrificios a los idolos,
fue conducido a la puerta Latina, en la via Apia. Alli fue azotado y
sumergido en una caldera de aceite hirviendo, suplicio reservado, segtin
Séneca, a los criminales mds peligrosos. Tertuliano y San Jer6nimo
comentan que el Discipulo Amado salié de la tina ileso y rejuvenecido
milagrosamente (16). Ante aquel prodigio, conmemorado por la Iglesia
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anualmente cada 6 de mayo, Domiciano lo desterré a la isla de Patmos,
no muy distante de Efeso, donde secularmente se dice que escribid el
libro divino del Apocalipsis (17).

Al morir Domiciano, el Senado anulé todo lo que habia dispuesto. Y
Nerva, su sucesor, levant6 el destierro a todos los que habfan sido conde-
nados por €l. Asi fue gomo San Juan pudo volver a Efeso. Y como San
Timoteo, su primer obispo, habia sido martirizado, goberné esta Iglesia
hasta su muerte (18).

La tradicion ha aureolado de hechos milagrosos su retorno. Se dice
que al regresar a Efeso, procedente del destierro en Patmos, contemplé
al entrar en la ciudad el cortejo fiinebre de Drusiana, piadosa mujer que
habia deseado ardientemente su regreso. Entonces, el apéstol hizo depo-
sitar el féretro en el suelo, lo hizo abrir y dijo: “;Drusiana! jQuiero que
Nuestro Sefior te resucite! jLevdntate! {Vuelve a tu casa y prepara comi-
da para mi!”. Répidamente, ella resucit6, con la impresién de despertar
de un sueiio y no de la muerte.

Al dia siguiente, San Juan recompuso las piedras preciosas que dos
discipulos del filésofo Crat6n habian destruido, en la plaza publica, para
manifestar su desprecio de las riquezas. Ante aquel prodigio, tanto el
maestro como sus jovenes discipulos se convirtieron. Y con el importe
de la venta de aquellas joyas socorrieron a los necesitados.

Edificados por el ejemplo de los jévenes anteriores, otros dos, tam-
bién pertenecientes a familias acaudaladas, repartieron sus bienes entre
los menesterosos. Sin embargo, al ver a sus antiguos criados mejor vesti-
dos que ellos mismos, aforaron de nuevo sus riquezas. El apéstol, para
serenar sus animos, se las restituy6, transformando las cafas y guijarros,
que les mandé traer de la orilla del mar, en oro y gemas preciosas. Pero
les hizo saber que al recuperar sus fortunas materiales perdian los teso-
ros del cielo.

Cuando el santo hacia estas advertencias sobre las riquezas, pasé ante
ellos un grupo de personas que iban a enterrar a un joven que se habfa
casado treinta dias antes. Su madre, su viuda y muchos de los asistentes
pidieron al apéstol que lo resucitara en nombre de Dios. San Juan asi lo
hizo y le ordené que contara seguidamente a los dos muchachos a quie-
nes estaba hablando como eran las penas que les esperaban en la otra
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vida y cuanta la gloria que se exponian a perder. Tras la pormenorizada
descripcién de todo ello, el resucitado y los dos mozos se arrodillaron
ante San Juan y le pidieron misericordia.

Este mandé6 a los dos jovenes que hicieran oracién y penitencia
durante un mes y que pidieran a Dios que las cafas y guijarros recobra-
ran su verdadera naturaleza. Cuando pasaron los treinta dias fijados, hizo
que ellos mismos llevaran sus tesoros a orillas del mar. Y al colocarlos
en el lugar exacto de donde lo habian cogido retomaron su fisonomia
original y, asimismo, los jovenes recuperaron la gracia y las virtudes que
habian perdido.

Posteriormente, el ap6stol, para convencer a los que querian que ofre-
ciese sacrificios en honor de los dioses paganos, consiguié con sus ora-
ciones la destruccion del templo de Efeso y del idolo de Diana. Ante tan
portentoso suceso, el gran sacerdote de dicho templo, llamado
Aristodemo, dijo a San Juan para probarlo: *Si bebes de un veneno que
yo te daré y no te hace dafio creeré en tu Dios™.

Después de haber triturado reptiles venenosos en un mortero, probé
antes el efecto de la pécima en dos condenados a muerte que sucumbie-
ron enseguida. A continuacién, San Juan tomé la copa y, haciendo la
sefial de la cruz, la bebié de un trago sin que le sobreviniera mal alguno.
Luego, para resucitar a los dos condenados, se quité su tinica y se la
entregé al propio Aristodemo para que éste la extendiera sobre los cada-
veres. Y, de inmediato, ambos resucitaron.

Este relato, popularizado por La leyenda dorada, no es mds que la
ampliacién y aplicacién de dos pasajes de los evangelios. En el primero
se narra como la madre de los dos hijos del Zebedeo, Juan y Santiago, se
acercO a Jesis y le pidié para ellos el privilegio de estar sentados a su
derecha y a su izquierda en el Reino de los Cielos. Mas Jesiis les respon-
di6: “No sabéis lo que pedis. ;Podéis beber el cdliz que yo tengo que
beber? Dicenle: Podemos” (Mt 20,20-24). La segunda fuente de la leyen-
da se basa en la orden que Cristo resucitado dio a sus apéstoles para pre-
dicar el evangelio por todo el mundo. Y como El les promete, entre otros
privilegios, la inmunidad contra el veneno (Mc 16,15-18).

San Clemente, en el libro IV de su Historia Eclesiastica, refiere otro
episodio legendario. Después de su regreso, San Juan convirtié a un
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ladrén que habia sido discipulo suyo anteriormente, ya que en su ausen-
cia habia llegado a ser jefe de un grupo de bandoleros. Tras una conver-
sacién con €1, el rufidn se arrepintié e hizo penitencia. Y, algin tiempo
después, llegd a ser nombrado obispo (19).

En su tiempo Cerinto, Ebion y los Nicolaitas, que negaban la divini-
dad de Jesucristo, amenazaban a la Iglesia con sus errores y blasfemias.
Tradicionalmente se cree que como San Juan era el lnico apéstol super-
viviente, todas las Iglesias de Oriente y Occidente recurrieron a €l para
combatirlos. Razén por la que escribe el Apocalipsis y el cuarto
Evangelio.

El Apocalipsis nos sitia en la segunda generacion después de Jesus.
La situacién era critica, ya que el cristianismo, difundido con fuerza
fuera de los limites geogrificos de Palestina, era objeto de una triple
agresion. Los judios lo consideraban una herejia peligrosa. Los paganos
despreciaban tanto a los judios como a esta nueva secta judia. Y, por
ultimo, entre los propios cristianos militaban muchos que se oponian a
hacer concesiones al mundo pagano. Se supone que San Juan lo escribi6
durante su destierro en Patmos, segin se desprende de su propia lectura
(Ap 1,9). El autor, dentro de la linea iniciada por Jesis y seguida por San
Pablo, sostiene que el cielo es un lugar radicalmente separado del
mundo. El cielo, por tanto, es la plena realizacién en Dios.

El libro que nos ocupa pretende una doble finalidad. Por un lado,
alentar a los creyentes con la descripcién profética de las luchas que
debia sufrir la Iglesia en el devenir de la historia, de las que siempre sal-
dria triunfante. Esta vision, l6gicamente, les anima a afrontar con
paciencia las mds duras pruebas. Y, al mismo tiempo, ante el azote de los
primeros heretizantes gnésticos clarifica la doctrina cristiana, para que
no se engaifien ante los falsos predicadores (20).

No obstante, debemos anotar que la critica moderna disiente sobre la
autoria de esta obra, cuyo estilo literario difiere de los restantes escritos
de San Juan (21). Segiin Colleen McDannell y Bernhard Lang, el
Apocalipsis aporta escasas referencias biogrificas sobre su autor. Fue
educado en un ambiente judio. Su interés por el ritual delata anteceden-
tes sacerdotales. Abandoné Palestina para asentarse en Anatolia
Occidental, quizds durante la guerra de los judios contra Roma (66-70 d.
de C.). Permanecié célibe, probablemente por consejo de San Pablo, para
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ocuparse s6lo de las cosas de Dios. Aparece como miembro de un movi-
miento profético dentro de las iglesias de Asia Menor.
Independientemente de cudl fuese su jurisdiccion, se dirige a estas
comunidades con la autoridad de un lider carismatico. Y, finalmente, nos
dice que se llama Juan y que es un testigo de Cristo (22).

En algunos ambientes y circulos de la tradicién se pensaba que al vol-
ver a Efeso, tras el destierro en la isla de Patmos, Juan escribié el cuarto
Evangelio que lleva su nombre. Sin embargo, los investigadores sostie-
nen que esta obra es anterior al Apocalipsis. Es, sin duda, el mas fasci-
nante y profundo de los escritos del Nuevo Testamento. A pesar de la
simplicidad y transparencia del lenguaje, la exacta comprensién y, a la
vez, la correcta interpretacién del pensamiento jodnico, no es nada facil.

El evangelio de Juan, al igual que el Apocalipsis, trata de combatir
las desviaciones heréticas del momento. Pero, ademads, trata de comple-
tar los relatos de los evangelios sinopticos, rellenando lagunas importan-
tes. En este sentido, recoge las diversas estancias y predicacién en
Jerusalén, la conversacién con la samaritana, la curacion del ciego de
nacimiento, la resurreccién de Lazaro y, especialmente, las escenas que
siguieron a la idltima cena y el serm6n que dirigié a sus discipulos. Por
fin, en la pasién y en los pasajes posteriores a la resurreccién, proporcio-
na datos fundamentales para ilustrar la vida y la obra divina del
Redentor. Y, curiosamente, certifica todo ello como testigo ocular de los
hechos, aumentando asi el valor de su testimonio (23).

En efecto, como los evangelios sindpticos hablan de la humanidad de
Cristo, San Juan manifiesta su divinidad, para anular los falsos escritos
de impostores y herejes. El objetivo del cuarto Evangelio estd constitui-
do, pues, por la representacién viva y dramdtica del amor del Padre por
el mundo, en su Hijo Jesucristo, para invitar al hombre a una respuesta
positiva mediante la fe y hacerlo entrar de tal modo en comunién con El,
experimentando el don de la vida eterna, de la salvacién plena y de la
felicidad perfecta.

Los Santos Padres comparan, y con razén, este Evangelio con el
Aguila, porque se eleva hasta el trono de Dios; y porque el vuelo de su
espiritu le hizo remontarse muy adentro del misterio de la eterna existen-
cia del Hijo de Dios, de la misién salvifica que Cristo habia recibido de
su Padre y de la idéntica naturaleza de ambas personas divinas (24).
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Nuestro San Juan, dice San Agustin, vuela como un Aguila hasta el mas
alto Cielo; y llega hasta el Padre Eterno, cuando dice: In principio erat ver-
bum, et verbum erat apud Deum, et Deus erat verbum. El Verbo era desde
el principio, y el Verbo estaba en Dios, y el Verbo era Dios (Jn 1,1).

Sin embargo, el cuarto Evangelio no da la impresién de una obra
coherente. Hoy por hoy, casi todos los autores aceptan la tesis de distin-
tas fuentes y varias redacciones. Se trata de una obra muy compleja, teo-
l6gica y literariamente hablando. Si por una parte se verifican datos con-
cretos de horas, dias, fiestas; por otra, nos encontramos con un Jesis que
habla con discursos muy cuidados. No son las palabras directas del Jesis
de Nazaret de los sinépticos, sino grandes discursos de un ser celestial
que casi habla como un oréculo.

Es ya un dato adquirido en el campo de la investigacioén actual, que
en su redaccion hay varias etapas. La primera parte del evangelio recopi-
la una serie de relatos que, aunque no coinciden con los sinépticos, si
son elementos de las mismas caracteristicas y milagros. Si a éstos suma-
mos el relato de la pasién, que ha sido elaborado primitivamente, tendri-
amos un escrito base de raices judeo-cristianas. Seria, pues, la primera
etapa. La segunda es el momento de las conversiones, de la misién, de
las discusiones y del discernimiento. Es lo que se ha llamado el escrito
del “evangelista” o el evangelio propiamente tal. Y en la tercera etapa,
seglin G. Richter, se introducen en el texto mejoras y glosas, se afaden
elementos doctrinales para corregir malas interpretaciones del mismo.
Asi, por ejemplo, se descubre una actitud “antidoceta”, para rebatir que
Jests tuvo simplemente una apariencia humana (25).

En consecuencia, uno de los grandes enigmas de este evangelio es el
autor, autores o “escuela” que lo elaboré. Juan, el hijo del Zebedeo, por
las razones expuestas, no puede garantizar la complejidad de esta obra.
Se ha hablado mucho del Discipulo Amado como garante de la tradicion
jodnica (Jn 13,23-26;19,25-27;20,2-10;21,7;21,20-23) hasta el punto de
que en el dltimo pasaje parece que ¢l mismo es el autor (26).

Hoy la opinién mayoritaria se pronuncia por la no identificacion entre
el apéstol Juan y el Discipulo Amado. Sin duda, que en el siglo II, cuan-
do se comienza a subrayar la autoridad apostolica de las escritos neotes-
tamentarios, la identificacién de ambos personajes es una explicaciéon
simplista del asunto. Que esto es asf, lo prueba el hecho de que nunca se
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identifican en el evangelio. Y aunque en Jn 21,2 se habla de los hijos del
Zebedeo no se afirma que uno de ellos sea el Discipulo Amado. Ademas
existe una tradiciéon de que San Juan fue martirizado tempranamente, y
esta obra se escribe a finales del siglo I o principios del II. Por otro lado,
cabria matizar que el medio jodnico, teol6gica e institucionalmente, es
muy distinto del medio apostélico. Y que los textos del Discipulo
Amado parecen, en cierta forma, interpolaciones posteriores.

Esta obra, hasta el presente, ha sido objeto de profundas investigacio-
nes. Ahora, sin entrar en los pormenores de su critica histérica y litera-
ria, tan s6lo nos interesa apuntar como protagonista de ella a la misma
comunidad para la que se escribe. Se trata de una comunidad judeo-cris-
tiana, pues durante mucho tiempo se pensé que estaba bajo una influen-
cia exclusivamente griega. Esta comunidad jodnica, en debate permanen-
te con la sinagoga, se miraba en Jesiis como en un espejo.

No obstante, a pesar de cuanto expuesto queda, ademads del
Apocalipsis y del cuarto Evangelio, la Iglesia reconoce también tradicio-
nalmente como obras de San Juan tres Epistolas, incluidas entre los
libros candnicos del Nuevo Testamento. En este caso habria que pensar
que estas cartas fueron escritas a finales del siglo I o comienzos del II,
segiin las mas autorizadas lineas de la investigacién actual (27).

La primera epistola estd concebida como complemento del cuarto
Evangelio, pues guarda con él un gran parecido en cuanto a las ideas,
lenguaje y estilo. Desde Efeso la envié a algunas comunidades cristianas
del Asia Menor, para prevenir a los fieles contra los errores de Cerinto y
contra las doctrinas anticristianas que niegan la segunda venida de
Jesucristo (28). Segin San Agustin, fue dirigida a los Partos, esto es, a
los cristianos hebraizantes, que estaban al otro lado del Eifrates (29).

La segunda epistola, o carta canénica, estd dedicada “A mi sefiora
Electa y a sus hijos”, Electe Dominae, et natis eius, para encubrir a una
cristiandad escogida. Con ella pretende afianzarla en la caridad y preve-
nirla contra los falsos doctores.

Y la tercera esta dirigida a Gayo, un desconocido, a quién ruega que atien-
da y dé hospitalidad a unos misioneros. El autor, ademds, censura a Diétrefes,
que ostentaba un alto cargo en la misma congregacién cristiana, por ser displi-
cente con los referidos mensajeros de la fe, que iban de paso (30).
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Para concluir cuanto hemos resefiado sobre la obra literaria de San
Juan, tan sélo nos resta mencionar el espinoso tema de los dos Juanes.
En efecto, Eusebio reproduce un pasaje de Papias, del que se infiere que
el presbitero Juan de Efeso no es Juan el Evangelista (Hist. ecl, 3,39).
Ahora bien, sea cual sea la interpretacion de dicho pasaje, y a pesar de
las revisiones criticas contemporéaneas de las obras que nos ocupan, la
Iglesia mantiene la proverbial autoria de las mismas. El apéstol Juan
serfa, pues, el autor del Apocalipsis, del cuarto Evangelio y de las tres
Epistolas.

Los escritos jodnicos y la actividad apostélica desempefiada por el
hijo menor del Zebedeo, tal como nos lo presenta la tradicién en sus dlti-
mos afos, facilitan la semblanza mas perfecta del Discipulo Amado de
Jesucristo. Era la imagen viviente de Cristo y el idltimo eslabén que unia
a los discipulos inmediatos de Jesds con las generaciones posteriores.
Fue el arquetipo de la caridad cristiana. En esta linea estdn sus postreras
recomendaciones y consejos: “Mis queridos hijos, amaos los unos a los
otros”. Y, en cierta ocasion, comenta San Jerénimo, que alguien cansado
de tanta repeticion le pregunté por qué les decia siempre lo mismo. Y
respondié asi: Porque ésta fue la dltima ensefanza del Maestro; y si se
cumple bien, no es menester mds para ser santos: Quia praeceptum
domini est, et si solum fiat, sufficit (31).

Por fin, cargado de afios y de méritos, muri6é en Efeso hacia el afio
100 de la Era cristiana, cerrando el ciclo apostélico. Fue enterrado en un
campo cerca de la ciudad, donde ailin se conservaban sus reliquias en
tiempos del Concilio general de Efeso, celebrado el aifio 431 (32).
Actualmente, al parecer, su sepulcro se encuentra en la basilica de Santa
Maria la Mayor de Roma (33).

La version legendaria de la muerte y ascensién de San Juan
Evangelista presenta similitudes, que no son fortuitas, con la Dormicién
y Asuncion de la Virgen. Uno y otra son advertidos, de forma sobrenatu-
ral, de su fin préximo. Jacobo de la Vorigine, en la Leyenda dorada, se
hace eco de San Jer6nimo que comenta que el apdstol, a los 98 afos, se
le aparecié Jesucristo para comunicarle que le habia llegado su hora.
Ante la actitud diligente de Juan, el Maestro le manifesté que esperase
hasta el domingo siguiente. Llegado el dia, muy de madrugada, a la hora
en que el gallo suele cantar, todos los fieles se congregaron en la iglesia
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que habian construido en su honor. Este les exhorté a cumplir los divinos
mandamientos. Acabado el sermén, les mandé cavar la sepultura junto al
altar. Cuando estuvo dispuesta, se tendié en ella y comenz6 a orar, De
pronto, la fosa qued6 inundada de una luz cegadora, cuyo resplandor
nadie podia resistir. Y al cesar tan deslumbrante claridad, los asistentes
advirtieron que una especie de arena finisima habia recubierto la tumba
(34).

Louis Réau, en la Iconographie de I’art chrétien, introduce ciertas
variantes en el relato. San Juan, advertido por Cristo de su muerte inme-
diata, desciende a la sepultura que é] mismo habia excavado en forma de
cruz, al pie del altar. La hagiografia ofrece otros ejemplos de eremitas
que hicieron igual. Pero el autoenterramiento del Discipulo Amado es un
caso unico. Sus seguidores y amigos, al inclinarse hacia él para decirle
adios, quedaron cegados por una luz sobrenatural. Y cuando vuelven a
abrir los ojos, el cuerpo del apéstol habia desaparecido. En consecuen-
cia, todos los presentes infieren que, lo mismo que Enoch y Elias, Juan
habia escapado a la muerte y habia subido directamente al cielo, donde
habia sido acogido, como la Virgen, por Jesucristo (35).

Después de su muerte, la leyenda foment6 ain mas su devocién popu-
lar con multiples apariciones y milagros. Asi, por ejemplo, se difundi6
que, como la emperatriz Gala Placidia deseaba una reliquia de San Juan
Evangelista para la iglesia votiva que le habia consagrado en Ravena, el
santo se le aparecié en suefios y le dejé una de sus sandalias.

Otro relato de origen inglés, en este mismo sentido, recuerda que un
dia, al volver de misa en Westminster, un peregrino pidié al rey Eduardo
el Confesor una limosna por el amor de San Juan. El monarca, que tenia
especial veneracion por el Evangelista, le dio su valioso anillo. Veinte
afios después, dos ingleses que hacian una peregrinacién a Tierra Santa
se encontraron con un peregrino que les pidié saludaran de su parte al
rey Eduardo y devolvieran el anillo que le habia donado, advirtiéndole
de su muerte cercana. Tan misterioso peregrino, disfrazado de mendigo,
no era otro que San Juan Evangelista (36).

Obviamente, ante la fascinante personalidad de este apdstol y evange-
lista, la Iglesia, por especial privilegio, le ha consagrado dos fiestas.
Una, el 6 de mayo, para rememorar como sabemos su martirio ante la
puerta Latina. La otra, su festividad litirgica principal, el 27 de diciem-
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bre, corresponde al aniversario de su 6bito. Los origenes de esta ultima
son confusos. En la segunda mitad del siglo VII se instituy6 la de la
Circuncision del Sefior, el dia 1 de enero. Pues bien, al parecer son ante-
riores las fiestas de San Esteban, Santiago el Menor y San Juan
Evangelista. Todas ellas fueron erigidas como una prolongacion festiva
de la Natividad de Jesucristo (37).

En Sevilla, durante la Baja Edad Media, la fiesta solemne de San
Juan Evangelista, con su correspondiente octava, se celebraba, segiin
prueban los misales sevillanos del siglo XV, en dicha fecha (38).

La leyenda y la liturgia potenciaron, por consiguiente, el predicamen-
to social de tan sugestivo personaje. Sabido es que la profundidad teol6-
gica de sus escritos le proclama patrono de te6logos y escritores. Y
sobre todo, por su martirio en la tina de aceite hirviendo pasé a ser
patrén de los bataneros, aprestadores de tejido, candeleros, aceiteros o
propietarios de molinos de aceite, impresores, libreros, encuadernadores,
papeleros, copistas de manuscritos, grabadores en dulce, vifiadores, tone-
leros; y ademds, especial abogado contra las quemaduras.

Sin embargo, algunos de sus multiples patronazgos tienen otro ori-
gen. Asi, por ejemplo, al confiarle Cristo la custodia de Marfa, por
extension se le considera especial benefactor de las viudas. A causa de la
leyenda de la copa envenenada, se le invoca como protector contra el
veneno. Por esta razén, se llama vino de San Juan un sacramental que
combate la ponzoiia e intoxicaciones alimenticias. De ahi que se repre-
sente con frecuencia en las portadas y escaparates de las Farmacias, en
contraposicién a Esculapio, el dios médico, que tenia por atributo una
serpiente. Otro de sus milagros, la transformacién de las cafias en oro y
de los guijarros en piedras preciosas le ha valido el fervor de los alqui-
mistas en busca de la piedra filosofal (39).

Cuanto expuesto queda sobre el evangelista Juan justifica sobrada-
mente que San Isidoro de Sevilla, en sus Erimologias, lo presente como
“a quien el Sefior am6é mas que a los demds Apdstoles” (40). Y que
Jacobo de la Voragine, en la Leyenda dorada, comente que “Juan quiere
decir gracia de Dios, o en quien esta la gracia, o al que se ha concedido
alguna gracia, o a quien Dios ha hecho alguna donacién”. Es obvio que
estas cuatro significaciones aluden a los cuatro privilegios que disfruté
este apostol y evangelista.
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El primero consistié en el amor que Cristo le tuvo, ya que, entre los
apostoles, fue el predilecto del S=fior. El segundo privilegio concedido a
San Juan fue el de la virginidad. El iba a casarse, pero al oir la llamada
del Maestro renuncié al matrimonio. El tercero fue haber conocido con-
fidencialmente, entre otros secretos, la divinidad de Jesucristo y lo rela-
tivo al fin del mundo. Y el cuarto y dltimo privilegio fue el de haber sido
escogido para hacerse cargo de la Madre de Dios (41).

Por tanto, el arte sacro ha prestado siempre especial atencién a tan
sugestivo personaje. Se suele representar iconograficamente, a través del
tiempo, de dos formas distintas: como apéstol y como evangelista.

El apéstol San Juan se efigia en Occidente como un joven, de gracil
figura y delicada belleza, con larga cabellera y barbilampifio. Por el con-
trario, como hagiégrafo es ya un hombre maduro e incluso barbado, al
gusto bizantino. Suele aparecer sedente con el dguila y los objetos de
escribir. Sus atributos mas comunes son, pues, el dguila, la copa envene-
nada, la caldera de aceite y la palma del paraiso. A partir de la visién de
Ezequiel, el dguila se interpreta como referencia a San Juan, ya que €ste
como se sabe, en su Evangelio se eleva en la contemplacion de la natura-
leza divina del Salvador (42).

Este tltimo modelo iconogrifico, en el que San Juan recibe la inspi-
racién divina para escribir el Apocalipsis, es usual en la decoracién de
los retablos y andas procesionales sevillanas. El tema se fija conforme se
afianza la devocién al Evangelista y a su homénimo el Bautista, a lo
largo de la Baja Edad Media y del Renacimiento. Los Santos Juanes se
asocian no s6lo porque llevan el mismo nombre, sino también porque se
creia que la muerte del Discipulo Amado coincidia con el aniversario del
nacimiento del Precursor de Cristo (43).

Sin embargo, la gran eclosion cultual de ambos santos se produjo
durante la Contrarreforma. La piedad popular hace que se le dediquen en
iglesias parroquiales y conventuales sendos retablos. Este hecho divide
la opinién piiblica y marca preferencias personales. Incluso en los con-
ventos femeninos de la época las comunidades quedaban divididas en
dos bandos: religiosas “Batistas” y “Evangelistas”, que rivalizaban en el
exorno y cuidado de sus respectivos altares (44). Baste citar como ejem-
plos, en Sevilla, los de las iglesias mondsticas de Madre de Dios, San
Leandro, Santa Clara y Santa Paula.
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En el primer templo, de religiosas dominicas, el retablo del
Evangelista es obra de Jer6nimo Herndndez de hacia 1575; y el del
Bautista, de fines del Quinientos, se relaciona con Miguel Adén. En la
iglesia siguiente, de monjas agustinas, el retablo del Precursor fue reali-
zado por Juan Martinez Montaiiés y su taller en 1621; y el del Discipulo
Amado fue concluido por dicho autor en 1632. En la iglesia de las clari-
sas, los retablos de los Santos Juanes fueron trabajados por Montafiés y
sus colaboradores entre 1625 y 1630. Y, por iltimo, en el templo de las
jerénimas, el retablo del Evangelista fue ejecutado por Alonso Cano en
1635 y la escultura del titular por Montafiés en 1637. Ese mismo afio,
Felipe de Rivas ultimé el del Bautista cuya efigie fue tallada asimismo
por Montaiiés en 1638 (45).

Circunscribiéndonos al d4mbito de las Cofradias de Sevilla, sabemos
que Martinez Montafiés realizé en 1592 las imdgenes de los Santos
Juanes para la Cofradia del Dulce Nombre de Jesus, desgraciadamente
no identificadas. Y Francisco Antonio Gijén diseié en 1680, para la
Hermandad de las Siete Palabras, un canasto con tarjas y dngeles y la
escultura de San Juan transcribiendo el Apocalipsis. Al parecer no rema-
to el encargo, que se considera precedente de las andas procesionales de
Jestis del Gran Poder. Subsisten cuatro dngeles pasionarios que hoy figu-
ran en el paso de Cristo de la Hermandad de “La Bofetad” (46).

Actualmente, este mismo modelo iconografico del Evangelista, en
escultura de pequefio formato, trabajada en madera estofada y policro-
mada usualmente, enriquece plastica y simbdélicamente varias canastillas
procesionales de nuestra ciudad. En este sentido, podemos resefiar la del
paso de Cristo del Museo, obra del referido Francisco Antonio Gijon,
fechable entre 1695 y 1700; la de la urna del Yacente, de Juan de Rossi
de 1829; la del canasto del Descendimiento, cuyo modelo fundido en
bronce en los talleres de Masriera de Barcelona, fue realizado en 1904
por Emilio Bartolomé y José Garcia; la del paso del Cristo del Calvario,
en una cartela de orfebreria, de Angel Cabanas de 1909 a 1913; la del
Crucificado de la Buena Muerte, de Antonio Bidén de 1931; la del tondo
de las andas de la Borriquita, de Francisco Posadas de 1945; la del paso
de la Sentencia, de Luis Ortega Bru de 1955, policromada por Barbero
en 1959; la de Ntro. P. Jesus de las Penas (San Vicente), de Rafael
Barbero Medina de 1959; la del Nazareno de la O, del mismo autor de
1977; la del Cristo de las Aguas, de José Paz Vélez de 1960; la del tondo
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del paso de la Presentacién al Pueblo, de Francisco Buiza Ferndndez de
1968; la del Cristo de la Sangre, del mismo autor y fecha; la de la canas-
tilla de Ntro. P. Jesis de la Salud (Los Gitanos), también de Buiza de
1979; la de Ntro. P. Jesis de las Penas (La Estrella), de Luis Ortega Bru
de 1980-81; la del Cristo del Buen Fin, de Manuel Dominguez de 1981;
la de la Oracidn en el Huerto, de Ricardo Rivera de 1987: la del tondo de
las andas del Cristo a la columna, del mismo autor y fecha; y la del paso
del Cristo de la Humildad y Paciencia de Francisco Ferndndez y Dario
Fernandez de 1992 (47).

Todas estas esculturitas, realizadas en madera en su color o estofada
y policromada, en bronce o plata, responden a la prestigiosa némina de
artistas sevillanos desde el siglo XVII hasta nuestros dias. Y es que hoy
como ayer, seglin comenta Federico Garcia Lorca: “La estética de las
cosas pequefias ha sido nuestro fruto mds castizo, la nota distintiva y el
mds delicado juego de nuestros artistas. Y no es obra de paciencia, sino
obra de tiempo; no obra de trabajo, sino obra de una pura virtud y amor”
(48).

Finalmente, dentro del capitulo de nuestra escultura procesional, se
opta por otro modelo, de tamafio natural, muy diferente. Los imagineros,
desde el siglo XVII al XX, efigian al joven apéstol segiin la iconografia
consagrada por Juan de Mesa con el San Juan Evangelista que realizé
para la Hermandad del Gran Poder, en 1620. Se trata, pues, de una ima-
gen de vestir, de aspecto convencional y arbitrario, muy distinto, sin
duda, del que tuvo en realidad el hijo del Zebedeo, a juzgar por las noti-
cias transmitidas por los Libros Santos. En Sevilla, su indumentaria se
compone de tinica verde y manto rojo.

La Literatura, como es de suponer, ha contribuido decididamente a
fijar la fisonomia del Discipulo Amado. Buena prueba de ello nos la
facilita, entre otros, Benito Pérez Galdés en sus famosos Episodios
Nacionales. Al describir a uno de sus personajes, lo hace en los siguien-
tes términos: “Salvadorcillo Monsalud era un joven de veintitin afios, de
estatura mediana y cuerpo airoso y flexible. Su rostro moreno asemeja-
base un poco al semblante convencional con que los pintores representan
la interesante persona de San Juan Evangelista, barbilampifio y un poco
calenturiento, con singular expresién de ansiedad inmensa o de aspira-
cién insaciable en los grandes ojos negros” (49).
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La iconografia sevillana del apéstol y evangelista Juan es muy suges-
tiva y variada, ya que forma parte de las principales escenas de la Pasi6n
y Muerte de Cristo. A continuacién, por consiguiente, analizaremos los
diferentes ejemplos que nos brinda el arte cristiano en nuestra ciudad,
desde el momento barroco hasta la eclosién del Neobarroco, tan propio
del Novecientos.

ENTRADA EN JERUSALEN

Con la Entrada Triunfal de Jesis en Jerusalén se inician los desfi-
les procesionales de las Cofradias de Sevilla. En este grupo escultérico,
segin el pasaje evangélico, Cristo es recibido en la Ciudad Santa con
vitores y aclamaciones por el pueblo. Segin el relato apécrifo de
Nicodemo, los nifios hebreos se suman al cortejo con ramos en sus
manos (50). Y San Juan aclara que la multitud le recibié con ramos de
palmas (Jn 12,13). De ahi surge el llamado Domingo de Ramos, festivi-
dad del domingo anterior a la Pascua, en que se conmemora la solemne
Entrada en Jerusalén. En consecuencia, las Iglesias romana y oriental
organizaron la procesién de los ramos.

Este modelo iconogréfico se representa por primera vez en el siglo
IV, en los sarc6fagos de las catacumbas romanas. Durante el medievo
aparece fundamentalmente en las vidrieras y ornamentacién escultérica
de las catedrales géticas. Decae en los dltimos momentos del
Renacimiento. Y resurge con el arte barroco (51). En la actualidad per-
manece en auge.

La composicién sevillana de la Entrada de Jesis en Jerusalén, quizds
de principios del Setecientos, ha sido remodelada por Juan Abascal en
1978. Se trata de una escena multicolor y festiva que reproduce con fide-
lidad, segiin los evangelios canénicos, la entrada mesidnica: “Llevaron el
pollino a Jesus, y echdndole encima sus vestidos, monté en él. Muchos
extendian sus mantos sobre el camino, otros cortaban follaje de los cam-
pos, y los que le precedian y le seguian gritaban: {Hosanna! jBendito el
que viene en el nombre del Sefior! jBendito el reino que viene de David,
nuestro padre! jHosanna en las alturas! (Mt 21,1-11; Mc 11,7-10; Lc¢
19,29-40; Jn 12,12-15).

Ademas la escenificacion refleja también las proféticas sentencias de
Zacarias: “Alégrate sobremanera, hija de Sién. Grita exultante, hija de



DISCURSO DE RECEPCION 37

Jerusalén. He aqui que viene a ti tu Rey, justo y victorioso, humilde,
montado en un asno, en un pollino, hijo de asna” (Zc¢ 9.,9).

En efecto, en este grupo escultérico procesional de Sevilla, Jesis apa-
rece sedente sobre el jumento con su cria, sosteniendo con su mano
izquierda las bridas del mismo, mientras bendice con la diestra. Dicha
escultura est4 catalogada como una obra roldaniana fechable hacia 1700.
Acompafian al Maestro los tres discipulos predilectos: Pedro, Santiago el
Mayor y Juan. Los dos primeros simulacros son de notable antigiiedad,
probablemente reformados en el siglo XVIII. En cambio, San Juan fue
efigiado por Antonio Castillo Lastrucci en 1935. Su movida cabellera,
como agitada por un fuerte viento, acentia el sentido itinerante de la
imagen. El conjunto fue completado y reordenado por Juan Abascal
Fuentes entre 1976 y 1978. A dicho escultor correspondén las figuras del
judio, la hebrea, dos nifios y una nifia. Estos personajes secundarios, por-
tando ramas de olivo y esparciendo vestiduras y reposteros a los pies del
Salvador, crean un ambiente colorista y pleno de regocijo popular. Todas
estas figuras, dotadas de gran verismo, son retratos tomados del natural
(52). (Lam. 1).

La apetecida ambientacién paisajistica se consigue gracias a una pal-
mera, cuyas ramas -simbolo del triunfo de Cristo sobre el pecado y la
muerte- son cortadas por el hacha de Zaqueo, personificado en la dimi-
nuta figura de un nifio encaramado en el esbelto tronco. Hiseéricamente,
su inclusién en la escena evangélica que comentamos es un anacronismo.
Segin San Lucas, no fue en Jerusalén, sino en Jeric6 donde Zaqueo, el
publicano, “porque era pequefio de estatura” trepé a un arbol para ver a
Jesiis, entre la muchedumbre, cuando pasaba por ese lugar (Lc 19,1-4).

ULTIMA CENA

La Santa Cena, como composicion artistica, ha experimentado pro-
fundas transformaciones iconogrificas. Rememora el ultimo dgape de
Jests con los apéstoles antes de ser detenido. En ella anuncia la traicién
e instituye la Eucaristia (Mt 26,50-56; Mc 14,46-52; Lc 22,49-53; In,
18,3-12). Este dgape ha sido muy representado en el arte sacro desde los
primeros tiempos. La comida era una celebracién de la Pascua judia.
Esta era la “fiesta de la libertad”, ya que recordaba el éxodo de los israe-
litas de Egipto. En la Iglesia primitiva priva el cardcter sacramental del



38 JUAN MIGUEL GONZALEZ GOMEZ

banquete eucaristico, que ya aparece en los mosaicos bizantinos del siglo
VI. Segin la costumbre judia, los comensales estdn reclinados, apoyados
sobre el codo izquierdo, con el brazo derecho libre. Al parecer, la mesa y
los bancos se disponian en semicirculo. Disposiciéon que hizo posible el
misterioso reposo de San Juan sobre el costado de Jesus (53).

Durante los siglos XII y XIII los discipulos, a excepcién de Judas
Iscariote, estdn poco diferenciados. El arte renacentista gusta represen-
tarlos sedentes, en torno a una mesa rectangular. Cristo preside, realizan-
do las funciones sacerdotales. A fines del XV, dicha estampa se eclipsa
definitivamente con la obra de Leonardo, que opta por escenificar el
drama humano del anuncio de la traicién (54). El Maestro, junto al cual
estd San Juan, extiende sus manos resignadamente. Los restantes apésto-
les, perfectamente reconocibles, estdn desconcertados y comentan entre
ellos la noticia. Judas, en el otro lado de la mesa, porta la bolsa donde
guarda las treinta monedas, el precio de la traicién. Dicho atributo ico-
nografico alude también a su tarea como administrador del grupo aposté-
lico (Jn 13,29).

A partir de la Contrarreforma, dado el cardcter sacramental de la
misma, se retoma la interpretacién original del tema. Por entonces, los
artistas tienen una mayor libertad de tratamiento. Los discipulos son
caracterizados como personajes humildes de la época. En la ambienta-
cién de la escena se incluyen la palangana y la toalla como referencias al
Lavatorio de los pies de los apéstoles (55).

En Sevilla, el misterio de la Sagrada Cena es obra de dos destacados
maestros de la imagineria neobarroca. El Cristo, que bendice el cdliz de
la Nueva Alianza, es obra realizada por Sebastian Santos Rojas en 1955.
Su correccién formal, dulce presencia y delicadeza emocional contrastan
vivamente con el apostolado. Este grupo escultérico fue ejecutado por
Luis Ortega Bru entre 1975 y 1982. Los tres discipulos con que comenzé
la serie fueron Judas Iscariote (1975), San Andrés (1976) y Santo Tomés
(1977). Los dos primeros discipulos, sedentes, y el iltimo, de pie, son
esculturas talladas en madera de cuerpo entero. Ante la expresion, volu-
men y peso de las efigies, la Hermandad indicé al escultor que dulcifica-
ra los rostros restantes y que dichos simulacros fueran de candelero.

Con tales condiciones se encargaron seis apéstoles mas. En 1978 ulti-
mo las imédgenes de San Pedro, Santiago el Mayor y San Simén. El pri-
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mero y el tercero estdn de pie y el segundo, sedente. Y en 1981 facilité
las figuras de Santiago el Menor, San Juan y San Judas Tadeo. Los dos
primeros aparecen arrodillados y el dltimo, sentado. Y, por fin, en 1982
se complet6 el apostolado con San Felipe, San Mateo y San Bartolomé.
Los dos primeros estdn sedentes y el tercero, genuflexo.

Posteriormente, Manuel Herndndez Leo6n sustituyé los candeleros de
los apéstoles, excepto a Judas Iscariote, Andrés y Tomds que estdn talla-
dos anatémicamente, por nuevos cuerpos de madera, mds livianos y hue-
cos, para que pudieran lucir las vestiduras con mayor vistosidad. Con tal
motivo, conjugaron armoniosamente los colores y texturas de las tinicas
y mantolines. Dichas prendas fueron confeccionadas por las hermanas
Carmen y Josefa Plaza Segura (56).

En este misterio sevillano, el Discipulo Amado viste de verde y rojo,
cuyo simbolismo ya apuntamos anteriormente. Sin embargo, observamos
que se arrodilla a la derecha del Sefior. Su actitud reverente subraya,
pues, el momento trascendental de la Consagracién. El tema, tan del
gusto espaiiol, no es la sorpresa ante el anuncio de la inminente traicién,
sino la ferviente adoracién a la Eucaristia (57). (Lam. 2).

ORACION EN EL HUERTO

La Oracién en el Huerto escenifica la narracién evangélica de la
Agonia de Getsemani (Mt 26,36-46; Mc 14, 32-42; Lc 22,39-46). Al
finalizar la Ultima Cena, Jesucristo, acompaiado por Pedro, Santiago el
Mayor y Juan, se retir6é al monte de los Olivos para orar. Alli tuvo lugar
la “Agonia” (de la palabra griega Agon, lucha) que refleja la tensién
espiritual entre la doble naturaleza de Cristo. La humana se resistia al
sufrimiento y la divina le daba fuerzas: “Padre, si es posible, que pase de
mi este cdliz. Pero no se haga mi voluntad, sino la tuya” (Lc 22,42). Un
dngel le reconforta, mientras queda empapado por un sudor de sangre, la
hematidrosis (58).

La plasmacién artistica de este pasaje evangélico es muy vistosa.
Jesis aparece arrodillado ante una figura celeste que porta la cruz reden-
tora y el cdliz de la salvacién. Detras de El, protegidos por un olivo, dor-
mitan los tres discipulos predilectos. El tema iconogrifico que analiza-
mos, poco frecuente antes del siglo XIII, se fija en el Renacimiento. A
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veces, incluso, al fondo se vislumbra la ciudad de Jerusalén y la solda-
desca guiada por Judas, que se acerca para prender al Redentor (59).

En Sevilla, el grupo escultérico de la Oracion en el Huerto ha experi-
mentado profundas transformaciones a través del tiempo. Celestino
Lépez Martinez probd, documentalmente, que el 10 de febrero de 1578,
la Hermandad de Montesién contrataba con Jer6nimo Hernandez la
hechura de las cinco figuras del Misterio que nos ocupa (60). Sin embar-
go, Heliodoro Sancho Corbacho atribuye posteriormente la imagen cris-
tifera del mismo a Pedro Roldédn (61). En 1992, Jesis Palomero Paramo
insiste en dicha atribucién, citando el testamento otorgado en 1675 por
D* Maria Josefa de Esqueda. En dicho documento se ordena entregar a la
Cofradia de Montesion 400 reales “para ayuda de costa de la cabeza del
Santisimo Cristo de la Oracién en el Huerto que se esta haciendo™ (62).

Las efigies actuales de San Pedro, Santiago el Mayor y San Juan,
recostados y dormidos bajo un olivo, pertenecen a la produccién de
Castillo Lastrucci, quien los terminé en 1948 (63). Sus diferentes poses
responden a las distintas edades del hombre. En este grupo, compuesto
con gracia y naturalidad, destaca San Juan que viste la consabida tinica
verde y manto rojo. (Lam. 3). Los apéstoles, situados en la trasera del
paso, completan la escena y recuerdan que al volver Jesus a donde esta-
ban sus discipulos “los hallé6 durmiendo y dijo a Pedro: ;Es posible que
no hayais podido velar una hora conmigo? Velad, y orad para no caer en
la tentacién. El espiritu, en verdad, estd pronto, mas la carne es flaca”
(Mt 26,40-41).

BESO DE JUDAS

Segiin los evangelios sindpticos, Judas Iscariote, a tenor de lo pacta-
do, con un beso traidor entregé a Jesis en Getsemani (Mt 26,47-49; Mc
14,43-45; Lc 22,47-48). Por el contrario, Juan omite el beso y comenta
que Cristo se identificé €l mismo. Salié al encuentro de la turba y les
pregunté: “;A quién buscdis? Respondiéronle: A Jesus de Nazaret.
Diciéndoles Jesis: Yo soy”. Entonces, retrocedieron y cayeron en tierra
(Jn 18, 1-11). El “yo” de Jesis llena de tal manera que el lector se siente
directamente frente a El. Lo escucha, lo contempla, lo percibe. Con esta
autopresentacién, Jesis se predica a si mismo, y en si mismo a Dios. Por
eso, la nueva teologia cristiana, y especialmente la jodnica, pretende que
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nadie encuentre fuera de Jesis esas cosas tan decisivas, que son las
cosas de Dios.

Ya durante el siglo XIII, los artistas conjugan ambas escenas.
Representan, al unisono, el beso y la soldadesca caida en el suelo. No
obstante, la férmula mds usual es la que presenta a Judas besando al
Maestro, rodeado por soldados y judios ancianos. Judas suele ser mis
bajo que Jesus, segin el relato ofrecido en el siglo XIV por la mistica
Brigida de Suecia en sus Revelaciones (64).

En la imagineria neobarroca sevillana, el misterio en cuestion mues-
tra a Judas besando al Sefior. Ambas figuras, gubiadas por Antonio
Castillo Lastrucci en 1957, se inspiran en un guién escrito por el canéni-
go hispalense D. Eugenio Herndndez Bastos, fundador de la Cofradia en
1955. Detrds, junto a un olivo, completan la escena Pedro, Santiago el
Mayor, Juan y Tomds. (Lam. 4). Todas estas efigies fueron realizadas
por el mismo escultor en 1959. En este grupo escultérico destaca la
nobleza del Redentor que se impone sobre la doblez del delator, recurso
efectista de gran aceptacién popular (65).

PRENDIMIENTO DE JESUS

Tras el beso de Judas tiene lugar el prendimiento en el olivar de
Getsemani. Los cuatro Evangelistas hacen mencién del pasaje (Mt
26,50-56; Mc 14.46-52; Lc 22,49-53; Jn 18,3-12). Los soldados, arma-
dos con lanzas y alabardas, llevan antorchas y linternas. El jefe militar
ata las manos del Salvador. Con frecuencia, el tema suele recoger el inci-
dente del criado a quien Pedro corté la oreja.

Este modelo iconogrifico, de marcada raigambre medieval, se enri-
quece durante el periodo barroco. Los artistas, por consiguiente, insisten
en la pormenorizacién de los detalles y en el estudio psicolégico de los
personajes. La imagineria sevillana contempordnea logra una afortunada
composicién del tema. Los personajes se disponen tan acertadamente en
el espacio, que desde cualquier dngulo es correcta la visién de Cristo,
captado en el momento inmediatamente anterior a su prendimiento. En
torno a Jesus y Judas Iscariote aparecen los aprehensores y tropa roma-
na. En esta escena son también testigos de excepcién Pedro y los hijos
del Zebedeo. Ciertos elementos anecdéticos logran la adecuada ambien-
tacion del paisaje. Entre ellos podemos citar la inclusién de un olivo
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natural y la presencia de un sicario que alumbra con una antorcha, ya
que el suceso tuvo lugar de noche.

El efectismo teatral de este misterio neobarroco, trabajado también
por Castillo Lastrucci en 1945, es evidente. Cristo extiende sus manos en
sefial de entrega voluntaria, haciendo retroceder a la soldadesca ante su
decidido: “Yo soy”. Los nueve personajes quedan interrelacionados
mediante gestos, actitudes y miradas. En el total resultante, armonioso y
colorista, destacan la interpretaciéon del apesadumbrado Judas y del
curioso San Juan, que aparta una rama del olivo natural incorporado a la
escena (66). (Lam. 5). De nuevo, el Discipulo Amado es un testigo insé-
lito. Razén por la que en el cuarto Evangelio se recoge la autopresenta-
cién del “Yo soy” como una clara manifestacion de la divinidad de
Jesucristo.

CAMINO DEL CALVARIO

Tras el prendimiento de Jesis, segin los textos sagrados, los discipu-
los temerosos abandonaron al Maestro. Sin embargo, Juan y Pedro acu-
den rapidamente a casa del Sumo Sacerdote para recabar informacién
sobre el proceso religioso de Jesucristo ante el Sanedrin (Jn 18, 15-16).
Son momentos dificiles en los que el Redentor, ya cautivo comparece
ante los tribunales de Ands, Caifdas, Herodes y Pilato. Por tanto, el disci-
pulo amado tomé buena cuenta de todos los acontecimientos. Por ello, lo
que podemos llamar el Camino del Calvario constituye uno de los capi-
tulos mds sugestivos de la iconografia jodnica.

Los relatos apécrifos de la Pasién alumbran la representacién pléstica
de la Virgen acompaiiada por San Juan Evangelista en la Via Dolorosa.
En las Actas de Pilato se puntualiza que fue precisamente este joven
apoéstol quien informé a Maria, en la manana del viernes, que su Hijo
habia sido apresado, juzgado y sentenciado injustamente a muerte. De
inmediato, la Madre, acompafiada por el Discipulo Amado y por las
Santas Mujeres, se dirigié al encuentro con Jests (67). Sobre este pasaje
abunda el Padre La Puente, en 1878, al decir: “Se ha de considerar,
como, seglin piadosamente se cree, la Virgen Santisima, oida la nueva
triste de la condenacién de su Hijo a muerte, salié con San Juan y la
Magdalena y otras devotas mujeres en su busca” (68). Momento, espe-
cialmente dramdtico, que se fija en la cuarta estacién del Via Crucis.
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Como apuntamos lineas atrds, cuando el Evangelista acompaiia a la
Dolorosa responde, con pequefios distingos, al mismo modelo iconogra-
fico. Los imagineros sevillanos desde el siglo XVI hasta nuestro dias
han optado por representar a la Virgen con San Juan, itinerantes, en
sacra conversacion. La Madre, expectante y dolorida, aparece junto al
Discipulo Amado que le indica con el dedo el camino a seguir. La tradi-
cién se remonta al dltimo tercio del Quinientos, pues en el capitulo 20 de
las Reglas de la Hermandad del Gran Poder, aprobadas en 1570, se pres-
cribe ya la salida del Evangelista acompafiando a la Dolorosa titular
(69). Actualmente, en la Semana Santa de Sevilla, s6lo hay seis herman-
dades de penitencia que mantienen dicha iconografia.

Maria Santisima del Mayor Dolor y Traspaso, cotitular de la
Hermandad del Gran Poder, procesiona acompafiada por San Juan. Esta
Dolorosa inclina dulcemente la cabeza hacia la izquierda, componiendo
adecuadamente con la pose del Discipulo Amado. La Virgen, paradigma
de belleza clésica, estd fechada en 1798 (70).

Por lo que respecta a la imagen jodnica, seglin anotamos mds arriba,
fue realizada por Juan de Mesa, junto con la de Jests del Gran Poder, en
1620. Presenta las peculiaridades propia del tratamiento hagiogréfico
mesino, destacando el volumen de la testa para acentuar la fuerza y pro-
teccion que el joven apostol brinda a Maria.

Mesa establece, con este San Juan, un modelo iconogrifico a seguir
por los imagineros posteriores en las representaciones de dicho tema. Se
trata, pues, de una efigie emblemdtica de marcado anacronismo. Luce,
seglin la moda masculina en tiempos de Felipe III, bigote caido y leve
perilla. En cuanto a su indumentaria, viste tinica verde y mantolin rojo,
colores que, como se sabe, en la iconografia sagrada, aluden a la regene-
racion del alma mediante las buenas obras y a los mas puros sentimien-
tos de caridad cristiana, respectivamente. (Lam. 6).

En 1972, José Pérez y Adolfo Castillo ejecutaron un nuevo cuerpo
anatomizado para este San Juan Evangelista. Con tal motivo, hallaron en
su interior un documento que ratifica su autoria y datacidn.
Textualmente dice asi: "Los hermanos y cofrades desta Santa Cofradia
del Poder y Traspaso de Nuestra Sefiora y Animas del Purgatorio manda-
ron hacer esta Santa Imaxen y hechura del Sefior San Juan Evangelista
para honra y gloria de Dios Nuestro Sefior y hornato desta Santa
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Cofradia la cual hiso y acab6 a 31 de agosto de este afio de mil y seis
sientos y veinte anos -1620- Juan de Mesa, maestro escultor y la encarné
Francisco Ferndndes de LLexa nuestro hermano (...)" (71).

La Virgen de la Amargura, sobrecogida y temblorosa, es reconfor-
tada por el Evangelista Juan. Ambos personajes, en perfecta e inigualable
conjuncién de sentimientos y actitudes, constituyen uno de los grupos
escultéricos mds logrados de la estatuaria barroca sevillana. (Lam. 7).

La imagen de San Juan, de elocuente convicci6n pldstica, pasa por ser
obra de Benito de Hita y Castillo. Se inspira, iconogrificamente, en el
modelo mesino. Sin embargo, supone un avance estilistico notable con
respecto a aquél. Una extraordinaria garra y fuerza expresiva transfor-
man a este San Juan en el méds adecuado apoyo fisico y moral para el
desconsuelo de la Mater Dolorosa sevillana. Tras el incendio de 1893,
Susillo ejecuté sus actuales manos.

Sabido es que en 1763, el citado Benito de Hita y Castillo labré para
la Virgen de la Amargura “cuerpo y candelero” con la finalidad de adap-
tar su postura a la del Evangelista, esculpido quizds por dicho autor tres
afios antes (72).

Maria Santisima de la Concepcion, obra de Sebastidn Santos Rojas
de 1954, compone con el Evangelista otro bello ejemplar de esta modali-
dad. El Abad Gordillo, hacia 1632, al tratar sobre la Cofradia de la Santa
Cruz de Jerusalén, comenta que tras el Nazareno procesionan “las imé-
genes de la Virgen Santisima y San Juan que no van allf con pompa de
alegria, sino con manifestacién de sentimiento y compasién que tuvieron
en aquella ocasién y que nosotros debemos tener en su presencia y repre-
sentacion” (73).

La actual hechura del apéstol Juan, atribuida por Gonzélez de Le6n a
Crist6bal Ramos, se data hacia 1752, ya que segiin el Acta de Cabildo
del 4 de junio del mencionado afio: “Acordé la hermandad que el escul-
tor que habia arreglado la imagen de Jesis Nazareno, que hizo Martinez
Montafiés, compusiera la de la Virgen y San Juan, pero que habfa que
tener mucho cuidado porque estas imdgenes que eran del mismo escul-
tor, por su poca experiencia, las habia construido muy pequeiias y no
estaban decorosas para salir en esta Santa Cofradia con la riqueza y
severidad con que ésta hace su estacién de penitencia, acorddndose de
conformidad sobre este negocio” (74).
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Esta imagen, de candelero para vestir, tiene una mascarilla de barro
superpuesta sobre otra mds antigua y pequefia. Las manos y pies, en
cambio, son de madera. Responde, asimismo, a la tipologia impuesta por
Juan de Mesa. Su rostro, muy expresivo, refleja mas el gusto barroco que
academicista. Buena prueba de ello, es el tratamiento de la cabellera de
marcado acento pictérico y claroscurista, sus llorosos ojos y célidas car-
naciones. Todo ello ratifica, sin mds, su temprana fecha de ejecucién.
(Lam. 8).

La escultura ha sido bastante manipulada a través del tiempo. Baste
recordar que en 1922, Carlos y Cayetano Gonzdlez cobran a la
Hermandad del Silencio 550 pts. por efectuar la “talla del cuerpo y cabe-
za de San Juan y colocacién de ojos y pestaiias” (75). Entonces, para
imitar aiin mds el referido modelo mesino, le colocan bigote, perilla y
mechén de cabello postizo, que cubre casi completamente el pabellén
auditivo izquierdo.

Esta imagen goza de una gran devocién popular. Por Bula de SS. Pio
VII, dada en Roma el 3 de agosto de 1816, se concede Indulgencia
Plenaria perpetua, a todos cuantos confesados y comulgados visitaran la
Real Iglesia de San Antonio Abad el dia de la festividad litirgica del
ap6stol San Juan Evangelista (76).

Nuestra Madre y Seinora de la Merced, obra de Sebastidn Santos
Rojas de 1966, junto con el Discipulo Amado ilustran también este apar-
tado. (Lam. 9). El Abad Gordillo, al escribir sobre la Hermandad de
Pasi6n, resefia que detrds del Nazareno ayudado por el Cireneo hacen
estacion de penitencia “las santas imdgenes de Marfa Santisima y San
Juan Evangelista que la acompafa, con muchas luces y hachas que lle-
van los cofrades y hermanos™ (77).

Esta Cofradia ha contado, a lo largo de la historia, con varias repre-
sentaciones del Evangelista. La actual, realizada y donada por Gabriel de
Astorga en 1862, sustituyé a otra imagen anterior que en 1849 habia sido
adaptada, al igual que la Dolorosa, para tal fin (78).

En 1925, Guichot y Sierra cataloga erréneamente esta efigie jodnica
como obra realizada por Juan de Astorga en 1862 (79). Y desde entonces
hasta ahora ha subsistido el equivoco. La confusién es palpable, ya que
Juan de Astorga fallecié en Sevilla el 10 de septiembre de 1849, a los
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setenta afios de edad (80). Por fortuna, dicha imagen estd firmada en el
pecho. La inscripcién dice asi: “Gabriel de Astorga lo hizo. Sevilla afio
de 1862". De esta suerte, queda definitivamente subsanado el error y
fijada la autorfa y datacién de la escultura que analizamos.

Como los ejemplos precedentes, este simulacro ratifica el enorme
predicamento del modelo iconogréfico introducido por Juan de Mesa en
la escuela escultérica sevillana, en 1620, con el Evangelista de la
Hermandad del Gran Poder. Su rica indumentaria de terciopelo verde y
rojo, bordado en oro a realce e hilos de sedas en 1931, refuerza la pro-
funda simbologia del personaje.

Maria Santisima del Dulce Nombre forma también con el
Evangelista un grupo conmovedor. Tras la reorganizacién de la
Hermandad de “La Bofetd” en 1919, Castillo Lastrucci efigié sus nuevas
imégenes titulares entre 1923 y 1924, Por ello, retornaron las antiguas al
Beaterio de la Santisima Trinidad (81). Sin embargo, la corporacién
retuvo en su poder el Santo Cristo del Mayor Dolor, atribuido a Juan de
Oviedo y de la Bandera (82); y los cuatro dngeles mancebos del paso,
inscritos en la érbita de Francisco Antonio Gijon (83).

La Virgen del Dulce Nombre y San Juan son dos acertados logros de
la plastica neobarroca sevillana. Ambas imagenes estdn firmadas y
fechadas en la zona escapular dorsal: “A. Castillo Lastrucci. Sevilla
1924”. El Evangelista fue donado por el propio escultor a la corporacién
nazarena. Repite la iconografia ya consagrada por los anteriores. El
Discipulo Amado, de aspecto juvenil, seiala, pues, a la Dolorosa el
camino a seguir (Lam.10). En 1956, Antonio Eslava le tall6 unas nuevas
manos que rivalizan en expresividad con el rostro. Viste, como es usual,
de verde y rojo (84).

Por dltimo, Maria Santisima de los Dolores y Misericordia, cotitu-
lar de la Hermandad de Jesis Despojado, acompasa equilibradamente su
figura con la de San Juan. La madura belleza de esta Dolorosa, obra de
Antonio Eslava Rubio de 1962, contrasta con el marcado aspecto juvenil
del Evangelista, realizado por Juan Ventura en 1981 (85). A diferencia
de los ejemplos anteriores, se sitia a la diestra de la Virgen. (Lam. 11).
Tal ubicacion se debe al deseo que la Cofradia tenia de rescatar para la
Semana Santa de Sevilla una sugestiva modalidad iconogrifica, muy en
boga durante la segunda mitad del Ochocientos. Deseaba hacer procesio-
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nar a Maria, bajo palio, acompaifiada por San Juan y la Magdalena.
Antaiio, estacionaron asi: la Virgen del Valle, Ntra. Sra. de Loreto, Maria
Santisima de las Lagrimas y la Esperanza de Triana (86).

Sin embargo, el Consejo General de Hermandades y Cofradias deses-
timé el proyecto. El 8 de abril de 1979 rechaz6 la imagen de la
Magdalena, cedida provisionalmente por la Hermandad de la Esperanza
de Triana. De esta forma, tan singular repertorio iconografico no prospe-
r6, quedando en el recuerdo como algo puntual y anecdético (87).

CRUCIFIXION

Segin los textos sagrados, Cristo muere en la cruz para redimir al
género humano. El Crucificado, por tanto, es la imagen central del arte
cristiano. Su interpretacién iconografica, como era de esperar, responde
al pensamiento y al sentimiento de cada época. En el arte carolingio ya
se representan a la Dolorosa y a San Juan Evangelista flanqueando al
Crucificado. Durante la Plena Edad Media se gesta la gran devocién de
la Pasion corporal de Cristo. En el perfodo gético, los restantes persona-
jes que aparecen en el Calvario se distribuyen simétricamente en torno al
madero. Se agrupan, usualmente, por parejas para equilibrar la composi-
cién: la Dolorosa, de pie, a la diestra del Crucificado; y San Juan
Evangelista, a la siniestra. Se establece, incluso, una distinciéon moral
entre el flanco derecho y el izquierdo. En este sentido, Dimas, el Buen
Ladroén, se sitda a la diestra de Jesucristo; y Gesta, al otro lado.

Durante el Renacimiento se pierde el dramatismo de la etapa prece-
dente. Las esculturas pasionistas son apolineas, mayestdticas y escasa-
mente cruentas. Responden, pues, al concepto idealista, platonizante y
mistico del siglo XVI.

Tras el Concilio de Trento, triunfa el arte barroco como arte de la
Contrarreforma. Las férmulas manieristas ceden ante el auge de las rea-
listas. Durante el siglo XVII y buena parte del XVIII, las manifestacio-
nes plasticas reflejan la corriente escoldstica, aristotélica y ascética del
momento. Se impone con afanes catequéticos, la imagen procesional. Su
dramatismo, de marcada raigambre popular, mueve y conmueve a los
espectadores.

En las escenas del Calvario, por influencia medieval, entre los perso-
najes secundarios cobran especial protagonismo las figuras de Maria y
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Juan. Sin embargo, la coprotagonista del drama es, sin duda, la
Dolorosa. Ella como mujer estd mds relacionada con las fuerzas miste-
riosas de la vida y de la muerte que el hombre. Ella que es puerta de la
vida, vigila asimismo sus dltimos momentos, antes de la expiracién (88).

En Sevilla la iconografia barroca perdura a través del tiempo. No obs-
tante, ha acusado sin grandes sobresaltos los sucesivos cambios estéticos
experimentados desde el dltimo cuarto del siglo XVIII. La corriente aca-
demicista y el gusto neocldsico logran atemperar y ordenar las formas
desorbitadas de las postrimerias del Barroco. Durante la primera mitad
del Ochocientos cristaliza la delicadeza emocional del sentimiento
romantico. Y a fines de dicha centuria, tras un periodo de eclecticismo
formal, se introduce el Expresionismo realista. Por tdltimo, a lo largo del
siglo XX se revalorizan los postulados estéticos del Barroco. Triunfa un
nuevo estilo artistico que ha dado en llamarse Neobarroco. Nuestra ima-
gineria procesional contempordnea, por consiguiente, conserva la magia
de lo cldsico. Los temas pasionistas reviven los repertorios iconogrificos
tridentinos. Es, pues, la tradicién barroca la que marca el camino a
seguir (89).

El tema de la Crucifixién, en la escuela escultérica sevillana, cuenta
con varios misterios procesionales de profunda significacién teolégica.
Sin embargo, para ilustrar la iconografia jodnica de este pasaje evangéli-
co tan s6lo contamos con un grupo escultérico.

El Misterio del Santisimo Cristo de las Siete Palabras, de marcado
sabor romadntico, trata de rememorar las iltimas Siete Palabras que pro-
nuncié Cristo en el Calvario. Segiin los textos evangélicos, dichas pala-
bras son las siguientes:

1.— “Entre tanto Jesds decia: Padre, perdénalos, porque no saben lo
que hacen” (Lc 23,24),

2.—"Y Jests le dijo: En verdad te digo que hoy estards conmigo en el
paraiso” (Lc 23,43).

3.— “Viendo Jesis a su madre, y al discipulo que él amaba, el cual
estaba allf, dice a su madre: Mujer, ahi tienes a tu hijo. Después dice al
discipulo: Ahi tienes a tu madre” (Jn 19,26-27).

4.— Y cerca de la hora nona exclamé Jesiis con una gran voz, dicien-
do: Eli Eli lamd sabactani?, esto es: Dios mio, Dios mio, ;por qué me
has desamparado?” (Mt 27,46).
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5.— “Después de esto, sabiendo Jesis que todas las cosas estaban
cumplidas, para que se cumpliese la Escritura, dijo: “Tengo sed” (Jn
19,28).

6.— “Jesis, luego que chupé el vinagre, dijo: Todo estd cumplido. E,
inclinando la cabeza, entrego su espiritu” (Jn 19,30).

7.— “Entonces Jesis, dando un gran grito, dijo: Padre, en tus manos
encomiendo mi espiritu. Y diciendo esto expir6™ (Lc 23,46).

En definitiva, la devocién a las Siete Palabras que pronuncié el
Crucificado resulta de la suma de las palabras que se reproducen en los
Evangelios: una en Mateo, tres en Lucas y tres en Juan. No se trata,
obviamente, de Siete Palabras, sino de Siete Palabras que encabezan
siete frases y que representan el iltimo mensaje del Jesis doliente. En
ellas no se pretende describir una historia; encontramos un orden teol6-
gico que comienza con la siplica de Jesis al Padre y termina con el
cumplimiento de la promesa de salvacion.

En el Calvario, de esta Cofradia sevillana, San Juan acompaia al
Crucificado, junto a la Virgen de los Remedios y a las tres Marias.
(Lam. 12). El Cristo de las Siete Palabras, atribuido a Jerénimo
Herndndez, se data entre 1582 y 1585. Las restantes figuras del misterio,
a excepcién del Discipulo Amado, fueron realizadas por Manuel
Gutiérrez Reyes-Cano entre 1865 y 1866. Y el Evangelista fue ejecutado
por José Sanchez en 1859 (90).

Segiin la opinién generalizada, el Crucificado parece pronunciar la
Tercera palabra. Estamos, por tanto, ante la representacion pléstica del
pasaje evangélico en el que Juan es elegido para cuidar a Maria (Jn
19,26-27). En este momento, segin los exégetas, Jesucristo proclama a
la Virgen, Madre de la Iglesia y, en consecuencia, Madre de todos los
hombres, personificados en el apéstol Juan. En ese instante, Maria
encarna a la comunidad del resto de Israel que acepta a Jesiis por Mesias,
y se une a la nueva comunidad del Nuevo Israel, representado por el
Discipulo Amado (91).

San Juan, afligido y compasivo, contempla al Cristo de las Siete
Palabras. La expresion de su rostro, enmarcado por cabellera de negras
guedejas y patillas peleteadas, se centra en sus grandes ojos con pestafias
postizas y ldgrimas de cristal. La tez morena, los bigotes y la perilla
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refuerzan el carécter viril del personaje. Su indumentaria, bordada en oro
sobre terciopelo verde y rojo por José Antinez en 1872, subraya la afi-
cién decorativa y el efectismo teatral tan propio del sentimiento cortesa-
no de la época (92).

Finalmente, debemos apuntar que la devocién de esta corporacioén
penitencial al Evangelista fue tan singular que, ademds de celebrar su
festividad el tercer dia de la Pascua de Navidad (cap. 4 de la Regla),
conmemoraban también la fiesta de San Juan ante portam Latinan, en el
mes de mayo (cap. 10 de la Regla). Y como los del gremio del arte de
imprimir escogieron al Discipulo Amado, en la imagen de esta Cofradia,
como patrono, muchos sevillanos conocian a dicha Hermandad como la
de San Juan Evangelista (93).

LANZADA

Acto seguido debemos resefiar que los judios para que los ajusticia-
dos no quedasen en las cruces el sdbado, por ser fiesta solemne, solicita-
ron a Poncio Pilato que se les quebrasen las piernas. De esta suerte, si
alguno vivia aiin, el golpe sobre las tibias con el crurifragium aceleraria
su muerte por el shock traumético. Los soldados rompieron las piernas
de los dos ladrones, pero como Jesiis ya habia fallecido, uno de ellos con
una lanza atravesé su costado, brotando de inmediato sangre y agua (Jn
19,31-34).

La tradicién sostiene que la lanzada fue en el lado derecho, pues
entonces se consideraba que el 6rgano vital era el higado y no el cora-
z6n. En consecuencia, a partir del siglo I la herida se fija en dicho cos-
tado. Sobre el particular abundan los evangelios apécrifos de la Infancia
de Jestis y de Nicodemus. Y lo ratifican San Beda, Inocencio III y el
poeta Prudencio Clemente (349-420 d.C.). Longinos, para cumplir la
orden, asest6 con el asta romana o el pilum el golpe cléasico de la esgri-
ma, que siempre se daba sobre el costado derecho para asegurar la muer-
te. Sin embargo, no hay certeza de que este soldado fuese a caballo, ya
que se ignora con exactitud la altura de la cruz. Por ello, entre los siglos
XIII y XV, surgen representaciones del mismo a pie (94).

El grupo escultérico de La Lanzada, en Sevilla, ha experimentado
varias transformaciones (95). Entre ellas, se sabe que fue reformado en
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1670 por Pedro Rolddn. Desgraciadamente, la inica imagen que parece
conservarse de aquella reforma es la del San Juan lloroso, obra que estia
muy acorde con la plastica roldaniana, especialmente la cabellera de
gruesos mechones compactos (96). (Lam. 13).

Actualmente, completan el misterio, la Magdalena, atribuida a Blas
Molner; Maria de Cleofds y Maria Salomé, también efigies diecioches-
cas, restauradas por Manuel Gutiérrez Reyes-Cano en 1898. Afo en que
Emilio Pizarro realizé la escultura ecuestre de Longinos. Antonio [llanes
tallé el Crucificado en 1929 y la Virgen de Guia en 1971. En 1949,
Antonio Rangel efectu6 otro simulacro de Longinos. Y recientemente, en
1987, Elias Gar6 hizo el nuevo grupo de Longinos a caballo (97).

El misterio del Santisimo Cristo de las Aguas escenifica el instante
en el que del Corazén de Jesucristo, atravesado por la lanzada de
Longinos, broté Agua y Sangre. Por ello, ante el Crucificado, al que
acompaifian la Dolorosa, San Juan Evangelista y la Magdalena, se arrodi-
Ila un dngel que recoge simbd6licamente en un cdliz el Agua y la Sangre
que redime. Dicha composicién, se inspira en el tema de La Fuente de
la Vida o Cristo de la Sangre (98), de amplias resonancias medievales.
La figura celeste quizds represente a toda la Iglesia que recibe del
Redentor los preciados bienes del Bautismo y de la Eucaristia. Esta esce-
nificacion plastica de la Fons Vitae ya fue plasmada por Alberto Durero
en uno de sus grabados de la Gran Pasion, en 1498 (99).

El Cristo de las Aguas estd firmado y fechado en el sudario por
“Antonio Illanes, 1941”7, La Virgen del Mayor Dolor, rehecha por Romero
Murillo en 1944, responde al modelo iconogrifico del Stabat Mater. San
Juan Evangelista fue gubiado, conforme a la tradicion sevillana, por Luis
Alvarez Duarte en 1973. (Lam. 14). La Magdalena, tallada por Antonio
Eslava en 1947, se arrodilla y abraza el madero. Y el angel conserva la
siguiente inscripcién: “Lo hizo Juan Abascal 1962 Sevilla™.

DESCENDIMIENTO

Obviamente el Descendimiento de Cristo es un episodio posterior a la
Lanzada. Se narra en todos los Evangelios canénicos y se conmemora en
la decimotercera estacién del Via Crucis: “Desclavan a Jesis y lo entre-
gan a su Madre” (Mt 26,57; Mc 15,42-46; Lc¢ 23,50-54; Jn 19,38-40).
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José de Arimatea, miembro del Sanedrin, recabé la autorizacién de
Pilato para retirar el caddver de su Maestro. Este llevé una sdbana de
lino y Nicodemo, también discipulo de Jesis, trajo mirra y 6leo para
conservar el cuerpo. Ambos lo desclavaron del madero y lo amortajaron.

En Occidente, la iconografia del tema procede de modelos bizantinos
de los siglos X y XI. El grupo escultérico lo componen, casi siempre,
cuatro personajes: Nicodemo que extrae con unas tenazas el clavo de la
mano izquierda, José de Arimatea que soporta el peso del cad4ver, la
Dolorosa que coge la mano derecha de su Hijo, y San Juan Evangelista
que contempla afligido la escena.

En la Baja Edad Media y, de forma especial, durante el Renacimiento
y Barroco, esta escenificacién presenta una mayor complejidad. Se
suman al grupo nuevas figuras. Por lo general, sobre el patibulum de la
cruz se apoyan las escaleras con los Santos Varones que descienden el
cuerpo sin vida de Jesds. Al pie del madero, la Virgen, San Juan y las
Tres Marias permanecen expectantes. Y sobre el Calvario estdn esparci-
das la corona de espinas, los clavos, el fitulus o tablilla con el INRI e,
incluso, la esponja.

Antes de la Contrarreforma, a veces, la Dolorosa aparece desmayada
en brazos del Evangelista o asistida por las Santas Mujeres.
Posteriormente, prohibido el desvanecimiento o sincope de Maria por el
Concilio de Trento, Ella se sitda, de pie, junto a la cruz. Sin embargo, la
gran protagonista del episodio, es la Magdalena, ya que alude a la peni-
tencia cristiana (100). Los imagineros sevillanos del Barroco, en el tema
iconogréafico del Descendimiento, llegan a sutilezas tales como Las Tres
Necesidades de Maria al pie de la Cruz y La Sagrada Mortaja. Y asi,
con marcado sentido pedagégico, casi inadvertidamente, se llega al final
de la tragedia.

El Santo Cristo de la Salud, atribuido a Francisco de Ocampo y data-
do hacia 1610-13, preside el misterio de Las Tres Necesidades de
Maria: Escaleras para bajar al Sefior del madero, sdbanas para envolver
su cuerpo y sepulcro para darle enterramiento. Es, pues, un momento
inmediatamente anterior al Descendimiento. Junto al Crucificado apare-
cen San Dimas y Gesta; y al pie de la cruz, los piadosos Varones, la
Virgen de la Luz, el Discipulo Amado y las Marias.
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Este grupo escultérico, junto a la canastilla con ocho relieves, fue
contratado por Luis Antonio de los Arcos y Crist6bal de Guadix en
1677, a excepcién de la efigie mariana. La demora de los trabajos y la
partida a Cddiz del matrimonio Arcos-Rolddn, provocé la intervencién
de Pedro Rold4n. Tan afamado maestro y Cristébal de Guadix extendie-
ron las correspondientes cartas de pago por la terminacion de su labor en
1690 (101). Las imédgenes que la critica actual atribuye a la gubia de
Luis Antonio de los Arcos son las de los Santos Varones, Maria Salomé
y Maria de Cleofds. La Magdalena es obra dieciochesca, que algunos
colocan en la 6rbita de Duque Cornejo (102). En consecuencia, Roldén y
su taller debieron asumir la ejecucion del San Juan Evangelista, los dos
ladrones y algunos relieves de la canastilla tallada. Con respecto a la
Virgen de la luz, hay quien estima que pudiera ser una escultura diecio-
chesca (103). Por el contrario, nosotros opinamos que es una obra coéta-
nea a la realizacién del misterio.

El Evangelista estd considerado como uno de los simulacros maés
valiosos de la iconografia sevillana del tema (104). Recuerda bastante al
San Juan del grupo escultérico de la Caridad, trabajado con un bello tra-
tamiento de gubias de intenso claroscuro. (Lam. 15). El tratamiento de
sus manos y pies es semejante a los de Dimas y Gesta del mismo miste-
rio, aunque los pies del Discipulo Amado estin menos pormenorizados
al ser una imagen de vestir. Por el contrario, las manos han sido primo-
rosamente trabajadas, con rasgos finos y expresivos (105).

El Santisimo Cristo de las Cinco Llagas, titular de la Hermandad de
la Trinidad, forma parte del misterio que escenifica el inicio del
Descendimiento del Senor. Las escaleras estdn ya apoyadas sobre el
patibulo. En una de ellas, Nicodemo afianza el sudario en el brazo dere-
cho del Maestro. La Magdalena, arrodillada, recoge simbdélicamente en
un céliz la sangre del Redentor, recordando el ya comentado tema icono-
grifico de la Fons Vitae, Cristo Fuente de la Vida. La Dolorosa, firme y
llorosa al pie de la cruz, estd acompafada por San Juan Evangelista
(Lam. 16), José de Arimatea, Maria Salomé y Maria de Cleofds. Estas
dos dltimas, genuflexas, portan la sdbana para envolver al Salvador.

El actual Crucificado, provisto de la consabida relajacién posmor-
tem, fue tallado por Manuel Herndndez Le6n en 1982. La Virgen de la
Concepcién fue realizada por Antonio Bidén Villar en 1958 (106). San
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Juan Evangelista, los Santos Varones y las Marias son imagenes anti-
guas, restauradas por Carlos Bravo Nogales en 1971 (107). Entonces
quedaron sin restaurar la Dolorosa y San Juan. Por ello, en 1984, Manuel
Herndndez Leo6n hizo un nuevo candelero a la Virgen de la Concepci6n.

El Descendimiento de la Cruz centra la atencién del espectador en
la figura del Cristo, de acusado dinamismo y logradas contorsiones.
Dicha escultura fue atribuida por Heliodoro Sancho Corbacho a Pedro
Rolddn y datada en 1659-60 (108). Atribucién que ratifica Jorge
Bernales (109). Las restantes efigies que componen el misterio que nos
ocupa son obras ejecutadas por Pedro Nieto en 1633 (110), a excepcién
de la Dolorosa que fue gubiada por Vicente Rodriguez-Caso en 1934,

Iconogrificamente, la representacion se inspira en los Evangelios
sinopticos (Mc 15, 46-47). La disposicién escalonada de los personajes
de esta escena sacra nos recuerda la versién pictérica de Rubens para la
catedral de Amberes (1614), que bien pudo ser conocida por nuestros
artistas a través de la difusién de estampas y grabados, junto a la tradi-
cién local que aportaba ejemplos tan eminentes como el Descendimiento
de Pedro de Campaiia, hoy en la catedral de Sevilla (111).

El grupo escultérico sevillano del Descendimiento, de gran efectismo-
teatral, es uno de los ejemplos mas logrados de la estatuaria religiosa del
Seiscientos. Los Santos Varones descienden del madero a Cristo, cuyo
cuerpo sin vida se bambolea en el espacio. Al pie de la cruz esperan la
Dolorosa, el Discipulo Amado y las tres Marfas que portan la sdbana con
la que han de envolver a Jesucristo. Las figuras, sabiamente conjuntadas,
consiguen que el total resultante sea la mds acertada manifestacién del
realismo expectante. (Lam. 17).

SAGRADA MORTAJA

Tras el Descendimiento, José de Arimatea y Nicodemo depositaron el
cuerpo de Cristo en el regazo de su Madre. Momento patético que, en
inevitable contraste, evoca los dias felices en que la Virgen acunaba
entre sus brazos al pequefio Jesis. Ahora, quieta como un bloque de
dolor, sosteniendo eternamente en alto la muerte de Jesucristo, queda
convertida en ara perenne.
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El tema, tan maternal y femenino, de La Piedad surge en torno a la
mistica realista de hacia 1300. El arte gético germano-francés, al crear
este modelo iconogrifico, compendi6 todas las angustias de Marfa en la
contemplacién del cuerpo difunto de Jesis durante el tiempo que lo tuvo
entre sus brazos (112).

El primer Renacimiento, siguiendo la costumbre medieval, presenta a
la Virgen, sedente, con el caddver de Jesus sobre sus rodillas.
Posteriormente, la Contrarreforma enriquece iconogrdficamente el tema.
Cristo, expuesto sobre una sibana o mortaja, apoya su cabeza sobre el
regazo materno. El arte barroco introduce, ademds, ciertas matizaciones:
La Madre cerrando los ojos a Jesiis, quitdndole la corona de espinas; e
incluso, a la Magdalena arrodillada besando amorosamente los pies del
Maestro. Y, ademds, para ambientar aiin mds la escena introducen otros
personajes secundarios de la Pasién, entre los cuales destaca siempre la
figura del Discipulo Amado. Este espiritu ascético y reverencial es el
que respira el misterio de la Sagrada Mortaja de Sevilla.

Iconograficamente, el grupo escultérico sevillano de La Mortaja
participa, pues, de una doble vertiente: la derivada de la Piedad propia-
mente dicha, y la anticipacién de las escenas subsiguientes del Traslado
al Sepulcro y Duelo posterior al Entierro.

La disposicién del conjunto es una compacta pirdmide de ascenden-
cia quinientista, pero respondiendo a un sentido de la envolvente barro-
ca que hace enlazar gestos, movimientos y miradas. La escenografia
estd plenamente conseguida, de tal modo que no puede entenderse nin-
gin personaje de manera aislada, sino interrelacionado con el total
resultante.

Sobre la autoria del misterio no existe un criterio undnime. Maria
Santisima de la Piedad, la figura mds antigua del grupo, fue recibida en
la Hermandad en el afio 1676. Sin embargo, hasta el momento, s6lo se
sabe que la figura cristifera es obra gubiada por Cristébal Pérez en 1677
(113). Los Santos Varones, las piadosas Marias, la Virgen de la Piedad y
San Juan Evangelista estdn en la 6rbita del taller Rolddn. En esta escena,
el Discipulo Amado, vestido de verde y rojo, se arrodilla reverente y
conmovido ante el caddver de Jesis, al que besa la mano derecha. En
1886 fue restaurado por Gumersindo Jiménez Astorga. (Lam. 18).
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TRASLADO AL SEPULCRO

Inmediatamente después de la Sagrada Mortaja se suele representar el
Traslado de Cristo al Sepulcro. Su iconografia g0z6 de especial atencién
durante el Renacimiento. No obstante. decae posteriormente al confun-
dirse con el Entierro de Jesis. Los personajes que componen la escena
suelen ser los mismos que figuran en el Descendimiento y en la Mortaja.
Lo mis espectacular, desde el punto de vista artistico, suele ser la efigie
de Cristo. José de Arimatea sostiene al Maestro por las axilas y
Nicodemo por las piernas. Las restantes esculturas componen armoniosa-
mente el conjunto de marcado carécter itinerante (114). En la imagineria
neobarroca sevillana, este episodio se plasma en el misterio de la
Hermandad de Santa Marta.

En efecto, en torno al Cristo de la Caridad se distribuyen ocho
esculturas. Todas ellas se disponen en dos grupos perfectamente con-
Juntados. El primero estd compuesto por los Santos Varones que portan
el caddver de Jesis; la Magdalena, genuflexa, que sostiene con gran
uncion la diestra del Maestro; y, equilibrando la composicién en quias-
mo, en el flanco opuesto se arrodilla Maria Salomé. El segundo grupo
escultérico es el cortejo fiinebre propiamente dicho. Estd formado por
cuatro figuras emparejadas. Delante camina Santa Marta, cotitular de
esta cofradia sevillana del gremio de Hosteleria, y Maria de Cleofis; y
detrds cierran la comitiva Nuestra Sefiora de las Penas y San Juan
Evangelista. (Lam. 19).

Dicha composicién, fiel a los textos evangélicos, quizds se inspire en
diferentes interpretaciones de Caravaggio, Rembrant, etc. Las figuras,
impregnadas de sentimiento barroco, estdn muy bien dibujadas y resuel-
tas. Todas ellas reflejan un bello realismo. El grupo del Traslado al
Sepulcro, de grandiosa concepcién artistica, evoca la Piedad de la
Catedral de Florencia, ejecutada por Miguel Angel hacia 1550 (115).

Todo el misterio que analizamos, catalogado como obra de Luis
Ortega Bru en 1953, encierra una gran valoracién plastica, englobando
incluso a la Dolorosa y a Santa Marta. Estas dos tltimas imdgenes feme-
ninas fueron incorporadas por Sebastign Santos Rojas en 1956 y 1950,
respectivamente (116).
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SANTO ENTIERRO

Ante la muerte del sefor, ante su cortejo fiinebre se hace el silencio.
El Santo Entierro se contempla en la decimocuarta y ultima estacion del
Via Crucis. Los relatos evangélicos narran que en un huerto, préximo al
Calvario, José de Arimatea se habia hecho excavar en una pefia un
sepulcro nuevo. Y alli, por ser la vispera de la gran Pascua de los judi-
os, enterrd a Cristo. Luego, arrastrando una gran piedra, cerrd la puerta
del mismo y se marché (Mt 27,57-61; Mc 15,42-47; Lc 23,50-55; Jn
19,38-42).

En 1810, las tropas napoleénicas saquearon el templo sevillano donde
radicaba la Hermandad del Santo Entierro. Tan s6lo quedaron las iméage-
nes titulares que en 1811, fueron trasladadas desde el Colegio de San
Laureano a la iglesia de San Juan de la Palma. Unos afos después, en
1818, al restablecerse el Convento Casa Grande de la Merced, dicha cor-
poracién se instalé en el citado edificio, aunque siguid perdida.
Afortunadamente, en 1829, el Asistente de Sevilla, D. José Manuel de
Arjona, reorganiza la Hermandad y restaura sus enseres procesionales.
El tallista Juan Rossi ejecuta la nueva urna neogotica para el Yacente,
atribuido a Juan de Mesa y datado en el primer tercio del siglo XVII
(117). Y Juan de Astorga completé el misterio del Duelo con las tres
Marias, los Santos Varones y San Juan y, ademds, recompuso el esquele-
to del paso alegérico (118). Astorga acomete tan importante tarea en
1829 y la ultima al afio siguiente, para la magna procesion que debia
efectuarse en la Semana Santa de 1830 (119).

El Discipulo Amado que acompaiia a Maria Santisima de
Villaviciosa, en el paso del Duele de la Hermandad del Santo Entierro,
es un bello ejemplo de la pldstica astorguina (Lam. 20). Sus facciones,
juveniles y expresivas, no reflejan mds de veinte afios de edad. Su cabe-
llera lacia, sin apenas formar bucles, nos recuerda las suaves ondulacio-
nes que presenta la del San José de la iglesia de San Pedro de Sevilla
(120). El rostro finisimo, al igual que el del San Juan del Calvario, es un
trasunto de los de sus Virgenes. Obviamente, el bigote, la incipiente
perilla y las carnaciones tostadas le confieren cierta virilidad. En defini-
tiva, su delicadeza emocional nos remite, sin mds, a Nuestra Sefiora del
Mayor Dolor, de Ceuta (121).
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San Juan, asf como los demds personajes del grupo, intenta consolar a
la Dolorosa, catalogada como obra de Antonio de Quirés de 1693 (122).
La escena aparece envuelta en una cierta atmésfera de serenidad y mesu-
ra. Sin embargo, la expresién de los rostros denuncia la amargura de la
soledad. Juan de Astorga acert6 plenamente al plasmar el momento en
que la Virgen recibe la condolencia de aquellas personas que participa-
ron en el Entierro de Jesucristo. Por ello, este paso llamado del Duelo es,
sin lugar a dudas, una de las representaciones mas populares de la
Semana Santa de Sevilla (123).

% ¥ %

Se impone terminar este estudio, sobre la iconografia procesional de
San Juan Evangelista en Sevilla, una vez concluido el laborioso anlisis
de sus diversas composiciones artisticas. Sin embargo, este esfuerzo
careceria de sentido si no se pudiese efectuar algiin balance. ;Cudles han
sido los motivos que han posibilitado las continuas y estables representa-
ciones pldsticas del apéstol Juan en nuestra ciudad?. La respuesta des-
cansa en factores sentimentales, en la mentalidad religiosa europea a
partir del siglo XIII y en las especificas devociones que despert6 la figu-
ra del Evangelista.

Ademds, en el campo de la produccién artistica, es obligado subrayar
como sintesis final la preponderancia de las esculturas del Discipulo
Amado vinculadas con las principales escenas de la Pasién y Muerte de
Cristo, con respecto a los pasajes hagiogrificos desarrollados en los reta-
blos conventuales que se consagran a los Santos Juanes.

Los modelos iconogréficos resefiados son muestras del interés de la
sociedad y de los escultores sevillanos por San Juan Evangelista, tanto
ayer como hoy. Su figura y sus escritos no han perdido vigencia. Sigue
gozando del favor popular, porque gracias a él los fieles son inducidos al
apostolado, alcanzan la fraternidad cristiana y comparten el nuevo amor
omnicomprensivo hacia el préjimo, sin distincién alguna de grupo
social, etnia y sexo. Amor revolucionario que preludia la Salvacién eter-
na en el Reino de Dios.

He dicho.
JUAN MIGUEL GONZALEZ GOMEZ
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Lamina 2. -Ultima Cena. Iglesia de los Terceros.
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Lamina 3. —-San Juan Evangelista del misterio de la Oracién en el Huerto.
Capilla de Montesion.
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Lamina 6. —Maria Santisima del Mayor Dolor y Traspaso y San Juan
Evangelista. Templo del Gran Poder.
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Lamina 7. -Virgen de la Amargura con San Juan Evangelista. Parroquia de
San Juan de la Palma.
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Lamina 8. —Maria Santisima de la Concepcion con San Juan Evangelista.
Iglesia de San Antonio Abad.
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Lamina 9. — Nuestra Madre y Senora de la Merced con San Juan

Evangelista. Parroquia del Divino Salvador.
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Lamina 10. -Maria Santisima del Dulce Nombre con San Juan Evangelista.
Parroquia de San Lorenzo Martir.
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Lamina 11. —Maria Santisima de los Dolores y Misericordia con San Juan
Evangelista. Capilla del Mayor Dolor (Molviedro).

Lamina 12. —Misterio de las Siete Palabras. Parroquia de San Vicente
Martir.
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Lamina 13. —San Juan Evangelista de la Sagrada Lanzada. Iglesia de San
Martin.
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Lamina 14. —San Juan Evangelista del misterio del Santisimo Cristo de las
Agua. Capilla de Ntra. Sra. del Rosario.
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Lamina 15. -San Juan Evangelista del misterio de Las Tres Necesidades
de Maria. Capilla de la Carreteria.
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Lamina 16. —San Juan Evangelista del misterio del Santisimo Cristo de las
Cinco Llagas de la Trinidad.
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Lamina 17. —Misterio del Descendimiento. Parroquia de Santa Maria
Magdalena.



DISCURSO DE RECEPCION 79

Lamina 18. —Misterio de la Sagrada Mortaja. Parroquia de Santa Maria
Magdalena.
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Lamina 19. —Traslado al Sepulcro. Parroquia de San Andréé.

Lamina 20. —Paso del Duelo. Santo Entierro. Iglesia de San Gregorio.
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Excmo. Sr. Presidente:
Ilmos. Sres. Académicos:
Sefioras:

Sefiores:

“Aprende a hacerte el que eres”, definicién formulada por Pindaro
(el més célebre de los liricos griegos de la época periclea), extensa, pro-
funda y dotada de categorias universales.

Viene a palestra esta tesis, al proponerme sencillamente contestar al
discurso de recepcién de un nuevo compaiero, tarea esta que no me
resulta ficil, pese a que desempeié este gratificante y honroso encargo,
veinte y tres veces en nuestra entrafable Corporacién, a los que se
suman idénticos cometidos casi en una decena mds de ocasiones en otras
Entidades académicas de Sevilla y Madrid. Todo un record, motivado
por mi larga andadura profesional y académica, y la inefable amistad y
sincera camaraderia de tal nimero de colegas electos!.

Y repito, que, en este caso, no me es ficil, en atencién a las circuns-
tancias que concurren en el protagonista de esta solemnidad, el Doctor
D. Juan Miguel Gonzédlez Gémez, el dltimo de mis directos discipulos,
en orden al tiempo, y las relaciones de afecto, larga, continua y cordial
colaboracién que nos unen.

Pese a esta sincera declaracién de principios, espero ser objetivo, en
mis apreciaciones, cimentadas en todo caso, en testimonios fehacientes o
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fidedignos, sin que nada obnubile la verdad a que estamos obligados a
Servir.

Basado en el testimonio pindérico, con que inicié esta disertacién
comenzaré afirmando que el recipiendario es fundamentalmente un uni-
versitario y, como tal, docente e investigador. Analicemos este aserto:

Por sus pasos contados, cursé el bachillerato por ensefianza oficial en
el hispalense Instituto San Isidoro (donde ya encontré en nuestro inolvi-
dable companero Heliodoro Sancho Corbacho, profesor del Centro, la
curiosidad e interés por los problemas del Arte): seguidamente fué
Maestro Nacional (1964) y, sin pausas, Licenciado (1976) y Doctor en
Bellas Artes (1982); subiendo los peldafios de la pedagogia universitaria,
desde Ayudante de clases précticas, a Colaborador y Profesor Titular,
que actualmente desempefia en nuestro Departamento de Historia del
Arte. Todo ello conlleva una seria y metédica formacién vy, al par, abso-
luta entrega a la nobilisima misién de ensefiar, sirviendo vocacionalmen-
te al maestro que anida en las entretelas de su ser. Tareas, por otra parte,
no circunscritas a los dmbitos profesionales, sino extendidas al mundo
del saber y de la cultura, en quehacer amplio y permanente, con acucian-
te dedicacion.

Ante todo ello, recordaré el testimonio cervantino que afirma que “es
de altos espiritus aspirar a las cosas altas”.

Y como auténtico universitario, es un investigador en los campos his-
térico-artisticos, donde ha logrado y logra abundante cosecha, con
importantes aportaciones.

La meta de sus aficiones intelectuales, es, como acabo de explicar, el
mundo del Arte, en varias de sus mds relevantes facetas, destacando sus
constantes estudios sobre las interpretaciones sagradas y su imagineria,
tanto cristifera, como mariana y hagiogréfica. Méds en todo este acervo
no se limita a la superficialidad de la narrativa, sino que profundiza en
las estructuras ideoldgicas del tema propuesto, hasta lograr su justa iden-
tificacion.

Y aunque su visién es amplia y universalista, como cumple a un his-
toriador, su punto de mira estd en el drea geogrifica andaluza y dentro de
ella, en gran medida, en lo sevillano y onubense, con su indudable pro-
yeccién a la cultura y al arte de las tierras de Ultramar.
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Ahora y aqui creo oportuno recordar el testimonio de Augusto Rodin
sobre la esencia de lo artistico: “Arte es contemplacién. Es el placer
reservado al espiritu que penetra dentro de la naturaleza y adivina en ella
el alma de la que él mismo estd animado. Es la mision mas sublime del
hombre, puesto que consiste en un empeno de la inteligencia por com-
prender y hacer comprender al mundo™.

¥ ok ¥k

Su permanente inquietud cientifica le lleva a participar en Congresos,
Simposios, Coloquios, Seminarios y Jornadas, aportando comunicacio-
nes, ponencias, etc. Asi, pues, actu6 en los Congresos Nacionales de
Historia del Arte (1978, 80, 82 y 90), en el internacional de Viena
(1983); en las Jornadas de Andalucia y América (desde 1981 al 92); en
varios mariolégicos; en los del Patrimonio artistico de las Iglesias hispa-
lenses y onubenses; en las de historia de Andalucia... y un largo etc., ya
que no puedo cansaros con la completa relacién de sus actuaciones.

También organizé exposiciones, redactando exhaustivos catdlogos,
personalmente unas veces, o formando parte de comisiones, ad hoc.

Naturalmente y como corolario de todo este ambicioso plan de traba-
jos, las publicaciones, resultado de sus investigaciones. En su abultado
curriculum, figuran mds de setenta titulaciones, agrupadas en libros,
folletos, articulos de revistas y hemerograficos. Por supuesto, no voy a
relacionarlos todos, refiriéndome tan solo a varios de ellos.

Mencién especial por su relevancia debe hacer de su Memoria de
Licenciatura sobre “El Monasterio de Santa Clara de Moguer” (1974) y
muy especialmente de su tesis doctoral dedicada a la “Arquitectura y
retablos de los siglos XVII y XVIII en la Sierra llana de Huelva™ (1982)
(trabajos que tuve la satisfaccion de orientar y dirigir), calificados “cum
laude”, singularmente esta que, ademads, obtuvo el premio extraordinario
del doctorado (1986); tesis que alin permanece inédita, haciendo desde
aqui un llamamiento a las Corporaciones pertinentes para su pronta edi-
cién, por el servicio que se presta.
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Entre sus libros destaco la “Escultura mariana onubense. Historia,
Arte e Iconograffa” (1981), escrito en colaboracién con su colega Sr.
Carrasco y la “Imagineria procesional de la Semana Santa de Sevilla”
(1992), con el Doctor Roda Pefia, ambos prologados por mi, que son
auténticas tesis de las que puede afirmarse que se agotan las respectivas
materias, pese a la relatividad del aserto.

&k ok

Como consecuencia obligada de sus tareas magistrales, la formacién
de discipulos, encamindndolos por la senda de la investigacién, a través
de trabajos facultativos, memorias de licenciatura y, sobre todo, tesis
doctorales; siendo cuatro las leidas y juzgadas (en las Facultades de
Bellas Artes y Geografia e Historia, todas orladas “cum laude”) y avan-
zan tres més con su obligada y lenta elaboracién. Creo pertinente recor-
dar ahora que Vicente Aleixandre afirmé que “ser leal a si mismo ayuda
a ser leal con los demds™; y, afiado yo, que es la lealtad que mimba la
auténtica vida universitaria.

¥ ok %

Con todo este bagaje ha merecido el otorgamiento de titulos y distin-
ciones, que unido al honor correspondiente, significan en todo caso tare-
as a realizar que nuestro recipiendario cumple plenamente. Solo citaré
por su relevancia las de Conservador del Museo de Arte Sacro de
Huelva, con sede en Moguer (1975) y, muy destacadamente el de
Correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(1985), adscrito a la provincia onubense, a la que sentimentalmente estd
vinculado desde siempre, como lo revelan varios de los trabajos nomina-
dos, y los numerosos cargos y encargos que ocupan su fecundo quehacer,
en relacion con su drea geografica.

* & %

Aunque no sea protocolario, siento un vehemente deseo de memorar
nuevamente a nuestro compafero Jorge Bernales Ballesteros, malogrado
en plena madurez, a quien sucede el recipiendario en el sillén académi-
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co, también contestado por mi en su recepcién. Ya el nuevo colega le ha
dedicado el preceptivo elogio necrolégico y no he de insistir en ello
thonor a un singular historiador del arte que nos ha legado la impronta
de su gran saber a través de sus valiosas publicaciones y el testimonio de
su hombria de bien!. Ante lo efimero de la existencia terrenal recuerdo
que un proverbio indio sentencia que “la vida es un puente que hay que
cruzar pero sobre el que no se debe construir casa alguna”.

# %k %

Y para terminar, es costumbre en ocasiones como la presente, comen-
tar el tema del discurso del nuevo colega; lo haré brevemente amparado
otra vez en el testimonio cervantino de que “no hay razonamiento que
aunque sea bueno, siendo largo parezca”.

Es natural y perfectamente 16gico que al tener que escoger tema para
su recepcién, el Dr. Gonzdlez Gémez, buscara en el drea de sus especia-
lidades, es decir, en la iconografia sagrada hispalense, singularmente en
su vertiente procesional, ofreciéndonos el asunto que acabamos de escu-
char y aplaudir, que se enuncia: “Iconografia procesional de San Juan
Evangelista en Sevilla”.

Trabajo serio, extenso y profundo, al que, si alguna advertencia
cabria formular, serfa que, con su gran erudicién, excede del marco tra-
zado por é1 mismo, logrando una particular y completa doxologia, en
torno a la excelsa figura del Apdstol San Juan, Evangelista, Teélogo,
fecundo escritor y coloso guardidn de la Virgen Maria, por encargo reci-
bido en el Calvario del propio Jesus, al que era su Discipulo Amado,
seglin es muy conocido.

Poco se puede afiadir a esta auténtica investigacion, de enjundia uni-
versitaria, enriquecida con exhaustivo aparato critico y todos los requisi-
tos que requiere una tesis de grado superior.

Quisiera, no obstante, referirme someramente a algunos aspectos del
tema: en primer lugar, a la llamada Parentela de Jesus, basada en ver-
siones de los Evangelios Apécrifos y de venerables y seculares tradicio-
nes (aceptadas por algunos exégetas, criticadas y ain negadas por otros),
que fecundaron los relatos biograficos de nuestro entorno devocional
cristiano, aunque sin fuerzas de credibilidad.
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Asi, pues, segin esas fuentes, los padres de Santa Ana fueron
Stellanus y Emerenciana, quienes tuvieron otra hija, Ismeria, casada con
Efrain, que engendraron a Santa Isabel, madre de San Juan Bautista, el
Precursor.

En razon del llamado Trinubium (tres desposorios), Santa Ana tuvo
tres hijas, nombradas Maria: la Virgen, desposada con San José y padres
de Jesis; Salomé casada con Zebedeo, que lo fueron de Santiago el
Mayor y San Juan Evangelista; y Cleofis, con Alfeo, de los que descen-
dieron Santiago Alfeo, el Menor, San Judas Tadeo, San Simén y José el
Justo.

Por ende y en virtud de lo expuesto, San Juan Evangelista fue primo
hermano de Jesis, pariente algo mds lejano del Bautista y nieto de Santa
Ana.

Pero no permaneceremos solo en el terreno especulativo o de los
principios, pues, el Arte ha interpretado la citada Parentela y asi en una
Tabla del siglo XV existente en Jitiva (Valencia), se recoge esta, seglin
una visién de la bienaventurada Coleta Boillet en la que Santa Ana le
ofrecié todos los datos de su descendencia: y en otra, del XVI, existente
en Sanlicar de Barrameda (Cadiz), se efigian figuras de esta estirpe v,
sobre todo, en el retablo mayor de la parroquial trianera de Santa Ana,
identifiqué hace mds de diez lustros, dos pinturas de Pedro de Campaiia,
del segundo tercio del Cinquecento, representando a Salomé con sus dos
hijos y a Cleofds con sus cuatro hijos varones (todos ellos ya citados),
formando parte de una serie de escenas biogrificas de la Abuela del
Seiior.

San Juan goz6 de varios privilegios al situarse junto al Maestro en la
Sagrada Cena (tanto en triclinio, segiin costumbre romana, como seden-
te) recostado sobre su pecho, en sobrenatural auscultacién, en aquella
hora sublime e inefable; de acompaiiar a la Madre de Dios en su transito
por la Via Sacra o calle de la Amargura, tras su Hijo, representado en
varios “pasos” procesionales sevillanos, citados por el recipiendario; de
estar al pi¢ de la Cruz junto a la Sefiora, en actitud dolorida, constituyen-
do parte de la escena titulada El Calvario; y recogiendo una versién de
los Apdcrifos, sobre el Sincope de Maria, desmayada en el Goélgota
sobre el Discipulo Amado (testimonio contradicho por la Secuencia del
Stabat Mater -siglo XIV-, que destaca la entereza corporal de la Virgen,
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siempre en pie junto al Santo Madero, del que pendia su Hijo, segin
interpreté el arte y la iconografia espafolas); y llevindola amorosamente
a su casa de Efeso, segiin el referido y singular encargo del Redentor,
desde la misma cruz.

El Maestro de los Cipreses, en pleno siglo XV, representé a San Juan
como anciano, con luenga barba blanca y, en efecto, se sabe que murié
muy viejo; pero ordinariamente se le efigia o joven (—imberbe o barbi-
lampifio— con tdnica talar, derivada de la pénula romana, manto o palio
de los Apéstoles); o adulte, como escritor, sedente o en pie, con barba
muy poblada o bigote y perilla a la moda del tiempo de Felipe I1I.

Con posterioridad a Trento y en aras de una exégesis ascética aumen-
ta el culto y la devocién de varios Santos —entre ellos los Juanes Bautista
y Evangelista— multiplicindose los retablos dedicados a ambos en tem-
plos conventuales sevillanos, narrados por el Dr. Gonzilez, por lo que no
he de insistir en ello.

Se sabe que escribi6 el Cuarto Evangelio, el Apocalipsis —posible y
probablemente durante su exilio en la isla de Patmos, obra parenética
mids que doctrinal—-, tres Epistolas y un Apdécrifo sobre la Asuncién o
Dormicién de Maria, ademas de otros atribuidos -como las Actas de
Pilatos- con menor o escaso fundamento.

Su simbolo parlante mds conocido -en el Tetranorfos de los
Evangelistas- es el Aguila por ser el mas sobrenatural de todos ellos,
(frente a los Sinépticos) el Evangelio de la Divinidad, asi como este ave
es la de vuelo mads alto en el firmamento; el Dragén, por el Apocalipsis:
la palma del martirio (pues, aunque no murié de muerte airada. padeci6
el suplicio de la tina de aceite hirviendo, de la que sali6 milagrosamente
indemne); el cdliz con un pajarraco, por intento de envenenamiento, que
también supero; la pluma; el libro, como aulico escritor; ornamentos
sacerdotales...

A los Apoéstoles se les atribuyen diversos versiculos del Credo,
correspondiendo a nuestro Santo (segin San Agustin, en la Patrologia de
Migne) el siguiente: " Creatorem coeli et Terrae”.

Asimismo, se les asignan colores emblemaiticos para identificarlos,
derivados de respetables tradiciones, de los Apdcrifos, de la Leyenda
Aurea del Venerable Jacobo de Vordgine y de otros textos, aunque total-
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mente circunstanciales y no siempre idénticos: la tinica de nuestro
Evangelista solia ser roja (caridad) y el manto azul (virginidad); en las
figuras de vestir, esta bicromia era mds variable, atentas a modas, gustos
estéticos, etc.

Montaiiés nos ha legado la serie mds rica y profunda de este Santo, en
Santiponce, Santa Clara, Santa Paula, San Leandro, San Clemente, Jerez
de la Frontera...: y Juan de Mesa y Benito de Hita y Castillo, en figuras
procesionales de las Cofradias hispalenses del Gran Poder y la
Amargura, respectivamente, imitadas por otros imagineros, debidamente
comentadas por el recipiendario.

Y ahora, si, punto final. Al dar la bienvenida en nombre de nuestra
Academia al Dr. D. Juan Miguel Gonzdlez Gémez, le auguro, por su
Juventud, una larga y fecunda andadura, continuacién del caminar cienti-
fico seguido hasta ahora. Que asi sea.

He dicho.
JOSE HERNANDEZ DIAZ



