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ARTICULOS



ARTE NUEVO PARA UNA SOCIEDAD NUEVA
LA ERA DE LOS TOKUGAWA EN JAPON:
1615-1868



AMBIENTE ARTISTICO AL COMIENZO DE LA ERA DE LOS

TOKUGAWA

En los primeros anos de este periodo se dejaban sentir las
tendencias decorativas que aparecieron en el anterior Periodo de
Momoyama (grandes biombos, como el "Puente de Uji" (fig. 1),
del Museo Nacional de Tokyo, pintado en colores y oro, de autor
desconocido). Sin embargo, la Casa Imperial y la aristocracia seguian

Fig. 1. Andnimo: "El Puente de Uji"
{Museo Nacional de Tokyo).

encargando sus obras
a las escuelas tradi-
cionales de Kanoy de
Tosa; los artistas de
la Escuela de Kano
mantenian el titulo de
goyo eshi, pintores
al servicio oficial.
Sus técnicasy temas
eran una repeticion
continuada de la tra-
dicion pictorica de
periodos anteriores.
Pero el resurgimiento
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de nuevas escuelas
de pintura puede
considerarse un
desafio para estos
artistas, que estaban
anclados en la tradi-
cion. De hecho, los
artistas mds genia-
les de las escuelas
de Kano y Tosa
en este tiempo crea-

ron algunas obras :
nuevas de tema y Fig. 2. Tosa Mitsuyoshi: "Paisaje lunar"
(Museo Nacional de Tokvo).

factura originales.
Asi tenemos el caso de Tosa Mitsuyoshi (1539-1613), que en su "Paisaje
lunar" (fig. 2) (Museo Nacional de Tokyo) aparece como un decidido
pintor de la Escuela Decorativa; Kano Eitoku (1543-1590), que realizé
grandes paneles de estilo puramente decorativo para los palacios de
Oda Nobunaga y Toyotomi Hideyoshi, y Kano Hideyori (mitad del siglo
XVI), que en su obra "Escena popular entre los drboles de momiji en el
Monte Takao" (Museo Nacional de Tokyo) (fig. 3), aparece como uno de
los precedentes directos de la Escuela de Ukiyo-e.

No cabe duda que
la grandiosidad que
se respiraba en el
ambiente artistico del
Periodo de Momo-
yama y en el Periodo
de Edo, hizo que las
manifestaciones de
arte mds severas de
tiempos anteriores,
directamente influen-
ciadas por la estética
del Zen. no tuvieran

Fig. 3. Kano Hideyori: "Escena popular bajo los drboles de en este tiempo una
"momiji” en el Monte Takao" (Museo Nacional de Tokvo), aceptacién tan gene-
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ralizada. Sin embargo, algunos paisajes de tinta china, carentes de color
y basados en la mds austera sencillez, siguieron produciéndose para
monasterios y "Casas de té". Igual ocurrié con las cerdmicas mds sencillas
de perfodos anteriores, que en esta época siguieron produci¢ndose a la
vez que otras de escuelas mas decorativas. Se inicia asi la Epoca de los
Tokugawa con una abierta tendencia al arte mds decorativo, pero sin
abandonar del todo formas anteriores de una belleza austera y rica en
significado interior. Sin embargo, lo més caracteristico de este tiempo es
una explosion de escuelas y tendencias nuevas, a veces apoyadas en algunos
precedentes anteriores, que alcanzan su médximo desarrollo en los afos de
aislamiento del Perfodo de Edo. Quizds debido al mismo aislamiento de
influencias exteriores, el arte de Japén adquiere en este tiempo un signo
particular de creatividad, que se pone de manifiesto, sobre todo, en la
Escuela de Ukiyo-e y la Escuela Decorativa, aunque también aparece en
otros movimientos artisticos de menor entidad.

Es significativo también el cambio ocurrido en el ambiente social
de la Epoca de los Tokugawa respecto al arte. Al mismo tiempo que la Casa
Imperial sigue protegiendo a los artistas tradicionales, y las clases sociales
mds altas se mantienen también en la misma linea del pasado, emerge una
nueva clase social con mucha fuerza, la de los mercaderes y comerciantes,
que acogen y protegen todas las innovaciones artisticas. Y esto llega a
sentirse de tal manera que, como ya hemos visto, hasta figuras de las escuelas
tradicionales se dejan influir por las nuevas corrientes estéticas y realizan
obras para el shogun o los daimyo en el nuevo estilo.

UN NUEVO ARTE PARA LA NUEVA SOCIEDAD

Hay veces en que la cuna de las innovaciones estéticas es Kyoto,
la civad que mantiene la tradicion junto a la Corte Imperial, y desde alli
pasan estas corrientes innovadoras a la capital Edo, en donde adquieren un
desarrollo mucho mayor. Esta extension de los nuevos estilos es general
por todo Japén, y marca la caracteristica de todo el arte de la época. Ya
quedan atrds los periodos en los que la influencia de fuera era definitiva:
debido a las circunstancias ambientales, las escuelas mds originales, que
habian comenzado a manifestarse en tiempos anteriores, alcanzan ahora
su maximo desarrollo. La tendencia hacia el decorativismo es una de las
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caracteristicas del arte japonés que habia ido apareciendo de cuando
en cuando en todos los periodos de su historia. Quizds fuera en los
periodos de Kamakura (1185-1333) y, sobre todo, en la segunda parte de
Heian (794-1185), conocida como la "Era de Fujiwara", cuando un arte
decorativo hizo su aparicion definitiva en Japon. Pero la época en que pudo
abiertamente desarrollarse fue al final del Periodo de Momoyama, con la
llegada de la dictaruda militar, comenzada por Oda Nobunaga y llevada
a su apice por Toyotomi Hideyoshi y Tokugawa leyasu, acompanada de
un fuerte sistema feudal, que trajo a Japon un tiempo de bienestar y larga
calma. Este fue el tiempo en que el ambiente ofrecié una grandiosidad
propia para que pudiera desarrollarse ampliamente este estilo decorativo,
que era tipicamente japonés. Al hablar de una obra de Tawaraya Sotatsu,
uno de los "grandes decoradores” de esta nueva corriente artistica, llega
a decir Elise Grilli: "Quizds sea el tipo de pintura mds tipicamente
japonés y menos chino en toda la historia del arte de Japon"'. Por eso.
adentrarnos en este nuevo arte, es penetrar decididamente en lo mds
genuino del estilo japonés.

Este estilo tenia, sin duda, una fuerza creativa que no aparecia en
las obras de la Escuela de Kano, en la que seguia la tradicién china con
muy pocas excepciones. El estilo decorativo revive inesperadamente en
el Periodo de Momoyama, con esa serie de biombos, obras de pintores
anoénimos en su mayoria, que presentan las mejores notas del arte
decorativo: riqueza y esplendor de toda la composicién, uso de fondos
dorados en los cuadros, claridad cromdtica y caracteres ritmicos en la
composicion del tema. Otras obras de arte fuera de la pintura presentan
tambén estas caracteristicas: porcelanas con rica decoracién en la
superficie, objetos lacados con las técnica del maki-e, etc... A la serie de
obras realizadas por artistas anénimos, siguieron las de otros maestros
ya perfectamente identificados, que se mantuvieron dentro de la misma
escuela del arte decorativo: Kano Eitoku (1543-1590), Hasegawa Tohaku
(1539-1610), Kaiho Yusho (1533-1615), Kano Sanraku (1559-1635), y
otros. Como vemos, en la misma Escuela de Kano aparecieron pronto
figuras con mds sentido creador que seguian las nuevas normas estéticas.
Todos estos artistas del Periodo de Momoyama prepararon el camino a
los de la Escuela Rimpa, que iba a llegar mds tarde y que marcaria

' Grilli, Elise: The Art of Sotatsu. Publicado en The Japan Times, junio 1961, Tokyo.
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el climax del arte decorativo japonés. Como antes anotamos, el centro
del arte decorativo, que empez6 en Kyoto como una reaccién contra
el arte conservador de Edo, pasé después a la nueva capital de los
Tokugawa con un aire renovador.

LA ESCUELA DEL ARTE DECORATIVO DE JAPON

Los mercaderes ricos, conocidos con el nombre de machishu,
representaban a un grupo independiente de la poblacion, que crearon una
cultura especial propia de ellos al trasplantar la cldsica civilizacion japonesa
al campo mids realista y rico de su clase social. El grupo machishu de Kyoto
formé un fuerte centro cultural en contacto con la Corte Imperial y en oposicion
al régimen de los Tokugawa en Edo. La figura central de este grupo fue el
ex-emperador Gomizuno, que reiné de 1611 a 1629. Varias personas de la corte
y otros representantes de los machishu se inieron a este grupo: entre otros,
Hon'ami Koetsu, Suminokura Soan, etc... Ellos fueron capaces de crear una
cultura superior a la de Edo, que mis tarde pas6 a influir en la nueva capital.
El espiritu de cooperacién que reinaba en este grupo dio como resultado
una serie de obras de importancia capital en la historia del arte japonés: los
jardines-palacios de Katsuray de Shugaku-inen Kyoto son unejemplo magnifico.
Otro producto del machishu es el estilo pictérico de Sotatsu, que iba a marcar una
de las cumbres mds originales en toda la pintura japonesa.

El grupo cultural de Kyoto formé un centro de reunién en la colina
de Takagamine, al norte de la ciudad, alrededor del gran artista Hon'ami
Koetsu. Con el tiempo, este lugar llegé a ser el centro cultural donde se
daban cita muchos artistas, maestros del t€, artesanos, etc... que estaban
creando uno de los estilos mds personales de toda la historia del arte en
Japén. El maestro de todos, Hon'ami Koetsu (1558-1637), era un artista del
tipo del renamiento italiano que, ademds de ser pintor, reunia en su persona
muiltiples facetas estéticas: era uno de los ceramistas mds originales que
ha tenido Japén, maestro del té, artista de la laca, de la caligrafia, etc...
Un espiritu comparable a Leonardo da vinci en su compleja dedicacion al
arte, no como una mediania, sino como un verdadero maestro en diferentes
campos. Koetsu fue un espiritu creador, rebosante de originalidad, que sabia
poner en su sus obras el dato estético definitivo que las harfa dnicas. Bernard
Leach, el ceramista inglés que tan profundamente ha calado en los valores
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estéticos de la ceramica oriental, ha escrito de Koetsu:

En agudo contraste con el anonimato de la belleza "standard"
de Edo, estin las inclasificables tazas de té hechas por Hon'ami
Koetsu. Son la obra de un gran genio, que se expresé a si mismo
en tantas direcciones como su contemporineo italiano Leonardo
da Vinci, cuyo puesto en el mundo de la cultura es comparable
con el de Koetsu. Creo que €l fue el primer artista de la cerdmica
en todos los paises. Su obra fue noble y su gusto profundamente
japonés. Si fall6 en algo, fue en tener demasiado gusto, ya que
el arte creador trasciende al gusto; pero yo siento un respeto
tan grande por €l, que no quiero rebajar en nada todo lo que él
ha dado a Japén y al mundo de la ceramica... Puede que él no
tuviera la inventiva y la mente escudrinadora de un Leonardo.,
o la potencia clara y dindmica de Michaelangelo, el humanismo
caliente de un Rembrandt, o la incondicional sinceridad de
Cézanne, pero las cualidades que tiene las posee en un grado
superlativo, y hay sitio en el jardin del arte para toda clase de
florecimientos, cada uno con su originalidad Gnica?.

La rica personalidad estética de Koetsu apareci6 también en el arte
de fundir espadas. En Japon, la espada es algo més que una mera arma
defensiva; es el alma del samurai, y la mds valiosa de todas sus posesiones.
El forjador de espadas debe ser un hombre de gran cardcter y de vida pura.
El fundir el acero era un rito y una ceremonia religiosa; la misma espada
era considerada como un ideal por el que el hombre tenia que probar su
vida. La familia de los Hon'ami eran especialistas con todo lo relacionado
con la forja de las espadas, y Koetsu llegé a ser una autoridad en reconocer
la autenticidad de las espadas japonesas®.

El alto sentido decorativo de Koetsu estd patente en las obras
de laca. Se conserva una caja para utensilios de escribir en el Museo
Nacional de Tokyo (fig. 4), que ha dado a Koetsu una fama incalculable.
Estd decorada con un puente que cruza en diagonal la superficie de

* Leach, Bernard: Nippon Perception of Pottery. Articulo 1V de una serie publicada en The Mainichi
News, Tokyo, diciembre 8, 1966.
' Binyon, Laurence: Painting in the Far East. Dover Publications, Inc., New York, 1959: pég. 215.
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la tapa, represen-
tado por una banda
de color plomizo
que contrasta con el
fondo dorado en que
estin representadas
barcas y olas. Algu-
nos caracteres japo-
neses, que descri-
ben un puente de la
region oriental de
Fig. 4. Hon'ami Koetsu: Caja para utensilios de escribir Japén' S€ desparra—
(Museo Nacional de Tokyo). man por la superficie,

y la plata de que

estdn hechos resalta también sobre el colorido del puente y del estanque.
Todo es aquf rigurosamente abstracto, sugerente, s6lo con algunos datos
simbodlicos indicadores del puente y del estanque. En estos elementos
decorativos, y en toda la composicién, hay un sentido de elegancia y
buen gusto caracteristicos del arte de Koetsu. Los detalles ornamentales,
tomados de la caligrafia, son también muy propios del sentido decorativo
de este artista: la escritura japonesa ya es en si misma una obra de arte,
pero en los pinceles de Koetsu alcanza una expresion absoluta de su
sensibilidad artistica puesta al servicio de la decoracién. Casi todos los
maestros de la escuela decorativa van a utilizar los kanji o caracteres
japoneses con el mismo fin decorativo en muchas de sus obras. Estos
caracteres no son algo superpuesto a las obras de los "grandes decoradores”,
sino que estdn inmersos en ellas, forman parte esencial de la decoracion.
En las obras de Koetsu y de toda la escuela decorativa hay también un
sentido dindmico perfectamente expresado. La vista del espectador no
puede quedarase fija en un sitio, sino que es llevada naturalmente de un
extremo a otro de la composicién. A veces se consigue este efecto por
la asimetria del disefio, que no deja descansar a la mirada en un punto
de proporciones perfectas. Cada parte. cada detalle decorativo llama al
siguiente, un color busca a otro, aunque no sea mas que por la fuerza del
contraste. Ademds, el disefio de la composicién no se limita a la superficie
que ocupa: tiende hacia fuera; continiia mds alld de los bordes del objeto
o del cuadro, y parece como que busca un espacio infinito. A veces se
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conseguird el efecto con la rama enorme de un drbol que atraviesa el
cuadro de parte a parte, 0 con una colina que quiere escaparse del fondo
para buscar altura, o mediante un puente cuyos extremos no llegan a verse,
como en el caso de la caja de laca hecha por Koetsu.

El fue el fundador de la "Escuela Koetsu" de caligrafia. Su fama
en este campo del arte llego a tanto, que se le consideré como "el primero
de los tres grandes pinceles de su tiempo"’: los otros dos fueron Konoe
Nobuhiro y Shokado Shojo. Sus trazos simbélicos han sido, segiin algunos,
el modelo del "Art Nouveau" de Francia. Es posible adivinar su enorme
sensibilidad artistica a través de esos kanji pintados con toda el alma, que
dejan tras de si una estela de increibles afanes decorativos.

Como maestro del té, Koetsu pertenecié a la escuela de Oribe.
Este ambiente de la "ceremonia del té" fue seguramente su fuente de
inspiracion para crear aquellos chawan (tazas para la ceremonia), de una
belleza tan tnica (fig. 5). Aprendio el arte de la cerdmica del maestro Donyu
(1599-1656), popularmente
conocido como Nonko:
seglin los criticos japone-
ses, con Nonko alcanza la
escuela Raku de cerdmicasu
cumbre mas alta. Aprendio
Koetsu de este gran maestro
a cocer las ceramicas en el
hornoy, segtin la tradicién, a
la muerte de Nonko heredé
su horno. Al examinar las
obras de los dos ceramistas

Fig. 5. Hon'ami Koetsu:
Taza de té de la Escuela "Raku-vaki”. PUEde verse que las del

discipulo llegaron a superar
a las del maestro: los chawan de Koetsu llevan el sello de su enorme

sensibilidad artistica, y cada uno es una muestra de su originalidad. Estas
ceramicas estdan hechas de formas sencillas, pero llenas de vitalidad, y
obedecen a una variedad asombrosa de disenos. En general, todas se
mantienen dentro de la escuela de cerdmica de Raku. Las grandes obras de

* Sadler, A. L.: Cha-no-yu: The Japanesse Tea Ceremony. Charles E. Tuttle Co., Tokyo, 1960;
pdg. 197.
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esta escuela se conocen
por sus nombres propios:
asi, entre los chawan
de Koetsu, estan los
llamados "Lunadorada”,
"Cinco colinas", "Monte
Fuji", etc... Latazacono-
cida con el nombre de
"Monte Fuji" (fig. 6) estd
rodeada de una deliciosa
leyenda: un rico merca-
der de Osaka pidi6 a
: T e Koetsu a su hija por
Fig. 6. Hon'ami Koetsu: Taza de t¢ "Monte Fuji", esposa; pero su peticion
de estilo "Raku-yaki". tuvo que ser negada por
no tener ningtin dote que
darle, ya que Koetsu vivia en medio de una gran simplicidad. El mercader
respondié que no era necesario ningiin dote, si la joven llevaba una taza
de té hecha por su padre. Koetsu hizo una de sus mejores obras, el
chawan llamado Fuji-san (Monte Fuji): el mismo artista escribié este
nombre en la caja, no porque tuviera ninguna pintura del monte, sino
porque la blancura de la parte alta de la taza recuerda la de la nieve en
la cumbre del Monte Fuji.

En pintura, Koetsu fue discipulo de Kaiho Yusho, uno de los
grandes pintores decoradores del Periodo de Momoyama. Mas tarde estudio
también las mejores obras de la escuela de pintura de Tosa. Pero Koetsu
creé su propio estilo pictérico, dentro de la escuela decorativa, hasta llegar
a realizar obras conjuntas con Sotatsu, uno de los mayores pintores de
todos los tiempos de Japon.

Su profundizacién en las doctrinas del Zen hizo a Koetsu descubrir
toda la riqueza estética que se encerraba en el "arte del t€", con todos los
aspectos que lleva consigo: la cerdmica, la jardineria, la pintura, etc... Esto
le llevé a disenar algunos "jardines del té", que rodeaban a casas en que era
celebrada la ceremonia. Uno de éstos es el que rodea al templo Hompo-ji,
en Kyoto. Un jardin sin colinas, con un estanque en el centro que recuerda
la forma de Yatsuhashi, el "puento de los ocho ojos" que describen algunas
leyendas y que ha sido tema de muchas obras de arte. Una innovacion
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hecha por Koetsu es haber puesto césped en donde solia haber arena blanca
en esta clase de jardines planos.

Se dice que fue precisamente Tokugawa leyasu quien di6 terreno a
Koetsu para formar su grupo de artistas cerca de la colina de Takagamine,
en Kyoto. No se puede dudar que el foco de arte que surgié desde alli
debid todo su enorme sentido estético a Koetsu y a la herencia que supo
comunicar a sus continuadores en aquel lugar®. Su sensibilidad artistica debié
dejar una profunda huella en el espiritu de uno de aquellos artistas que se
reunian con €l en la villa de Takagamine: Tawaraya Sotatsu.

Se conocen muy pocos datos histéricos sobre la vida de Sotatsu, ni
siquiera el afo en que nacié ni en que murié. Es uno de aquellos artistas
cuyas obras son el mejor testimonio de su existencia, y la explicacién de su
personalidad. Fue un genio entre aquellos machi-eshi (pintores populares),
que creo un estilo fresco y nuevo, lleno de atrevidos avances en su tendencia
decorativa. Por las fechas de algunos de sus cuadros, podemos situar a
Sotatsu y su obra a los comienzos del siglo XVII. Segun la poca informacién
documentada que existe, parece que pretenecia a una familia rica de
comerciantes, que tenia una ogiya (tienda de abanicos) y una eya (tienda
de pinturas); también parece haber estado en contacto con una tienda de
pinturas para abanicos, llamada Tawaraya. Este nombre, que ha pasado
a ser parte del nombre del artista, era probablemente sélo el de la tienda
en que trabajaba, pero como muchas veces firma sus obras con €l, ya se le
conoce como "Tawaraya Sotatsu”. Ya que su trabajo giraba en torno a la
fabricacion de abanicos, no es extrafio que algunas de sus obras tomen a
éstos como tema. También se conservan muchos abanicos decorados con
pinturas que llevan su firma. La composicion y la combinacién de colores
consigue un empleo ingenioso de la forma especial del abanico, con su
reducido espacio para desarrollar el tema.

Un artista de los machi-eshi, Sotatsu fue el puente de unién entre la
cultura de la Corte Imperial y la de machishu, hacia la que orienté el estilo
clsico de la escuela Yamato-e de pintura. El no fue un pintor de la escuela
tradicional, sino un decorador de abanicos que surgio de entre los machi-eshi
y que llego a ser uno de los primeros pintores de todo el arte japonés. La
escuela de los "pintores populares” se separé en todo del arte cldsico de la

* Hayashiya, T.: Japanesse Arts and the Tea Cermony. The Heibonsha Survey of Japanese Art, Volume
15, Weatherhill/Heibonsha, Tokvo, 1974, pig. 63.
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escuela de Kano. Mis cerca del arte de la escuela de Yamato-e, Sotatsu cre6
un estilo propio: la frescura y vitalidad de su obra revivié el espiritu de libertad
de la tradicion de la pintura de los E-makimono, pero a su modo. El gran
critico de arte oriental Hugo Munsterberg, escribe de €l:

El empleo de colores planos y brillantes con un sentido
decorativo y la falta de énfasis en las pinceladas, recuerda la
manera de los artistas de Yamato-e, pero Sotatsu tiene una
simplicidad y fuerza de disefio que ellos no tienen®.

La principal caracteristica de su estilo estd en una nueva concepcion
del espacio, y las musicales y armoniosas gradaciones que emanan de una
equilibrada composicién de colores sobre un fondo dorado. Dentro de esta
composicién armoniosa y libre, Sotatsu revela su profundo humanismo
en una delicada sensibilidad.

Sotatsu recibié el titulo de Hokkyo (Gran Maestro) cuando estaba
en la plena madurez de su actividad, y desde entonces nunca dej6 de poner
este titulo al firmar sus obras. Estas pueden clasificarse en cuatro grandes
grupos: Kinpeki Shihei-zu (pinturas azul-doradas para la pared), que estin
hechas con una gran riqueza cromética sobre fondos dorados: Senmen-zu
(pinturas en superficies de abanicos): Kingin Doro-e (pinturas de oro
y plata al temple), en las que se emplean pigmentos opacos de oro
y plata; Suiboku-ga (pinturas de tinta negra). Entre éstas, las obras
clasificadas en los dos primeros grupos muestran el estilo de Sotatsu
en todo su esplendor.

Sotatsu desarrollé notablemente la técnica llamada tarashi-komi:
consiste en aplicar los colores del mismo modo rdpido que Sesshu habia
heco con la tinta, casi arrojandolos sobre el papel. Sotatsu mezclaba la tinta
negra con oro y otros colores, mientras que la tinta estaba todavia himeda:
el efecto producido por esta mezcla es de los mds decorativos en la pintura
de este artista. Otro método pictérico empleado y desarrollado por €l fue el
llamado mokkotsu shikisai: consiste en suprimir las lineas de los bordes de
las figuras, que tan importantes habian sido hasta entonces en otras escuelas
de pintura. Este método tuvo su origen en los pintores machi-eshi, pero

® Munsterberg, Hugo: The Landscape Painting of China and Japan. Charles E. Tuttle Co.,
Tokyo, 1974; piag. 113.
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fue Sotatsu quien lo
llevé a su plenitud.
En general puede
decirse que €l creé
un nuevo estilo mez-
clandolas técnicas de
la pinturade tinta con
las de la escuela
de Yamato-e, ana-
diéndole datos esté-
ticos que €l mismo
creaba.

Segun una de las
lineas genealégicas que se conservan de la familia Hon'ami, Sotatsu estaba
casado con una hija de Koetsu’. Esto unio atin mas a los dos grandes artistas que
ya trabajaban juntos en la villa de Takagamine, en una admirable colaboracién
artistica. Esto puede probarse por una serie de dlbumes y e-makimono (pinturas
enrolladas) (fig. 7), en las que Koetsu ponia su inigualable caligrafia y Sotatsu las
decoraba con bellisimos dibujos en oro, plata y toda una rica gama cromatica (la
mas antigua de estas
pinturas data de 1606)
(fig. 8). En todas ellas
se logra una sintesis
armoniosa de la com-
posicion, la caligrafia
y el contenido poético,
querecuerdaaalgunas
pinturas del Periodode
Heian (794-1185)(fig.
9). En estas obras las
figuras estdn pintadas
con una gran simpli-
cidad, pero dotadas de
un fuerte dinamismo interior: esta cualidad hace que las figuras pintadas por
Sotatsu estén a tono con los caracteres caligrificos dibujados por Koetsu,

Fig. 7. Hon'ami Koetsu y Sotatsu: Caligrafia v fonde decorativo.
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Fig. 8. Hon'ami Koetsu vy Sotatsu: Caligrafia y fondo decorativo.

Akiyama, Terukazu: Japanese Painting. Ed. Skira, Suiza, 1961; pag. 150.

-
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llenos siempre de una gran vitalidad. No
se sabe hasta qué punto influyé Koetsu
en el estilo de Sotatsu, pero no cabe
duda que debi6 ser decisiva la direccion
del maestro en este gran discipulo. Las
formas abstractas, los bloques opacos
de color aplicados en grandes dreas, la
composicion hecha con un gran sentido
decorativo, todo aparece de un modo
tinico en estas obras conjuntas de Koetsu
y Sotatsu, dos de los grandes decoradores
de Japon. (Fig. 10y 11).

Como antes anotibamos, Sotatsu
fue el puente de union entre la cultura
de la Corte Imperial de Kyoto y la de
los ricos mercaderes, machishu. Noera
facil acercar esta nuevo forma de arte
hacia la capital de los Tokugawa, Edo:
en la nueva capital se fue apreciando
cada vez mads el estilo de la escuela

Fig. 9. Hon'ami Koetsu y Sotatsu:
Caligrafia v fondo decorativo.

decorativa, llena de
vitalidad, que fue
ocupando el lugar
que mantenian las
corrientes artisticas
de imitacion del
pasado, carentes de
originalidad (Fig. 12
y 13). Esta transicion
no hubiera sido posi-
ble si no la hubiera
realizado un genio
como Sotatsu®. (Fig. e,
14y 15) Fig. 10. Sotatsu: "Dioses del viento vy el trueno" (1).

* Para una detallada descripcion de este cambio, Cfr. Hiroshi, Mizuo: Edo Painting: Sotatsu
and Korin. The Heibonsha Survey of Japanese Art, Volume 18, Weatherhill/Heibonsha, Tokyo,
1972; pag. 66-75.
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El arte de Ia
Escuela Decorativa
se fue debilitando
pocoapoco, hastaque
aparecié otro genio
que iba a llegar a
las alturas marcadas
por Sotatsu y Koetsu:
Ogata Korin (1658-
1716). Asi como no
se conocen datos de
la vida de Sotatsu, la
de Ogata Korin puede
i e, TN seguirse paso a paso

Fig. 1]. Sotatsu: "Dioses del viento y el trueno” (II). gracias alaabundante
documentacién que

se conserva. Naci6 en una rica familia de comerciantes de tejidos en Kyoto,
propietarios de una fabrica de telas llamada Karigane-ya. El bisabuelo
de Korin se casé con la hermana de Hon'ami Koetsu y su abuelo Sohaku
(1571-1631) habia vivido en la villa artistica de Takagamine. Su padre Soken
(1621-1687) fue un aficionado apasionado del teatro No-gaku y ejercié la
caligrafia en el estilo de Koetsu. También era pintor, y diseiaba los dibujos de
las telas que fabricaba. Bajo la direccion de su padre empezé Korin a
pintar, y mds tarde bajo la direccion de Yamamoto Soken, de la escuela de
Kano. A la muerte
de su padre heredo
una enorme fortuna
y se hizo cargo de
la fabrica de tejidos.
Eraentonces laépoca
de Genroku (1688-
1704), la edad de oro
del gobierno de los
Tokugawa,un tiempo
de paz y esplendor
para Japon. Pero al
final del siglo XVII,
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Korin tuvo que enfrentarse con negocios
adversos que le llevaron a la bancarrota;
vendio su casa y los tesoros familiares y
empez0 a ganarse la vidacomo pintor. el
ano 1701, en que fue nombrado Hokkyo
(Gran Maestro), marca el momento de
cambio en la vida de Korin”.

El caso de colaboracion artistica
para obras conjuntas que veiamos entre
Koetsu y Sotatsu, lo encontramos otra
vez entre Korin y su hermano Kenzan
(Fig. 16). La genialidad de Kenzan
iba por el camino de la ceramica vy, al
instalarun hornoen su villade Narutaki,
a las afueras de Kyoto en 1699, pidié
a su hermano Korin que decorase
los objetos de ceramica que él hacia.
Muchos objetos de cerimica blanca
fueron decorados por Korin con dibujos
en negro, y estas composiciones, llenas

Fig. 13.
Sotatsu: "La Historia de Genji" (det).

de frescura y originalidad, le animaron a desarrollar mas y mas sus

cualidades pictoricas.

En un estudio critico de la obra de Korin hecho por Yamane Yuzo,
divide el desarrollo artistico de su pintura en tres periodos: un periodo
formativo (1697-1703); un periodo de transicién (1704-1710), y un periodo

Fig. 14. Sotatsu: "El camino de la vedra" (1).
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m

Fig. 15. Sotatsu: "El camino de la yedra” (Il).

de madurez artistica (1711-1716). Como obra distintiva del primer periodo
citamos el "Biombo de los lirios" (Kakitsubata Byobu) (Fig. 17); el segundo
periodo queda reflejado en la pintura "Azaleas rojas y blancas" (Fig. 18)
(este periodo coincide con la estancia de orin en Edo): y el "Biombo de
las flores de ciruelo rojas y blancas"
(Kohakubai Byobu) es la obra que
muestra toda la madurez artistica de
Korin (Fig. 19). en esta fase de su
produccién, Korin sigue abiertamente
el estilo decorativo de Sotatsu (Fig.
20). Pero Yamane Yuzo hace notar:

Una diferencia importante
entre Sotatsu y Korin estd
en su actitud destinta ante
los objetos que pintan. Al
pintar figuras de la naturaleza,
Sotatsu se identifica facilmente
con los objetos que quiere
pintar. Korin, por el contrario,

' Yamane Yuzo: Korin no Geijutsu (El Arte de
Fig. 16. Korin). Estudio critico del artista y su obra,
Pintura de Korin en un plato de Kenzan. Tokyo, 1960,




FERNANDO GARCIA GUTIERREZ, S.J.

los observay pinta objetivamente
y. al mismo tiempo, trata de
hacerlos abstractos'".

Korin siguié también a Sotatsu
en el modo de decorar los objetos de
laca. En muchas cajas para guardar
los utensilios para escribir emplea la
mds pura técnica de maki-e en el modo
de aplicar la laca. La caja llamada
Yatsuhashi es el mejor ejemplo (Fig.
21 y 22). Le viene este nombre de un
pasaje de Ise Monogatari (Historia de
Ise) de los tiempos de Heian, en que se
describe un puente de piedra con ocho
partes distribuidas de un modo irregular.
El diseno que decorael exteriorde lacaja
representa el puente hecho de plomo,
las pilastras del puente son de plata, las

w \/

Fig. 17.
Korin: Biombo de "Los lirios” (det. ),

Fig. 18. Korin: "Azaleas rojas v blancas".
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Fig. 19. Korin: "Flores de ciruelo
rojas y blancas” (det.).

Fig. 20. Korin: "Grullas volando".

flores de los lirios de incrustaciones
de ndcar, y los tallos de las flores
estin hechos de oro. La superficie
total estd cruzada por el puente de
modo irregular, resultando el conjunto
altamente decorativo. En contraste con
los disefios excesivamente adornados
que aparecen en los objetos de laca de
la €poca, las cajas hechas por Korin son
siempre de una sencillez elegante, con
una combinacion de formas abstractas
y planas que producen un fantéstico
efecto decorativo (Fig. 23).

Korin fue el primero, en toda
la historia del arte japonés, que
intencionadamente cred una muestra
de la belleza tradicional de Japon,
con elementos, formas y técnicas

absolutamente nuevos. Por eso,
entender el arte de Korin es apreciar
la esencia del arte japonés. Fue
enormemente moderno para su
tiempo, y llevé a la pintura de
Jap6n hasta la cumbre de una de
sus experiencias mds interesantes.
Laurence Binyon resume la obra de
Korin de este modo:

Korinllevaelestilode Sotatsu
hasta su climax y extremo de
tal manera, que vemos en €l
la esencia distintiva del genio
Japonés en una floracién final.
Quizds sea el mas japonés de
todos los artistas de Japon''.

' Binyon, Laurence: Obra citada, pig. 218,
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Entre los sucesores
del estilode Korin sobresale
su hermano Ogata Kenzan
(1663-1743). Este fue tam-
biénun artista plurifacético:
fue uno de los ceramistas
mads famosos de Japon, que
creé formas nuevas deco-
radas con una originalidad
inconfundible. En la dltima
década de su vida, se di6 a
conocer en Edo como otro
de los grandes pintores de
la Escuela Decorativa. (Fig.
24). También fue un artista
de la caligrafia: afadia los

Fig. 21. Korin: Caja para guardar los utensilios
para escribir ("Yatsuhashi”).

kanji a sus pinturas para darles un sello poético. Su penetrante e intimo
sentido de la belleza era aiin mayor que el de su hermano'?.

Kenzan fue también un ferviente seguidor de las doctrinas de la secta budista
Zen (Fig. 25). Esta tendencia hacia la interioridad aparece en todas sus obras, sobre
todo en las ceramicas. La union de la secta Zen con el "Arte del t€" llevo a Kenzan a
crear nuevas formas de chawan para hacer la ceremonia.

En 1689 se traslad6 Kenzan a Omuro, donde el gran ceramista
Nonomura Ninsei (que vividé hacia la mitad del siglo XVII) tenia sus

LY/

e Sy

hornos. Alli edifico
Kenzan una villa lla-
mada Shuseido para
dedicarse del todo
a producir obras de
ceramica cerca de su
maestro Ninsei. Este
le hizo heredero de
todas sus técnicas en

' Akiyama Terukazu: Obra

Fig. 22. Korin: "Yatsuhashi" (det.). citada, pag. 157.



196 ARTE NUEVO PARA UNA SOCIEDAD NUEVA. LA ERA DE LOS TOKUGAWA. ..

Fig. 23.

Fig. 24. Kenzan: Plate pintado con un paisaje

Korin: Bandeja con aves bajo un darbol. en blanco y negro.

laelaboracion de la cerdamica.
Existe un documento, cono-
cido como Edo Densho. en
que Ninsei escribe a Kenzan
en estos términos:

Te he dado deta-
llada informacion por
escrito sobre la cerd-
mica, sobre la de
la escuela Raku, los
esmaltes de colores,
losbarnicesbrillnates, y
el modo de mezclar
las diversas clases de
arcilla. Estos sonsecre-
tos de mi profesion,
y no quiero que se
divulguen (Fig. 26).

Fig. 25. Kenzan: Su firma debajo de un plato hecho por él
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Fig. 26. Kenzan: Tres platos pintados con plantas.

Sobre la actividad creadora de Kenzan en este tiempo, la describe
€l mismo:

En el ano 12 de Genroku (1699) edifiqué una casa y un
horno en el noroeste de Kyoto, empecé a trabajar alli (en
Narutaki), y a firmar mis cerimicas con el nombre de Kenzan.
Mis colaboradores fueron Magobei, del centro de cerdmica
de Oshikoji, que era muy diestro en hacer las cerdmicas y
en cocerlas al horno, y Seiemon (Ihachi), hijo de Ninsei, que
también me ayudaba. El mismo Ninsei venia a aconsejarme
de cuando en cuando. La
decoracion de mis ceramicas
la hacia mi hermano Korin
al comienzo, pero después
de algunos meses veniacada
vez menos por lo ocupado
que estaba en su oficio
de pintor. Le habian dado
en este tiempo un titulo
imperial, y tenia cada vez
mds peticiones de pinturas.
Como consecuencia, yo
. : 5 © empleé durante algiin tiempo
Fig. 27. Kenzan: Plato con la ovilla de un rio. €l estilo pictérico de mi
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Fig. 28. Deralle de la fig. 28.

Fig. 29. Kenzan: Pintura del puente "Yatsuhashi”.
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hermano, hastaque empecé
a introducir poco a poco
mi propio estilo'.

De este modo, la for-
macién estética de Kenzan no
podia ser mejor: Ninsei y, en
ultimo término, Koetsu para
la cerimica y Korin para la
decoraciéon (Fig. 27 y 28). Al
final de su vida, Kenzan se
trasladé a Fukugawa, en la
margen derecha del rio Sumida,
cerca ya de su desembocadura
en la bahia de Tokyo. Siguid
pintando flores, platas y drboles
en estos ultimos anos, desde
1738 (Fig. 29). También tenia
alli un horno para cocer sus
ceramicas hechas en el estilo de
Raku. Allf murié en 1743.

Una de las aportaciones
mds ricas del arte de Japon es
la hecha por esta escuela de
los "grandes decoradores". Aqui
aparece en toda su pureza la
originalidad de la inspiracién
japonesa, libre de influencias
externas, y puesta al servicio de
unaenorme sensibilidad artistica.
Las obras de Koetsu, Sotatsu,
Korin y Kenzan, en sus diferentes
aspectos y campos artisticos, son

Fig. 30. Kenzan: Pintura de cestas con flores.

'* Para un estudio exhaustivo de Ogata Kenzan, Cfr. Leach, Bernard: Kenzan and his Tradition. Faber
and Faber, London, 1966, Hay otra obra definitiva, que contiene un estudio critico y documentado
de Ogata Kenzan, escrita por Richard L. Wilson: The Art of Ogata Kenzan. Person and Production
in Japanesse Ceramics. Ed. Weatherhill, New York/Tokyo, 1991.



200

sin duda de lo mejor y més representativo de todo el arte de Japon. Entender a
estos grandes decoradores, es apreciar el verdadero arte japonés.

Fernando Garcia Gutiérrez, S.J.



