REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA

TEMAS DE
ESTETICA Y ARTE
XV

REAL MAESTRANZA DE CABALLERIA DE SEVILLA
SEVILLA 2001



Impreso en: SAND, S. L.
C/ Transversal Mercedes Barri, 6 - Camas (Sevilla)

Impreso en Espana - Printed in Spain

Depésito Legal: SE-997-1987
ISSN: 0214-6258



ARTICULOS



VITRAL PARA LA REPRESENTACION
DE LA RESURRECCION DE LAZARO
EN LA S. I. CATEDRAL DE MALAGA
(DESCRIPCION EVANGELICA SEGUN SAN JUAN)



167

DESCRIPCION DEL CARTON*

El carton que presenté sobre la resurreccion de Lazaro, ademads
de las soluciones técnicas que he tenido presente como seria, el armazon
metilico que ha de soportar los diferentes paneles que componen el conjunto
del vitral, el encaje de las figuras del tema, para no ser partidas en sus
formas mas delicadas, (caras, manos, pies, etc.) he aportado una forma
peculiar de composicién, oblicua descendente partiendo de la parte superior
del arco de medio punto acabando a los pies de Jesis, inicidndose otra en
perspectiva que se sitia en la ldpida de la tumba. Esta quiebra el horizonte
a medida que se aleja del espectador.

Intento con esta solucion que ambas lineas tanto ascendente como
descendente converjan desde el punto de vista de quien contemple el vitral,
en la figura de Jesus, siendo este el lugar de intercesion.

La composicion la sittio en el hueco central de los tres dispuestos,
(posteriores representaciones) rectangular y de medio punto de unas
dimensiones de 6'32 x 1'76 metros. Esta exposicion narrativa recuerda formas
expresionistas, a las que recurro en ocasiones por encontrarme de alguna
manera ligado en cuanto se refiere a la figuracion de tipo religioso, tratando
con esto de dar una respuesta formal a los elementos que la componen, dando
asi un relato significativo de aquello que deseo expresar.

El color predominante en el cartén, es el siguiente: la figura de
Jesus rojo para el manto y blanco para la tinica (colores dominantes en la
bibliografia consultada). Las figuras de Marta y Maria, ha sido tratada con

* En vidrieras al boceto se le denomina carton.
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tonos complementarios y que han sido utilizados generalmente, en escenas
pictéricas relacionadas con el tema.

Ha sido elegido el relato del Evangelio segtin San Juan, en la escena
cilmen del Milagro, cuando dice Jests: "Quitad la piedra”, le responde
Marta: "Sefor, ya huele"; entonces Jesiis levanté los ojos y dijo: "Padre,
te doy las gracias por haberme escuchado. Ya sabia que td siempre me
escuchas"; dicho esto, grité con fuerte voz: "jLdzaro, sal fuera!". Y sali6
el muerto, atado de pies y manos con vendas y envuelto el rostro en un
sudario. Jests les dice: "Desatadle y dejadle andar”.

En el vitral he centrado la imagen de Jesis en el hueco, como figura
principal en el momento de decir: "Quitad la piedra”, ésta queda en el suelo
y oblicua a la composicién, mientras con un brazo ligeramente alzado y
la otra mano sefiala con un dedo a Lézaro, la cabeza y mirada levantada
hacia una nube, en el interior de €sta unos elementos rojizos y destelleantes
irradiando unas nervaturas amarillentas con incrustaciones circulares
rojas que intentan expresar la gracia divina que ha de obrar el milagro,
envolviendo la escena todos los que intervienen en el pasaje, Jesis, Marta,
Maria y un personaje anénimo que desata a Lézaro.

La figura de Marta, la representamos arrodillada, con las manos
tapandose la nariz y boca para protegerse del fétido olor del caddver y
expresar su frase "Seior, ya huele, es el cuarto dia".

A Maria la aproximo a Jests ya que cay6 a sus pies para decirle:
"Sefior, si hubieras estado aqui, mi hermano no habria muerto". Por eso esa
actitud de rodillas de Marta y Maria en un gesto de implorar a aquel que
era el tnico capaz de resucitar a su hermano.

Lazaro después de Cristo es la figura principal de esta escena.
Hemos intentado representarlo ligeramente incorporado saliendo de una
tumba en forma de cueva excavada en la roca y asi ayudar a la composicién
siendo fiel al relato evangélico "{Ldzaro, sal fuera!”.

Finalmente incorporo una figura no determinada en este pasaje de
espaldas desatando a Lazaro, dice Jesis: "Desatadle y dejadle andar". La
escena de la resurreccion de Lazaro casi siempre ha sido representada al
aire libre por la mayoria de los artistas a través de la historia, salvo raras
ocasiones, es representada en espacios interiores.

Relacionadas con el tema, a Lézaro, le hemos dado tonos grises y
opacos salvo cabeza, pies y manos, que utilizamos el violdceo. Para la tumba
y suelo recurro al terroso cdlido en sus distintas gamas.
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La figura que desata a Ldzaro, la camisa, amarillo verdoso y
pantalon tono cuero. Todas las caras, piernas y manos de la composicién,
elegi un tono ligeramente dorado para ser tratado con grisalla y modelado
como mds adelante expongo.

Las nervaturas filamentosas en forma de potencias que descienden
de la parte superior, tonos amarillentos, intercaldndose en éstas unos circulos
rojos que se destacan entre los azules turquesas, que hacen sobresalir la
figura principal (Jesis). Asimismo para facilitar esta solucién centro la
escena circundédndola de azul intenso en varias gamas.

Los elementos decorativos y tonos transparentes que se encuadran
en las vidrieras colocadas en la S. I. Catedral de Malaga, después de
haberlas observado a distintas horas del dia, he huido de aquellos que no
solucionan los problemas que se derivan de una excesiva luminosidad,
debido a la orientacién que hace que desaparezcan los detalles ornamentales
por el contraluz habido.

No obstante he tratado de aprovechar aquellos tonos que existen en
la actualidad, para dar soluciones al vitral que propongo.

Todo cuanto aporto, estd encaminado a la clarificacion de los no
expertos y dejar claro que un vitral:

I. No es un cuadro (no debe comtemplarse bajo este prisma).

2. Ha de tratarse por transparencia y coloreado con grisalla para conseguir
los claro-oscuros. Ya que el color en el vidrio es uniforme (supeditiandose
por tanto este efecto al grado de iluminacién que reciba).

3. Casi siempre se encuentra situado en lugares altos, viéndose por tanto
desde un punto perspectivo oblicuo, distorsiondndose.

LA TECNICA Y EL PROCEDIMIENTO

La técnica y procedimiento para la realizacién de esta vidriera ha sido el
emplomado en distintas fases de elaboracion, después de la fase preparatoria,
el boceto, verificamos el efecto final; a continuacién hemos llevado éste a su
tamano natural (escala 1:1) sobre un soporte de papael chino o amarillo (de
estarcir) pasamos el dibujo a un cartén rigido el esquema real del panel del vitral,
también dibujamos las divisiones del armazén de apoyo.

Una vez terminado el dibujo a escala real en papel de copia trazamos
las lineas de emplomadura que delimitan los trozos de vidrio que dividen
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el vitral; no obstante cada maestro vidriero, dispone de medios y sistemas
propios de ejecucion. En mi caso he tratado de aprovechar los adelantos
tecnoldgicos de tltima generacién (hornos de infrarrojos), sin despreciar
los mds antiguos grisallas que en definitiva son la base de las vidrieras
contemporaneas.

No pretendo entrar en los miltiples detalles constructivos, sélo me
remito a los mds significativos: como serian los del coloreado de distintos
tonos de grisalla, negra para pliegues y fondos, y sepia para cara, manos y
pies, el proceso que he seguido es el siguiente:

I. Fileteado en negro opaco o sanguina, aplicables a rasgos corporales,
lineas de pliegues o decoraciones detallisticas.

2. Aplicacion de la grisalla; tiene como fin, la traduccién del cartén lo

mis fiel posible a través de unas fases como son, aplicacién de la media

tinta, modelado por eliminacién.

Eliminacién de la media tinta con los dedos.

Modelado y tltimos retoques.

5. Limpieza de grisalla como si de una radiografia se tratara, con pinceles
de diversa dureza y formas.

6. Amarillo de plata, aplicada a la parte exterior, para obtener tonos dorados
en algunos ornamentos y vestiduras.

7. Cochura a 670° para fundir la grisalla firme y uniformemente y
posterior emplomado.

8. Finalmente refuerzo de los distintos pafios con varillas de sujecién de
acero para evitar el deterioro por viento.

i

No pretendo entrar en competencias detallisticas que han sido de uso
exclusivo del maestro vidriero y su equipo, me he limitado a realizar
todo aquello que entra en el campo de la creatividad, repaso de los
cartones a tamafio real, limpieza de grisallas, entonaci6n final y aspectos
puntuales como el cardcter anatomico de figuras finalizando el proceso
con el modelado de grisalla.

El resultado final de este vitral puede ser considerado como un
elemento que se encuadra perfectamente en un ambiente cldsico como es la
S. L. Iglesia Catedral de Mdlaga, pudiendo decir sin temor a equivocarme,
que el arte moderno dentro de los margenes de responsabilidad que deben
ser tomados por los artistas actuales, cuando asumen la responsabilidad
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de encuadrar alguna de sus obras en un ambiente Bien de Interés Cultural,
como es dado en este caso.

Miguel Fuentes del Olmo
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