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I. INTRODUCCION

Como es sabido el genial poeta Gustavo Adolfo Bécquer, fallecié en
Madrid un 22 de Diciembre de 1870. La noble y desinteresada tarea de dar a
conocer y divulgar su obra, reconocimiento que el propio Bécquer no consi-
guio en vida, corresponde a la generacién posterior de intelectuales y poe-
tas. Esta especie de deuda moral comienza a materializarse en torno a la
sociedad de Amigos del Pais y se concreta con el proyecto de realizar un
monumento y una velada literaria, coincidiendo con la efemérides de su
muerte.

Al parecer la maqueta del monumento de acentuado carécter funera-
rio, la habia realizado el gran escultor y méximo exponente renovador de la
pléstica escultérica sevillana, Antonio Susillo. Si bien es cierto que se cele-
braron los actos conmemorativos programados, como la inauguracién de
una ldpida en la casa natal del poeta y la colocacién de la primera piedra del
futuro conjunto monumental, las obras no llegaron a iniciarse, quedando
como unico testimonio del ilusionado proyecto la lipida conmemorativa.

Posteriormente y gracias a la iniciativa y gestion de los hermanos
Alvarez Quintero, los fracasados intentos van a ser superados por quienes
en gran medida recogen el sentimiento de deuda de los intelectuales y litera-
tos sevillanos con el mensaje becqueriano. A tal fin escriben una obra teatral
«La Rima Eterna», pieza literaria que seria estrenada en el madrilefio teatro
Lara el 23 de noviembre del mismo afio, con la particularidad de que toda la
recaudacion de la noche de estreno fue amable y generosamente cedida por
su empresario a la vez que la obra era publicada y distribuida por todas las
librerias del territorio nacional. A esta favorable acogida se sumaria poste-
riormente el pueblo sevillano con diversos actos y fiestas literarias en home-
naje a Bécquer, culminando los mismos con el estreno en el teatro Cervantes
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un 27 de mayo de 1911, de la citada obra teatral. Consecuentemente la afor-
tunada y generosa iniciativa de los Quintero finalmente hacia viable el ilu-
sionado proyecto de erigir el monumento y era por tanto el momento de
elegir al escultor que materializaria la feliz iniciativa.

El autor del primer proyecto de monumento, el genial e incomprendido
escultor Antonio Susillo habia ya tristemente desaparecido, quebrando sus
treinta y ocho afios de existencia con el pistoletazo que se asesta en San
Gerénimo un 22 de diciembre de 1896, suicidio que malogra a uno de los
escultores mas importantes de la plastica escultérica Hispalense. Este vacio
y el relevo en el mencionado proyecto monumental lo va a ocupar su disci-
pulo y no menos importante escultor del momento el marchenero Lorenzo
Coullaut Valera.

Por expreso deseo de los hermanos Alvarez Quintero, Coullaut
Valera, realizaria el modelado en la capital de Espaiia, circunstancia que
va a permitir al escultor presentar boceto a tamano definitivo en la Expo-
sicion Nacional de 1910. Pese a las expectativas puestas por el autor en
esta obra, el jurado de la Nacional, no valoré su trabajo y por lo tanto el
escultor vio frustrada su pretension de conseguir la ansiada Primera
Medalla.

La talla en marmol de las tres figuras femeninas y las figuras de cupido
y amor herido fundidas en bronce, serian realizadas en Barcelona por el
escultor Federico Bechini. Limitiandose Coullaut Valera al modelado que
entregaria en yeso a su colaborador el citado Bechini. Problemas en el sumi-
nistro del preciado méarmol italiano retrasaron la inauguracion del monu-
mento hasta el 9 de Diciembre de 1911.

El monumento estd situado sobre un basamento de marmol y un ban-
co poligonal que rodea a un taxodium gigante plantado en 1850, sobre un
alto basamento, el busto de Bécquer, a su derecha tendida sobre el banco, la
figura en bronce que representa al «amor herido» y a su izquierda también
en el mismo preciado metal la que representa a cupido, en composicion y
gesto de herir a las tres figuras femeninas, talladas en marmol: «el amor que
llega», «el amor presente», y «el amor que muere».

Esta bellisima obra escultérica es un claro ejemplo de maestria
conocimiento del oficio de escultor, en la que se combinan el realismo
ochocentista con el modernismo de principios de siglo. Para Antonio de la
Banda, «aina los efluvios de su alma romdntica, y por tanto, muy bien
compenetrada con el espiritu de autor de las rimas, con las influencias que el
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modernismo novecentista ejercia, por aquel entonces, en su manera de ha-
cer».!

La generosa aportacién de los hermanos Alvarez Quintero, reflejada
en el Acta de Cesion a la corporacién municipal sevillana del monumento, si
recoge la posibilidad de «intervenir en cualquier modificacién o reforma
que en el transcurso de los anos se pretenda o sea necesario realizar en dicho
monumento o en el lugar donde se halla emplazado».?

Es evidente que el escultor, al disefiar la bellisima composicién de su
obra en funcién del taxodium gigante, contemplé las dificultades que el na-
tural desarrollo del drbol iria produciendo con el transcurso de los afos. La
repercusion del natural crecimiento del arbol en la estructura perimetral de
la obra escultdrica, junto al hipotético cambio de emplazamiento entre otros
supuestos, son la manifestacion del escultor y sus promotores, en su deseo
de garantizar la integridad en un futuro de la obra, espiritu recogido en el
contenido del Acta de Cesion. ‘

II. CRONOLOGIA DE LAS DISTINTAS INTERVENCIONES EN EL
MONUMENTO Y LA GLORIETA

Como toda obra puiblica de esta naturaleza, este conjunto escultérico
ha sufrido un cierto grado de deterioro con el paso de los afios. Medio am-
bientales, agresiones y la integracién en su estructura de un elemento vege-
tal (Taxodium) han sido las principales causas que en distintos momentos de
su historia propiciaron su restauracion y también su modificacion estructu-
ral.

En 1918 se suprime la verja de fundicién que rodeaba al monumento
sustituyéndose por una falca de piedra. Se producen cambios que afectan al -
cerramiento de la glorieta con elemento vegetales y se cambian los tres ban-
cos de madera por otros de piedra caliza. El autor que redacta el proyecto de
las citadas reformas es Anibal Gonzdlez y el presupuesto econémico corre a
cargo del Comité Ejecutivo de la Exposicién Hispano-Americana.

1933. Se restaura el anaquel.’

I BANDA Y VARGAS, Antonio de la: Panordmica de la escultura sevillana en el siglo XX. Facultad de
Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla, 1982, p.752 ,

2 Acta de Cesion. Ayuntamiento de Sevilla.

! Expediente n° 23, Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla
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1936. (Primera modificacion estructural). Se realiza una ampliacién
parcial del basamento, debido al crecimiento del taxodium. Se sustituyen
dos piezas por otras nuevas de acuerdo a las nuevas dimensiones. Descono-
cemos la autoria del proyecto de modificacién.*

1942. (Segunda modificacién estructural). Como consecuencia del
crecimiento del drbol, se producen fisuras y despegues en el basamento o
banco del monumento. Se desmontan las figuras de bronce, el basamento y
busto del poeta. Se procede a la modificacion de las piezas superiores del
banco. Se desconoce el autor del proyecto de modificacion.’

1953. (Tercera modificacion estructural). Debido a la lamentable si-
tuacion del monumento por el crecimiento del taxodium, recogido en el in-
forme emitido por el arquitecto municipal D. Jesiis Gémez Milldn y en otro
presentado por el escultor Don Juan Luis Vasallo Parodi, miembro de la
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungrfa, se recomienda la
ampliacion de todo el basamento y consecuentemente se opta por la solu-
cion de sustituir las piezas originales por otras que se adapten al crecimiento
secular del arbol.

En consecuencia, se procede al desmontaje del conjunto escultérico,
al objeto de estudiar la solucion mds idénea para su restauracién. La opera-
cion es supervisada por los sefiores Gémez Milldn y Vasallo Parodi. Hecho
que se produciria a finales de 1951 y como consecuencia de los citados
informes emitidos en febrero del mismo afio. En Septiembre de 1952 el Sr.
Goémez Millan redacta el proyecto de ampliacién del basamento y se desig-
na al escultor Sr. Vasallo para colaborar en la direccién de las obras a reali-
zar. Posteriormente se produciria la paralizacion de las obras de restaura-
cién por desacuerdo entre el escultor y los criterios seguidos por el Sr. Millan.
Finalmente en Diciembre de 1953 finalizan las obras una vez solventadas
las diferencias.

Desde 1958 se vienen produciendo denuncias sobre el mal estado del
monumento. Desperfectos, piezas movidas y fisuras.® En 1977 se redacta un
informe por el Servicio de Parques y Jardines en el que se denuncian diver-
sos desperfectos: la figura de cupido ha sido desprendida de su ubicacién y
se encuentra en el suelo, se han producido pérdidas de masas de los dedos y

* Expediente n® 10. Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla
* Expediente n°6. Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla.
* Expediente n® 89, Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla
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nariz de las figuras de marmol asi como la pérdida de cinco flechas del
carcaj y empunadura de la daga de la figura del amor herido. El escultor Don
Jesus Gavira Alba en colaboracién con el Servicio de Parques y Jardines
redacta el preceptivo presupuesto de restauracion en el que se contempla la
reposicion de distintas piezas del banco, reposicion de los dedos de las figu-
ras, el pomo de la daga de la figura del amor herido y la colocacién de la
figura de cupido.” Este presupuesto se informaria favorablemente en No-
viembre de 1979. No obstante las obras de restauracién no se realizaron.

En Agosto de 1983 se redactan nuevos presupuestos, incluso se ve la
conveniencia de que se proteja el monumento con una verja, ante los actos
de vandalismo cometidos. Esta restauracion es dirigida conjuntamente por
Dona Inés Campos, Directora del Servicio de Parques y Jardines y el ya
citado Jesus Gavira Alba.*

Realizada a plena satisfaccion y respetando al maximo las caracteris-
ticas de la obra de Coullaut Valera, se reponen los dedos y la nariz de las
figuras de marmol, la daga del amor herido y las flechas del carcaj, asi como
un nuevo anclaje para la mano derecha y pie de cupido, al que también se le
repone el arco, recuperandose asi la fisonomia original. ya que en la restau-
racion de 1953 se sustituyd el arco que cupido portaba en su mano izquierda
por una flecha.

En Enero de 1988 se redacta un proyecto de intervencion por el arqui-
tecto D. Victor Diaz Lopez en el que se aborda de manera decidida y a mi
parecer muy acertada la problematica del taxodium. La ampliacién del es-
pacio vital de la especie botdnica, requiere obras de infraestructura que afectan
al conjunto, disefidandose al tal efecto una cimentacion, de acuerdo a la natu-
raleza y caracteristicas de las raices y tronco del drbol. Esta ampliacién afec-
taria levemente a la disposicion de las figuras.

Es designado el escultor D. Salvador Garcia Rodriguez, quien con -
acertado criterio aplica soluciones que consolidan la fragilidad de algunas
partes de la figura del amor herido, vuelve a restaurarse los dedos de una de
las figuras femeninas y la figura de cupido; disefiando finalmente la verja
perimetral que protege en cierta medida al conjunto escultérico.

Entendemos esta intervencion como la mds lograda de las realizadas
hasta el momento, tanto por el alto nivel técnico empleado en su realizacion,

7 Expediente n® 13. Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla.
% Expediente n® 21. Negociado de Parques y Jardines. Ayuntamiento de Sevilla.
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como por el espiritu de absoluto respeto hacia la obra de su creador. La
restauracion fue financiada por el Grupo Vitalicio, finalizando las obras en
Junio de 1990.

En Septiembre de 1994, el Jefe del Servicio de Parques y Jardines del
Ayuntamiento de Sevilla, Sr. D. Antonio Rodriguez Martinez, solicita me-
diante escrito dirigido a la Real Academia de Bellas Artes de Santa [sabel de
Hungria el asesoramiento de un escultor, al objeto de iniciar los estudios del
proyecto de restauracion del monumento. El Exemo. Sr. D. Antonio de la
Banda y Vargas, Presidente de esta Real Corporacién, designa al escultor
que suscribe, para el citado cometido.

III. PROBLEMATICA DEL MONUMENTO

Una de las consecuencias més directas de la simbiosis drbol-conjunto
escultorico, se refiere a la enorme cantidad de residuos que el inmenso
taxodium desprende y que inevitablemente quedan depositados en la escul-
tura. Si efectuamos una limpieza superficial en todo el conjunto, pasadas
unas horas el monumento vuelve a presentar un aspecto descuidado no solo,
por los desperfectos que una visién mds particularizada pueda ofrecer, si no
por la acumulacién de polvo, excrementos de péjaros, hojarasca, etc.. éstos
se han 1do incorporando a las distintas superficies del conjunto escultérico,
siendo su efecto totalmente perjudicial en especial para aquellas partes rea-
lizadas en mdrmol, material del que observamos tres partidas bien diferen-
ciadas, tanto en la calidad de los materiales empleados como en localizacién
y funcionalidad estética.

Busto de G. Adolfo Bécquer y pedestal con leyenda: realizado en
marmol blanco italiano «p» .En esta parte del monumento encontramos dete-
rioros fisicos de variada naturaleza: abrasiones en ornamentos de talla en el
pedestal, ocasionados por limpieza de pintadas, polvo y suciedades compac-
tas en todo el conjunto. Orificio de ensamblaje de la figura de cupido y en su
parte posterior, empaste del ensamble original. El busto del poeta presentaba
en su borde inferior ligeras exfoliaciones del marmol, posiblemente causadas
por el despiece del monumento en 1951. Creemos que este bloque correspon-
diente a la efigie de Becquer no estaba fijado convenientemente al basamento.

Figuras femeninas: El conjunto realizado en una sola pieza de mar-
mol blanco italiano «c» unito. Por las distintas intervenciones efectuadas era
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¥, W -

Ldmina 1: Detalle de la pérdida de masas, en los Ldmina 2: Pérdida de masas en la nariz de la
dedos de la mano izquierda de la figura que figura representativa del «<amor que muere».
representa «el amor presentes,

la parte del monumento mds deteriorada, apreciandose significativamente
la reforma efectuada en la base del grupo por el relabrado del basamento
original y modificaciones en el banco, intervencién acaecida en 1953,

Pasando al relato de sus deterioros, comenzaremos por el polvo y
suciedad diversa compactada en superficie, fisuras provocadas por agre-
siones fisico mecdnicas, con importantes pérdidas de masa en los dedos
de las manos de una figura y perdida del apéndice nasal en dos de los
rostros. (Laminas 1, 2 y 3).

Elementos Funcionales: Realizados en mdrmol «venato» y
«arabesco» italiano. Por su naturaleza representan la mayor superficie del
conjunto escultérico. Por ello ha sido otra de las zonas del conjunto que se
ha visto mas perjudicada, de una parte por el crecimiento del drbol, que ha
ido provocando movimientos y desajustes en los elementos y de otra por las
ampliaciones perimetrales realizadas. Al presentar grandes superficies, los
excrementos de: aves y suciedad se acumulan muy ficilmente; asi, polvo



198 MEMORIA DE LA RESTAURACION DEL MONUMENTO A BECQUER

Ldmina 3: Pérdida de masas en la nariz en la
figura «el amor que llega.

compactado y suciedad diversa pre-
sentaban este aspecto. (Lamina 4).
Importantes fisuras provocadas y per-
didas generalizadas de morteros de
unién en llagueados, siendo éstos
muy generalizados. Faltaban tres pie-
zas completas de la parte superior del
banco, calidad marmol «venato».
(Lamina 5)

Anaquel: Este elemento fun-
cional y decorativo de gran origina-
lidad y singular belleza, ha padecido
por su fragilidad diferentes
mutilaciones, a excepcion de su ba-
samento, Unica parte presente en la
glorieta, el resto de las piezas menos
el fuste y el remate superior, se en-
cuentran depositadas en las depen-
dencias del Servicio de Parques y

Ldmina 4: Polve v suciedad compactado en elementos ornamentales.
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Jardines. Al igual que el
resto de los elementos
analizados, todas las pie-
zas y fragmentos presen-
taban suciedad compac-
tada en superficie. El
fuste principal y el pla-
fén superior desapare-
cieron. El resto: colum-
nas, volutas del capitel,
presentaban diversas ro-
turas con imporlames Lémina 5: Desperfectos y pérdida de elementos
pérdidas de masas. en el banco perimetral.,

Figuras de bronce: El estado de la figura que representa al «<amor
herido», directamente afectada, tanto en las modificaciones que el conjunto
ha experimentado como por las agresiones de que han sido objeto, podia
considerarse aceptable. La circunstancia que favorecié su conservacion se
debe entre otras razones, a las caracteristicas de anclaje al conjunto perma-
neciendo pricticamente inalterable desde la dltima intervencion. Ambas pie-
zas necesitaban una cuidadosa intervencion que sin afectar a la patina origi-
nal, les devolviera su cromatismo y preservara de la acumulacion de polvoy
otros agentes.

Deterioros fisicos observados: polvo y suciedad compactadas en todas
las figuras, pérdida de proteccién de sustancias grasas y lineas de ensamblajes
descubiertas por dilata-
cion. (Laminas 6).

Cupido: no po-
demos decir lo mismo
de la escultura que re-
presenta a cupido, la
cual por su delicada y
fragil solucién de aco-
plamiento al conjunto,
ha sido objeto de nume-
rosos desperfectos, bue-
na prueba de ello es que
enla may(:l'rl‘a de los do- Ldmina 6: Polvo y suciedad en la figura del «amor heridos.
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cumentos fotograficos
existentes del monu-
mento en muy pocos
aparece esta figura for-
mando parte del mismo.
La explicacion la en-
contramos de una parte
en el considerable peso
de la figura, ello hace
que los puntos de suje-
cion aun siendo resis-
tentes no son lo sufi- Ldmina 7 Detalle del aplastamiento
ciente para soportar los en la cabeza de «cupido», vista lateral.
esfuerzos y el empuje de
palanca, del que los
agresores se han valido
para derribarla. Para
evitar en lo posible este
punto de fragilidad, pro-
pusimos la misma fija-
cion al conjunto pero
aumentando los didme-
tros de las espigas de
bronce, no entendiamos
otra solucion que la que
su autor disefié, ain a
riesgo de que pueda ser nuevamente desprendida del conjunto debido a su
naturaleza y fragilidad, su conservacién dependeri de la proteccién general
tan necesaria en este conjunto escultorico.

Otra circunstancia se refiere a su elevado peso (200 kilos aproxima-
damente), de tal manera ha influido tan negativamente, que nos atrevemos a
afirmar que los impactos sobre el pavimento, desde la altura a la que estd
situada en el conjunto monumental, siempre han originado importantes le-
siones a la obra.

En el afo 1958 tenemos el primer ejemplo, si bien el golpe como
consecuencia del desprendimiento, solo afectaria a los dedos de las manos,
carcaj y flechas. En la restauracion del afio 1983, se interviene en la cabeza

Ldmina 8: Vista frontal.
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y cintura escapular superior, al
apreciar un importante hundi-
miento en toda la zona. La opera-
cion fue muy delicada ya que se
tuvo que practicar un orificio en
la base del craneo que permitiera
la introduccién de un elemento
hidrdulico, que sin que deforma-
ra la espalda volviera a su ser toda
la parte abollada. Si bien se resol-
vi6 satisfactoriamente la proble-
madtica, la zona afectada quedo
debilitada por fatiga del material,
circunstancia que constatamos al
producirse un nuevo desprendi-
miento y consiguiente impacto
sobre el suelo; la deformacién en
este caso adquiere dimensiones
muy importantes.

La figura de «cupido» pre-
sentaba otros deterioros fisicos
tales como polvo y suciedades
compactadas en toda la figura,
deficiente proteccion de sustan-
cias grasas, rotura y pérdida de los
dedos indice, anular y corazén de
la mano derecha y la espiga de
acoplamiento al basamento del
poeta (Laminas 7 ,8) también
habian desaparecido las dos pie-
zas del arco que sostiene en su
mano izquierda. (Laminas 9, 10).

Anaquel:

Es este un bello elemento
funcional y decorativo disefiado
por Lorenzo Coullaut Valera au-

Ldamina 9: Mano derecha de la figura de cupido.

Ldmina 10: Detalle de la pérdida de masas del arco.
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tor del monumento, para contener y mostrar las obras del genial poeta Gus-
tavo Adolfo Becquer. Por su elevado peso y fragilidad del mdrmol empleado
(grano muy grueso y de baja calidad) ya sufrié en el aiio 1933 desperfectos,
al producirse su primera caida provocada .

La restauracion a la que ha sido sometido el anaquel en la actualidad,
laboriosa y detallada por las importantes pérdidas de masas originadas en
las sucesivas agresiones, nos ha permitido conocer en profundidad: la cali-
dad del material empleado, su configuracién estructural, método de ensam-
blaje y reparto y equilibrio de masas y pesos. Este tltimo apartado sin duda
es el que afecta de una manera determinante a su auto-estabilidad y depende
fundamentalmente de su anclaje al basamento .

Naturalmente estos planteamientos no preocuparon a su disefiador, el
cual resolvié magistralmente el reparto de masas y pesos para una obra que
serfa respetada, sin plantearse lo que actualmente parece ya de rigor a la
hora de concebir una obra piiblica (su inviolabilidad). Tal vez no se cuidd
excesivamente la calidad del marmol empleado y creemos que serian razo-
nes de presupuesto el motivo de esta deficiencia, ya que el conjunto de las
figuras del monumento si estd realizado con marmol de buena calidad.

Una vez restaurado este elemento fundamental en el conjunto y con-
texto del monumento, nos preocupa su futura integridad, pese las medidas
que van a adoptarse consistentes en vallar el recinto y controlar su horario
de visitas. Esta preocupacién viene motivada por la fragilidad de la pieza.
Seria lamentable perder definitivamente de la fisonomia del conjunto mo-
numental este anaquel, al igual que ha sucedido con los bancos de piedra.
Por ello creemos conveniente proponer que se haga una réplica en resina de
igual calidad a la empleada para la restauracién de otros elementos marmé-
reos del monumento. Copia que sin lugar a dudas pasara por original a quie-
nes contemplen el conjunto monumental, depositindose el original en lugar
seguro.

Conviene recordar que el Ayuntamiento hispalense acertadamente ha
aplicado estos criterios con anterioridad; es el caso de la Cruz votiva de la
Plaza de Teresa Enriquez (réplica en resina de la original) y el monumento a
la Infanta sito en el Parque de M. Luisa (copia en bronce del original en
piedra).

En el caso que nos ocupa tendriamos la ventaja de tener ya realizados
los moldes del fuste, importante pieza del anaquel desaparecida, que serad
sustituida por una réplica en resina.
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IV. PRAXIS DE INTERVENCION

A las vicisitudes que este monumento ha padecido desde su inaugura-
cién, por la singular simbiosis obra escultérica y drbol, tenemos que sumar los
problemas derivados de la indefensién frente a los ataques y actos vandalicos.
Suponemos que el escultor, aun siendo consciente de esa relacién escultura y
elemento vegetal, que configuran una unidad escultérica de singular belleza,
no podia imaginar los problemas derivados de esta bellisima interrelacion. El
taxodium, especie vegetal de muy larga vida y de crecimiento constante e
ininterrumpido, cada equis afios se ve, asfixiado por ese anillo pétreo perimetral,
produciéndose inevitablemente los deterioros, desprendimientos etc... Las
distintas intervenciones todas ellas llevan implicitas la modificacién estructu-
ral de una obra concebida por su autor no para adaptarse a un proceso secular
de crecimiento de un elemento vegetal, importante pero no fundamental en
esta obra monumental. Todas estas y otras razones fueron suficientemente
analizadas con el respetuoso propoésito de salvaguardar en las distintas inter-
venciones y estudios que se han llevado a cabo, las caracteristicas de la obra
que su autor disefi6 y realiz6. No deja de ser preocupante los estudios que de
esta especie vegetal se han efectuado y la constatacion de el irrefrenable creci-
miento de un centimetro por afio de su didmetro. Incluso la dltima interven-
ci6n se realizé estableciendo un paréntesis de unos cuarenta o cincuenta afios
en los que el monumento puede descansar de tan ajetreada existencia.

Se nos ocurrié que dentro de la dificil problematica que se ha generado
y en linea con lo anteriormente manifestado se podria estudiar un tipo de solu-
ci6én que sin dafiar a la especie vegetal retrasase su crecimiento o al menos este
proceso fuese controlado. Sin querer entrar en pronunciamientos, por enten-
der que en todas las intervenciones nos consta, la problematica ha sido valo-
rada y analizada con total objetividad y respeto hacia el monumento; este
mismo propdsito nos movié a sugerir la conveniencia de estudiar una solucién
que no pasase necesariamente por introducir modificaciones en la estructura
de la obra escultérica como hasta el momento se ha venido produciendo.

Para proteger el monumento de las agresiones que viene siendo obje-
to desde hace algunos afios, propusimos en el dictamen presentado al Servi-
cio de Parques y Jardines del Ayuntamiento Hispalense, como solucién mds
inmediata cerrar toda la glorieta con verja metalica. Esta medida posibilita-
rfa un horario de visitas controlado y garantizaria el acceso al monumento con
otra finalidad que no sea el de su contemplacion, evitandose el contacto direc-
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to y descontrolado que tan-
tos perjuicios ha causado
a esta magnifica obra.

La propuesta fue
aprobada y el cerramien-
to fue disenado por D.
José Lupianez, Jefe del
Servicio, con el que co-
laboré gustosisimamen-
te, en cuantas ocasiones
fui requerido, principal-
mente en detalles rela-
cionados con el disefio y

Ldmina 11: Proceso de restauracion de la figura de «cupido».

proporciones de la verja perimetral y la organizacién del mobiliario urbano.
Limpieza: La limpieza del monumento se realizé en dos fases, pri-
meramente se efectud una limpieza superficial con chorro de agua a presién
y cepillos de cerdas. Luego otra limpieza en profundidad a base de elemen-
tos mecanicos detergentes y abrasivos de muy escasa penetracion.
Reposiciones de masa en conjunto escultérico y anaquel: Se anali-
zaron las caracteristicas del monumento, particularmente las referidas a con-
cepto y tratamiento de volimenes. Se modelaron las piezas y se vaciaron en
un mortero compuesto por resinas de poliester, marmolina y pigmentos. Otras
piezas fueron vaciadas en cera para ser fundidas posteriormente en bronce

Ldamina 12: Acoplando pieza de bronce,
para corregir el aplastamiento.

por el procedimiento de
fundicion a la cera per-
dida. Unimos dichos
elementos al conjunto
original por medio de
resinas y pernos de
bronce, dedos de la
mano y nariz) y median-
te soldadura elementos
de bronce y pernos de fi-
jacion y anclaje de la fi-
gura de cupido (dedos,
arco y pernos de anclaje
de mayor didmetro).
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En la figura de «cupido» planteamos el siguiente procedimiento para

subsanar el abollamiento de la cabeza y parte superior del tronco hasta la
altura del esternén, una vez estudiadas las caracteristicas del material, ma-
leabilidad y posibilidades de exfoliacién por agrietamiento:

a)

b)

C)

d)

e)

f)

Practicamos un corte en la base del cuello hasta la zona posterior ( altura
del cabello).

Hicimos un orificio en la base del crineo, para introducir un elemento
hidraulico

Provocamos el abatimiento de la cabeza mediante palanca hasta la situa-
cion original.

Modelamos una pieza supletoria para corregir el aplastamiento y que
una vez fundida en bronce a la cera perdida se unirfa mediante soldadura
a esta zona del tronco.

Repasamos la soldadura y pieza anadida hasta nivelar con el resto de
anatomia.

Pulimos, patinamos y acabamos del mismo tono del resto de la figura.

(Laminas 11, 12 y 13).

Ldamina 13: La figura de «cupido» al finalizar su restauracion,
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Con esta metodologfa creemos se ha resuelto con un maximo de ga-
rantias el devolver la cabeza, cuello y parte superior del tronco al estado
original de la obra escultérica, antes de los distintos aplastamientos ocurri-
dos, a la vez que se ha reforzado considerablemente toda la cintura escapular
y cuello, corrigiéndose la fatiga de material. Insistimos en lo delicado de la
intervencion que efectuamos y es el motivo de que a pesar de nuestra expe-
riencia se haya consultado al especialista que realizé la anterior restaura-
cion, fundidor D. Francisco Ruiz Salas.

En lo referente a las piezas de canteria en marmol, localizamos mate-
rial de idéntica calidad y origen, las cuales fijamos al respaldo del banco a
base de morteros adhesivos de resina epoxi. Sellamos todas las fisuras y
llagueado en todo el conjunto, consolidando el material suelto o desprendi-
do, tanto las fisuras de la piedra como aquellas del bronce.

Proteccion: Se emplearon dos agentes protectores: A/ Agente protec-
tor sintético especial para piedra y bronce, que aplicamos manualmente. B/
Ceras carnauvas en todas las zonas de piedra que devolvieron el cromatismo
original a marmol.

Sebastidan Santos Calero



