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Imparti la leccion inaugural del curso 1994/95, en el Colegio Mayor
Universitario «Don Bosco» de Sevilla. El tema que desarrollé fue el mismo
que encabeza este articulo, aunque ahora lo he rehecho adaptindolo a la
letra impresa y quitandole las alusiones, referencias y ejemplos propios de
aquella ocasion, agregdndole, también, algunas ilustraciones que aclaran y
ejemplifican los conceptos que se exponen en el texto.

Al comenzar la redaccion de la conferencia crei que estaba capacita-
do para desenvolverme con holgura en estas cuestiones, pero pronto me per-
caté que cada palabra del titulo constituia una disciplina dificil de abarcar.
Ya el primer vocablo, arte, atin cuando cultivo una parcela de las bellas ar-
tes, me suponfa dominar cuestiones universales y heterogéneas para ser pre-
ciso y acertar en los conceptos; también me parecié de facil dominio por
proximo y localista, al ser referido a algo tan nuestro como el hoy en Sevilla,
pero no pude sospechar que todas las cuestiones estaban engarzadas, y se
requerian mas profundos conocimientos que los que yo poseia.

Y lo mismo me ocurrié con el concepto «sagrado», aunque al decir
sagrado nos referimos a un contexto limitado del cristianismo, no ignorando
que el vocablo tiene una mas amplia significacion, nos centramos en nuestro
entorno cultural y geogréfico, sin remontarnos a sus origenes semanticos ni
a su aplicacién en otras religiones o culturas, que nos son distantes. Para
ahondar en el concepto de lo sagrado nos remitimos a un autor de tan reco-
nocido prestigio como Mircea Eliade en toda su extensa bibliografia, pero
en especial a su Tratado de la historia de las religiones y, mas centrado en
nuestro tema, a la obra reeditada por Editorial Labor, S.A. 1994, Lo sagrado
v lo profano. Son imprescindibles, al referirnos a las imdgenes, tener pre-
sente a Emile Male y André Grabar en sus opuestos dngulos. Asimismo,
desde un enfoque totalmente diferente, la obra de Titus Burckhardt, Princi-
pios y métodos del arte sagrado (Ediciones Lidiun, Buenos Aires, 1982).

Por estas nuestras limitaciones, pienso que el tema debe ser tratado
con mayor profundidad de la que yo soy capaz, pero mientras llega esa oca-
sién, y personas mds autorizadas lo abordan, ahi van estas lineas, llenando
el evidente vacio que existe en este final del siglo XX, y como modesta
aportacion a esa reflexién general que debemos hacer los cristianos al cum-
plirse el segundo milenio de la presencia de Cristo en la historia.

Figura 1: Fragmento de una obra pictérica del autor, titulada «Cristo ayer, hoy y siempre», relacionada
con el tema.
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1. UNA MIRADA AL INMEDIATO PASADO

Una rdpida mirada a nuestro alrededor, con riesgo de ser superficia-
les, nos presenta hoy un panorama poco alentador. No esta presente el tema
del arte sagrado; al menos, en Sevilla, no parece un tema que preocupe
mucho a la Iglesia, ni a los artistas, ni al pueblo. Cuando menos no tiene
aquella efervescencia que tuvo en la década de los afios cincuenta y sesenta,
que acarre0 grandes polémicas y algunas controversias entre los especialis-
tas que llevaron hasta el gran piblico las consecuencias de estas preocupa-
ciones litirgicas.

Creemos que al hablar de Sevilla son necesarias ciertas precisiones,
pues, ciertamente, es la ciudad espanola, y quizds universal, donde el tema
del arte sagrado es mas popular en virtud de los cultos que reciben las- ima-
genes en su Semana Santa, y que se extiende a otras imdgenes no pasionales.
Pero esto merece un capitulo aparte porque se trata de un fenémeno que
desborda una simple reflexién sobre el arte sagrado en los limites de una
conferencia.

Habia entonces un buen niimero de revistas especializadas, como fue
en Espana «ARA» (arte religioso actual) dirigida por el dominico - corres-
pondiente de esta Real Academia - J . Manuel de Aguilar; en Francia « L’ Arte
Sacre», y «Arte Chrétien» que dirigia, J. Pichard; también en francés, aun-
que editada en Brujas, «Arte d’Aglosia»; en Italia «Fede e Arte» de la
Pontificia Comision de Arte Sacro, y «Chiesa e Quartiere» que dirigia Giorgio
Trebbi del Centro Permanere de Estudios e Informacién de Arquitectura
Sagrada. Algunas alemanas y también norteamericanas eran revistas que, ya
mensuales, bimestrales o trimestrales, mantuvieron por los afios cincuenta y
sesenta amplia informacion critica sobre el arte sagrado.'

Junto a estas revistas especializadas, y otras muchas publicaciones
periddicas, aparecieron multitud de libros de autores nacionales y extranje-
ros que llenaban, y hasta colmaban, esta particular parcela del arte y de la
Iglesia. Citamos como muestra «Arte Sacro y Concilio Vaticano II», que
reunié las comunicaciones y ponencias de la II Semana Nacional de Arte
Sacro de Le6n, en 1965. También la muy completa obra del jesuita J. Plazaola
(hoy académico correspondiente de esta Real Academia de Bellas Artes)

! Despues de redactar este texto ha reaparecido en Espaiia la revista «Ars Sacra», dirigida por A. Sancho
Campo, con un primer nimero en el mes de abril de este afio de 1997 y una periodicidad trimestral.
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editada por B.A .C. ese mismo afio de 1965, titulada «EI arte sacro actual».
Hay un largo etcétera en las editoriales de Guadarrama o Casal i Vall, por
ejemplo. Fundamental y obligada referencia para todo lo concerniente al
tema fue la obra del dominico P. R. Régamey, titulada «Arte sacré du XX
siecle», Paris, 1952.

Autores como Daniel Rops, Romano Guardini, Jacques Maritain, E.
Mile, Chastell o Papini, y desde otro dngulo el apasionante y controvertido
André Malraux prodigan sus textos y conferencias en este tiempo singular;
opiniones y estudios que medio siglo mas tarde siguen arrojando luz sobre
el tema y son de obligada consulta en este final de bimilenario cristiano.

No menos significativo en esta preocupada hora fueron los muchos
discursos del Papa Pio XII, incluso dos enciclicas, «Mediator Dei» y otra
sobre misica sagrada y arte en general, en 1955. Juan XXIII también tiene
un importante discurso sobre el arte sagrado. Pero ya en la década de los
sesenta fue Pablo VI quien inund6 con discursos, alocuciones y referencias
sobre el tema, las publicaciones eclesidsticas. Es verdad que en esta época
de especial sensibilidad conciliar fue la propia Iglesia la que se enfrent6,
revisando, todas las cuestiones, que adquirieron nueva luz y protagonismo,
no solo en el panorama eclesial sino que impregné también el medio seglar
y pagano.

Concurren varias circunstancias en esa mitad del siglo XX, que pro-
pician aquellas discusiones entre algunas 6rdenes religiosas, en torno a esta
cuestiéon. Dominicos, benedictinos y jesuitas, parecen rivalizar en exponer
argumentos en torno a la renovacion litirgica y, por ende, a los templos, a su
ajuar y a sus imdgenes. La reconstruccion de tantas iglesias espanolas y
europeas plantean las cldsicas discusiones de formas tradicionales y consa-
gradas o renovacion, ruptura y vanguardia. Arquitectos, escultores, pinto-
res, orfebres y una legion de tedricos plantean los temas con gran vivacidad
y apasionamiento.

No podemos olvidar que en ese momento historico esta candente la
mas enconada polémica sobre «arte abstracto» y «arte figurativo» en pintura
y escultura; también la arquitectura utiliza nuevos materiales con abolicion
de los decorativismos arrastrados de los estilos cldsicos, y que, entre los
te6logos y los artistas, se plantean cuestiones como la distincién entre lo
sagrado, lo religioso o lo simplemente decorativo; sobre imdgenes de culto,
de devocion o descriptivas, son temas favoritos entre los expertos. Pintores
como Chagall, Matisse, Rouolt o Sutherland son llamados a decorar las nue-
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vas iglesias, las polémicas nuevas iglesias, como la Capilla de Nuestra Se-
fiora du Haut, en Ronchamp, por Le Corbusier en 1955: o la del Rosario en
Vence que, en 1951 decoré Matisse; o la catedral anglicana de Coventry, en
1951, cuyo frontal principal pinté Graham Sutherland. Y en Espana, en 1956
los arquitectos Lahoz y G. Paredes hacen «Aquinas», Miguel Fisac
«Alcobendas», y en 1962, la iglesia de «Ardnzazu» por Laorga y Sdenz de
Olza, tras diez largos afios de polémica. Polos significativos como estos van
marcando la discusion y hasta el escandalo en esa mitad del siglo XX. Y si
bien estos ejemplos alcanzan gran difusién son otras muchas iglesias y capi-
llas las que viven esta renovacion estilistica.

A nosotros nos tocé vivir muy de cerca, por los afios 1956-57, la cons-
truccién de la Universidad Laboral de Cérdoba, regentada por la Orden
Dominicana de Predicadores. Su Iglesia fue un verdadero alarde en cons-
truccion de estructura metilica, apoyada en tres puntos. Contiene avanzadas
vidrieras debidas a Molenzun y Escassi; un viacruxis en piedra y bajorrelie-
ve de Lapayesse, y otras esculturas debidas a Amadeo Gabino: mosaicos de
Vaquero Turcios, y pinturas de escenas evangélicas, en las que algo colabo-
ramos, de la mano de Millares, Rivera o Povedano y German Calvo... De
modo semejante fueron muchas las obras realizadas al servicio del culto
cristiano extendidas por toda la geografia espafiola, con los postulados de
una nueva concepcion estética.

Es lo cierto que fueron afios de gran vivacidad el replanteamiento
sobre el arte y la Iglesia de nuestro tiempo, y que, pasada aquella etapa,
padece hoy un singular letargo. En Sevilla, como luego veremos, las aguas
fueron tranquilas, viviéndose una esplendorosa tradicién de los siglos XVI
y XVII; el pueblo se identific6 con aquellas formas religiosas trasladadas al
siglo XX, aceptadas como permanentes y estables, sin atisbos de arcaismos.
Mas bien parecieron extrafias las timidas propuestas del arte propio de nues-
tro siglo XX. Hay, pues, un rechazo a todas las novedades, incluso algunas
propuestas fueron consideradas heterodoxas, siendo peligrosa su defensa. A
este respecto conviene recordar que hasta el ano 1957, la Archidiocesis de
Sevilla, tiene en el cardenal Segura el mds celoso guardidn del dogma y las
costumbres, con predominio de un gran provincianismo en la urbe, y que
todo el aislamiento internacional de Espana, lo sufre Sevilla de modo muy
acusado.

Resumiendo lo que pudo producir aquel rebrote y pujanza del tema
que nos ocupa, que se extendié por los afios 50 y 60, creemos que se debié a
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razones socio-politicas, con una repercusion en la economia, que tuvo inci-
dencia de una forma masiva y febril, también la reconstruccién de la Espana
y la Europa arrasadas por las guerras civil y mundial, respectivas; creemos
que los tesoros perdidos en las contiendas y su reconstruccion, planteado en
términos de reconstruir copiando el pasado o hacer algo nuevo, tuvo mucho
que ver con la polémica. No menos tuvo que ver la revolucién que vivia el
arte en esos momentos: la vanguardia artistica de los ismos, los nuevos ma-
teriales de una arquitectura mas funcional, y los antagonismos entre arte
abstracto y arte figurativo. Una tercera causa la encontramos en ese momen-
to revolucionario de la Iglesia que fue el Concilio Vaticano II, que si bien
fue una sorpresa en todo el mundo la convocatoria de Juan XXIII, con ese
aire de renovacion y "aggiornamento”, si habia un clima de agitacion en las
postrimerias de Pio Xll, que se extendié hasta el postconcilio de Pablo VI,
con la cuestién que aqui nos ocupa.

Pero esa inquietud no ha seguido desde los anos setenta. Ahora es un
tema dormido. Hay una cierta tolerancia, como si fuese un tema que no
interesa no solo a los artistas sino tampoco a la Iglesia. Templos géticos y
barrocos saturados de retablos, imdgenes y decoraciones, conviven con esas
otras, modernas y vacias, como capillas de los hermanos luteranos y
calvinistas. Ya no existe el esciandalo y, por ende, la polémica.

2. LAVOZ DE LA IGLESIA

Ni la Jerarquia, ni los artistas o mecenas, ni el pueblo llano, tienen la
sensibilidad dispuesta en esa direccion. Desde el Vaticano Il con su Consti-
tucion sobre la Sagrada Liturgia, de hace treinta afios, apenas hay documen-
tos que traten esta cuestion, hasta el Nuevo Catecismo, que le dedica solo
cuatro puntos, eso si, de tal hondura que no me resisto a entresacar algunas
frases:

« El hombre, creado a imagen y semejanza de Dios, expresa también
la verdad en su relacién con Dios Creador mediante la belleza de sus obras
artisticas. El arte, en efecto, es una forma de expresion propiamente huma-
na; por encima de la satisfaccion de las necesidades vitales, comiin a todas
las criaturas vivas, el arte es una sobreabundancia gratuita de la riqueza
interior del ser humano. Este brota de un talento concedido por el Creador
v del esfuerzo del hombre, y es un género de sabiduria prdctica que une
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conocimiento y habilidad para dar forma a la verdad de una realidad en
lenguaje accesible a la vista y al oido. El arte entrafia asi cierta semejanza
con la actividad de Dios en la creacion, en la medida en que se inspira en la
verdad y el amor de los seres. Como cualquier otra actividad humana, el
arte no tiene en si mismo un fin absoluto, sino que estd ordenado y se enno-
blece por el iiltimo fin del hombre.» ( Catecismo de la Iglesia Catdlica, n°
2.501).

«Por eso los obispos deben personalmente o por delegacion vigilar y
promover el arte sacro antiguo y nuevo en todas sus formas» (2.503) . Y
sigue el punto 2.513: «Las Bellas Artes, sobre todo el arte sacro, estdn rela-
cionadas por su naturaleza con la infinita belleza divina, que se intenta
expresar, de algiin modo, en las obras humanas. Y tanto mas se consagran a
Dios y contribuyen a su alabanza y a su gloria, cuanto mds lejos estdn de
todo propésito que no sea colaborar lo mds posible con sus obras a dirigir
las almas de los hombres piadosamente hacia Dios».

3. DESDE SEVILLA

Pero volvamos la vista a Sevilla. Es esta una de las ciudades, si excep-
tuamos Roma y otras italianas, que mds manifestaciones del arte cristiano
ostenta. Desde su conquista por el Rey Santo se han prodigado las iglesias,
conventos y capillas con gran abundancia del arte cristiano. Su imagineria
pasional del siglo XVII, sefialan un estilo de representaciones singulares
que ya marcardn toda la produccién posterior hasta nuestros dias. Y conec-
tan estas representaciones pasionales de manera tan peculiar con el sentir
del pueblo sevillano que después de estos tres siglos siguen vigentes, cuan-
do no en aumento, los cultos y devociones a esas representaciones imagineras.
Es por ello que, hablar hoy del arte sagracio en Sevilla, supone un enfoque
tinico que hay que tener presente, pues si bien es una ciudad que vive inten-
samente su fe a través del culto a las representaciones imagineras, también
es una ciudad de espaldas a la aceptacion de una imagineria especifica del
arte del siglo XX.

Es fenémeno complejo, que sobrepasa cualquier andlisis simplificador,
observar en los finales de este siglo XX, como siguen credndose imédgenes
sagradas con los mismos cdnones estéticos, incluso con la misma patina y
huellas que produce el tiempo, a semejanza de aquellas que hicieron los
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ilustres artistas del barroco sevillano. Se puede decir que, en este sentido, si
estd en auge el arte sagrado en Sevilla, y que por un mimetismo natural que
producen las cosas de la capital, siguen influyendo estas obras en toda su
provincia, y mds alld de estas fronteras.

No nos referimos, pues, a una crisis de religiosidad, de culto o vene-
racion a las imdgenes sagradas, pues quizas no haya otra ciudad en el mun-
do que haga mds piblica manifestacién litdrgica que la Sevilla cofrade.
Mucho menos nos referimos a la auténtica vivencia del cristianismo, de di-
ficil cuantificacion, sino a ciertos signos externos de su liturgia. Solo basta
recordar, para ello, la gran cantidad de acontecimientos religiosos piiblicos
que ocurren en Sevilla en el dltimo cuarto de siglo: sus procesiones pasionales,
de gloria o marianas son continuas y reiteradas; y acontecimientos extraor-
dinarios como fueron las Misiones, Coronaciones Canénicas, Beatificaciones,
Congresos Eucaristicos, visitas del Papa, etc. Pero no es eso, en realidad, lo
que reclama nuestra atencion, sino el evidente anacronismo del arte religio-
so que se hace en Sevilla. Porque es evidente que esas obras, que durante
varios siglos vienen saliendo de las manos de los artistas sevillanos, ignoran
todas las preocupaciones estéticas del arte del momento en que se realizan;
de espaldas a sus contemporaneidad, fijan su inmévil mirada en los modelos
de la contrarreforma.

Ante esta realidad nos surgen infinidad de preguntas: ;Es que hay una
tinica manera de expresar la sacralidad para el arte sevillano? Es que los
artistas contemporineos carecen del genio necesario para conectar con lo
sagrado y con el pueblo con el lenguaje artistico de su tiempo? Es que falta
una vivencial actualizacion de fe, capaz de dar frutos contemporineos de
arte? ;Qué impide o impidié en su dia la evolucién natural de las formas
artisticas y religiosas? Estas imdgenes de Sevilla son universales y transmi-
sibles a otros pueblos y contextos culturales, o es un lenguaje critico del
pueblo sevillano?...

También es cierto que el auge y la efervescencia del arte sacro co-
mentado al comienzo tiene en Sevilla algunas repercusiones en las nuevas
iglesias que, por las décadas de los cincuenta y sesenta, se realizan en la
capital, particularmente en las nuevas barriadas. Hasta aqui llegan, aunque
muy timidamente, esas inquietudes que desde el campo del arte, y en espe-
cial desde la Iglesia, invaden Europa. Y dada la religiosidad y ortodoxia de
los artistas sevillanos, alguna huella debieron dejar las reiteradas alusiones
de los Papas al tema del arte .
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4. HABLAN LOS ULTIMOS PONTIFICES

Asi, Pio XII, en un discurso del ano 1952, dice: «La funcién del arte
es la de romper el estrecho y angustioso recinto en que se siente encerrado
el hombre y abrir a su anhelante espiritu una ventana hacia el infinito».

Y Pablo VI, en una alocucion a los artistas italianos, en 1964, se sin-
cera: « Tenemos necesidad de vosotros. Nuestro ministerio tiene necesidad
de vuestra colaboracion. Pues, como sabéis, nuestro ministerio es el de pre-
dicar y hacer accesible y comprensible, mds aiin, emotivo, el mundo del
espiritu, de lo invisible, de lo inefable, de Dios. Y en esta operacion que
trasvasa el mundo invisible en formulas accesibles, inteligibles, vosotros
sois maestros. Es vuestra tarea, vuestra mision; vuestro arte consiste, preci-
samente, en recoger del cielo del espiritu sus tesoros y revestirlos de pala-
bras, de colores, de formas, de accesibilidad. Y no es solamente una accesi-
bilidad como pueda ser la del maestro de logica o de matemdticas, que hace
comprensible los tesoros del mundo inaccesibles a las facultades
cognoscitivas de los sentidos y a nuestra percepcion inmediata de las cosas.
Vosotros también tenéis esa prerrogativa por el hecho mismo de hacer acce-
sible v comprensible el mundo del espiritu, conservando a este mundo su
inefabilidad, el sentido de su trascendencia, su ambiente de misterio, la
necesidad de conjuntarlo al mismo tiempo con la facilidad v con el esfuer-
zo. Esto - quienes entienden lo llaman ‘Einfiihlung’ - la sensibilidad, es
decir, la capacidad de advertir por medio del sentimiento lo que a través del
pensamiento no se podria comprender ni expresar, lo hacéis vosotros. Y en
este vuestro estilo, en esta vuestra capacidad de traducir al circulo de vues-
tros conocimientos - ciertamente fdciles v felices, o sea sensibles, es decir,
aquellos que con sola la vision intuitiva se columbran y se disfrutan -, repe-
timos, vosotros sois unos maestros. Y si nos faltara vuestra ayuda, el minis-
terio seria balbuciente e incierto y tendria que hacer un esfuerzo, dirtamos,
para hacerse artistico o, mejor, para hacerse profético. Para alcanzar la
fuerza de la expresion lirica de la belleza intuitiva necesitaria hacer coinci-
dir el sacerdocio con el arte».

No se puede decir mas sobre la dignidad y finalidad del arte, ni de la
responsabilidad de los artistas cristianos, aunque el Papa sigue diciendo mads
cosas que cobran mayor relieve cuando conocemos la gran talla intelectual
de Pablo VI, que, de no haber sido Papa, también seria reconocido como una
de las mentes mas licidas del siglo XX.
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El actual Papa. Juan Pablo 11, en el discurso a la Pontificia Comi-
sién para los Bienes Culturales de la Iglesia (12-X-95), se identifica ple-
namente con Pablo VI: «Ne se ha dejado de pensar de la promocion de
nuevos bienes culturales facilitando a los artistas estimulantes contenidos
teoldgicos, litirgicos, iconogrdficos; motivdndolos con nuevos y dignos
trabajos; profundizando una renovada alianza entre artista e Iglesia, como
va deseaba el Concilio y el inolvidable Papa Pablo VI apasionadamente
propugnaba y materializaba» «Actuad de suerte que el arte continiie cele-
brando los dogmas de la fe, enriqueciendo el misterio litiirgico, dando
forma vy figura al mensaje cristiano, haciendo sensible el mundo invisible»
Y prosigue dirigiéndose a los miembros de la Comision: «;Que mision tan
noble! No ahorréis energias al promocionar el arte sacro. Es sabido que
la peculiaridad del arte sacro no consiste en ser una decoracion sencilla-
mente superpuesta a las realidades que, por otra parte, resultaria insigni-
ficante. En tal caso el arte se reduciria a un embellecimiento estético de
un subyacente ser informe»

«En Dios, lo sabemos perfectamente, la belleza no es un atributo de-
rivado sino que coincide con su misma realidad que es gloria. Cuando la
Iglesia llama al arte a acompanar la propia mision, no es solamente por
razones de estética, sino por obedecer a la logica misma de la revelacion y
la encarnacion. No se trata de suavizar con imdgenes tonificantes el camino
dspero del hombre, sino de ofrecerle la posibilidad de tener desde ahora
una cierta experiencia de Dios, el cual concentra en si todo lo que es bueno,
bello y verdadero».

Ante los parrafos anteriores jquien no se siente interpelado si ademis
de artista es cristiano? De esas magistrales voces sale, junto al reconoci-
miento y dignificacién de los artistas, una exigencia inexcusable para los
hijos de la Iglesia, tanto si profesan la actividad artistica como si tienen
alguna responsabilidad en este campo, vinculdndolos a la misién
evangelizadora de la Iglesia con notas singulares.

Con tan claras propuestas del Magisterio nos asalta la duda al ana-
lizar el estado actual del arte sacro en la Iglesia de Sevilla; y la duda nos
enfrenta al siguiente dilema: o no hay artistas en Sevilla o estos no son
cristianos. De lo que estamos seguros es de la gran actividad del arte en
nuestros dias, pues nunca se han realizado tantas obras, ni hubo tal pro-
digalidad de exposiciones, certiamenes y concursos, ni los medios de di-
fusion dedicaron un espacio al fenémeno de la creatividad artistica, a
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sus autores y promotores. Y por otra parte, de lo que no cabe duda es de
la claridad y de la autoridad del mensaje cristiano, que, para que retina
toda la solidez de la voz oficial de la Iglesia, ahi estd la mencién expresa
en el Nuevo Catecismo de la Iglesia Catélica (2.501), que hemos citado
mads arriba.

5.LAVOZ OFICIAL DE LA IGLESIA POR EL CONCILIO VATICANO I

Aunque ya lo decia el Concilio Vaticano Il en La Constitucién sobre
Sagrada Liturgia (122): «Entre la actividad mds noble del ingenio humano
se cuentan con razon las bellas artes, principalmente el arte religioso y su
cumbre que es el arte sacro. Estas, por su naturaleza, estdn relacionadas
con la infinita belleza de Dios, que intenta expresar de alguna manera por
medio de obras humanas. Y tanto mds pueden dedicarse a Dios y contribuir
a su alabanza y a su gloria cuanto mds lejos estdn de todo propdsito que no
sea colaborar lo mds posible con sus obras para orientar santamente los
hombres hacia Dios».

Y sigue el Concilio en el punto 123 concretando la linea de nues-
tra reflexién: «La Iglesia nunca consideré como propio ningiin estilo
artistico, sino que, acomoddndose al cardcter y las condiciones de los
pueblos y a las necesidades de los diversos ritos, acepta las formas de
cada tiempo, creando en el curso de los siglos un tesoro artistico digno
de ser conservado cuidadosamente. También el arte de nuestro tiempo y
el de todos los pueblos y regiones ha de ejercerse libremente en la Igle-
sia, con tal que sirva a los edificios y ritos sagrados con el debido honor
y reverencia, para que pueda juntar su voz a aquel admirable concierto
que los grandes hombres entonaron a la fe catélica en los siglos pasa-
dos».

Y para concluir con estas citas del Concilio, nos remitimos al punto
127, con unas recomendaciones que orientan a posibles soluciones del pro-
blema: «Los obispos, sea por si mismos, sea por medio de sacerdotes com-
petentes dotados de conocimientos artisticos y aprecio por el arte, interé-
sense por los artistas, a fin de imbuirlos del espiritu del arte sacro y de la
sagrada liturgia. Se recomienda, ademds, que, en aquellas regiones donde
parezca oportuno, se establezcan escuelas o academias de arte sagrado
para la formacion de artistas».
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6. PABLO VI A LOS ARTISTAS ALEJADOS DEL ARTE SAGRADO

El fenémeno que comentamos en Sevilla, alejamiento de los artistas
del tema sagrado, también ocurrié en Italia, y por ello Pablo VI nos da una
clave cuando en el afio 1964, llamé a los artistas italianos para decirles:
«Hemos sido siempre amigos. Pero como sucede entre los parientes, como
sucede entre amigos, estamos un poco disgustados. No hemos roto, no he-
mos alterado nuestra amistad. ; Nos permitis hablar con franqueza? Voso-
tros nos habéis abandonado un poco, os habéis ido lejos, a beber otras
fuentes, con la intencion legitima de expresar otras cosas, pero ya no las
nuestras.

Sabéis que llevamos una herida en el corazén cuando os vemos dedi-
cados a algunas expresiones artisticas que nos ofenden a Nos, tutores de
toda la humanidad, de la completa definicion del hombre, de su salvacion,
de su estabilidad. Vosotros separdis el arte de la vida, y entonces... Pero
atin hay mds. A veces olviddis el canon fundamental de vuestra consagra-
cion a la expresion; no se sabe lo que decis ni vosotros muchas veces tampo-
co lo sabéis, v de ahi nace un lenguaje de Babel, de confusion. Y entonces,
;donde estd el arte? El arte deberia ser institucion, deberia ser facilidad,
felicidad. Vosotros muchas veces no le dais esta facilidad, esta felicidad, y
nos hacéis sentirnos intimidades, sorprendidos y alejados de él.

Para ser sinceros y leales reconocemos que también nosotros os he-
mos ocasionado algunas tribulaciones. Os hemos turbado porque os hemos
impuesto como canon principal la imitacion, a vosotros que sois creadores,
siempre vivos y fértiles en mil ideas y novedades. Nosotros - se os decia -
tenemos este estilo, es preciso adaptarse a €l; nosotros tenemos esta tradi-
cion y es necesario ser fieles a ella; nosotros tenemos estos maestros y es
preciso seguirlos; tenemos estos canones y no hay otro camino. Quizds os
hayamos puesto, podemos decir, un peso de plomo a vuestras espaldas; per-
donarnos. Luego también nosotros os hemos abandonado. No nos hemos
explicado nuestras cosas, no os hemos introducido en la celda secreta don-
de los misterios de Dios hacen vibrar el corazon del hombre de gozo, de
esperanza, de alegria vy de embriaguez. No os hemos tenido como alumnos,
amigos, interlocutores; por ello vosotros no nos habéis conocido. Y de esta
Jorma, vuestro lenguaje ha sido docil para nuestro mundo, pero casi atado,
sin iniciativas, incapaz de encontrar su libre voz. Y entonces hemos sentido
la insatisfaccién de esta expresion artistica. Y -rezaremos el confiteor com-
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pleto- os hemos tratado peor, hemos recurrido a los sustitutos, a la
‘oleografia’, a la obra de arte de poco precio y de pocos gastos....» Y termi-
na el Papa pidiendo la reconciliacién, haciendo las paces, proponiendo re-
correr un camino juntos con total respeto a la libertad creadora del artista.
Alude al Concilio como al gran pacto de la Iglesia y brazo tendido al artista
creador, diciendo: por nuestra parte «el pacto estd firmado. Ahora os corres-
ponde a vosotros suscribirlo».

Ya, en 1964, en este reconocimiento de culpas, diagnosticaba el Papa
dos causas del divorcio de los artistas con el arte sacro: a) la imposicién de
unos canones tradicionales, y b) la preferencia por sustitutos de poco precio.
Cuando miramos nuestros templos vemos la acertada visioén de Pablo VI:
iméagenes recientes que repiten los modelos de mas de tres siglos de tradi-
cion, e imagenes de nuevas devociones, dulzonas y estereotipadas, hechas
en serie con material de poco precio; y hay un tercer grupo de imdgenes del
arte contempordineo que tienen poca presencia y, también hay que decirlo,
poca calidad.

7. ELARTE HOY

Siguiendo el orden de la conferencia que da origen a este escrito,
analizabamos los conceptos encerrados en las palabras del titulo: Arte-sa-
grado-hoy- en Sevilla.

Seria pedante y pretencioso por mi parte analizar ahora el concepto
«arte» desde esta Real Academia de Bellas Artes, no asi en aquella ocasion
que, tratdndose de un piiblico culto y universitario, no era un auditorio espe-
cializado en cuestiones artisticas. Se dan por ello, aqui, por superados los
principios y fundamentos nocionales que alli se expusieron. De todos mo-
dos no estd de mas posicionarnos ante algunas peculiaridades de tan amplio
y sutil concepto.

En primer lugar, el eclecticismo de las formas admitidas hoy como
arte, donde no habiendo una unica linea de referencia estética, permiten
convivir, en tiempo y espacio, muy heterogéneas concepciones, a veces to-
talmente contrapuestas y, a la vez, igualmente validas. Es por ello, que valo-
ramos por igual, mas todavia, sentimos y gozamos con semejante intensi-
dad, obras tan distantes como unas pinturas del paleolitico, unas ceramicas
griegas, un icono bizantino, una escultura barroca o una pintura cubista. De
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lo que se deduce que no es la época, ni el género, ni la concepcién estética lo
que delimita el concepto, sino algo mads sutil, que marca con un nexo comun
de trascendente calidad, algo oculto, que se encuentra en todas esas obras,
actuando como provocador de nuestra sensibilidad.

Una segunda caracteristica, que valoramos en el arte de hoy, es una
nueva estética de «lo feo». Se ha instalado en nuestro siglo la «expresivi-
dad» de las formas, por encima de su «armonia»; una desgarrada y agresiva
deformidad, y el uso de materiales insélitos y colores aberrantes, por delan-
te del sosegado equilibrio de las proporciones arménicas. Sufre, por ello,
cierta postergacion el arte que narra, describe o evoca sentimientos eleva-
dos, ante el arte que provoca, zahiere o sorprende con instintos primarios.
Nos instalamos, pues, junto a los bellos ritmos sedantes y saludables, y,
también, frente a las arritmias inquietantes y patolégicas; junto a las elabo-
radas composiciones de universales significados, igualmente, junto a es-
pontdneas expresiones cargadas de personales interpretaciones. En este aba-
nico de aceptaciones artis-
ticas de nuestros dias, apa-
recen con igual cualifica-
cién obras elaboradas con
gran destreza y virtuosis-
mo, y obras de evidente
torpeza técnica; elevadas
elucubraciones intelectua-
les junto a obras infantiles,
de primitivos, de salvajes
o enajenados mentales.

Y, por iltimo, ad-
quiere hoy protagonismo
lo «original y novedoso»
por el solo hecho de serlo,
en detrimento de la «con-
tinuidad perfectible». Se
valora la subjetividad del
artista, o sea, que la huella
diferencial de la persona-
lidad del autor, se valora
tanto, que llega eclipsar el Figura 2
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«argumento tematico» de la obra. Y, aunque siempre fue asi, ahora se poten-
cia a tales extremos que, en vez de «una crucifixién», «una virgen» o un
determinado suceso, se habla de «un Picasso», «un Matisse», o «un Chillida»,
restando la personalidad del artista el protagonismo a la misma obra. Y como
podemos intuir desde aqui, este tipo de arte no es el mas adecuado para una
obra de arte que pretende ser «puente», o facil vehiculo, que nos ponga en
contacto con la trascendencia divina sin ajenas interferencias. Tal vez, por
ello, vemos como muchos movimientos eclesiales vuelven la vista a las imé-
genes an6énimas del pasado, iconos y formas consagradas por la tradicion de
origenes inciertos, cuando no de leyendas de apariciones celestiales. El pro-
pio Juan Pablo 11 habla con entusiasmo de las imdgenes que, a principios
del siglo XV, pintara el beato ruso Andrej Rublev. (Figura 2).

Sin duda alguna que el Beato Andrej Rublev fue el mas renombrado
iconista ruso del siglo XV, y, aunque se conocen pocas obras ciertas de su
mano, las que hoy conocemos establecen modelos que se siguieron por mucho
tiempo en la iglesia; por ejemplo su famosa Trinidad, fechada en 1411, y
basada en la experiencia espiritual de San Serghij Radonezhskij, pues no en
balde fue discipulo, como monje, del sucesor del santo, Nikon Radonezhskij.
No es de extrafiar que su fama, tanto de santidad como de buen pintor, llega-
se a nuestro actual Pontifice, pues fue considerado siempre como el gran
maestro de los iconistas rusos. El Concilio «Cien Capitulos», de 1551, pro-
pone todos los trabajos de Andrej Rublev como «modelos perennes» para
los iconistas rusos.

Es corriente ver en las iglesias y capillas iconos bizantinos, entre los
que destaca con una continuada reincidencia Ntra. Sra. del Perpetuo Soco-
rro. Este modelo tan prédigo en occidente se repite con insistencia, como se
puede comprobar en su reciente altar mayor de la Iglesia de San Ignacio de
Pamplona (1993), debida a los pinceles del pintor alcoyano Chordi Cortés,
que en este mismo afo de 1997, pinta un San Felipe Neri para la parroquia
sevillana de la Blanca Paloma, y expone sus iconos en la Sala Imagen, du-
rante el mes de septiembre, con un amplio repertorio de iconografia al estilo
ruso-bizantino. También comprobamos como hay en la Iglesia modernos
movimientos cristianos, cual el Opus Dei, entre otros, que recurren prefe-
rentemente a la iconografia medieval. Aunque aqui estamos nombrando au-
tores y obras concretas, lo mas singular de estos iconos es su incierto origen
en el seno de una comunidad, y su anonimato; algo que lo diferencia, funda-
mentalmente, del subjetivo arte de autor de hoy.
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La figura. 3 reproduce una obra que realizé el autor en 1955. Natural-
mente que en aquellas fechas estdbamos muy ajenos a estos planteamientos
que hacemos ahora, pero interpretamos un gran acercamiento conceptual y
religioso entre esta Ultima Cena de Juan Cordero, v la Trinidad de Andrej
Reblev. Salvando todas las distancias de calidad a favor de este, y cambian-
do el grafismo simplificador y planimétrico de la rusa, por el neocubismo
esquemdtico y volumétrico que cultivibamos por aquellas fechas, hay que
notar que la aperspectiva de ambas obras, su composicion de eje simétrico
vertical, un cierto naturalismo en las posiciones de las cabezas, y el cdliz en
las dos pinturas como objeto central, establecen un paralelismo evidente y
no buscado (en aquellos afios no conociamos la obra de Reblev), lo que
demuestra que la evolucién del lenguaje pictérico hace posible expresar el
mismo espiritu religioso, aunque cambien los estilos.

La cuestion respecto al arte es la siguiente: a lo largo de la historia
no ha habido una manera uniforme y monolitica de expresion pléstica,
antes al contrario, cada época y lugar se manifestaron con tintes propios y

Figura 3
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diferentes, que nosotros hoy unificamos con un vocablo comiin. Cada mo-
mento, y también el presente, se expresan en arte con su propia voz. Por
eso tenemos que hacemos una pregunta fundamental: ;Expresa el arte de
hoy la realidad de lo sagrado? ;Es que esa realidad de «lo sagrado» ha
sido sustituida por otras sacralidades? ;O es que realmente vivimos un
mundo desacralizado? ; Vale el arte, como en otras épocas, para hacer de
puente entre lo humano y lo divino? Para, como dijo el Papa, «dar forma a
la verdad de una realidad en lenguaje accesible a la vista»; «en recoger
del cielo del espiritu sus tesoros y revestirlos de palabras, de colores, de
formas, de accesibilidad?»

8. LO SAGRADO

Sin entrar aqui en mas disquisiciones sobre el arte, si interesa acercar-
nos ya al segundo concepto: lo «sagrado», cuyo entendimiento puede ser la
clave que nos abra la cuestién que aqui tratamos.

No es ficil definir, ni tampoco delimitar en la prictica, este concepto.
Se presenta en contraposicién a «lo profano». Para el hombre religioso es
mas facil su comprension, porque ya cuenta con su experiencia personal de
la divinidad y de lo trascendente. Y, como dice Max Scheller, «Nadie puede
ni siquiera querer describir las vivencias psiquicas que produce una asis-
tencia piadosa de un catélico a la santa misa si no posee la fe de la presen-
cia real de Cristo en la Eucaristia». Y aclara Plazaola: «La religion no pue-
de ser estudiada sino desde dentro. Esta es la peculiaridad de la psicologia
de la religién, que solo en la experiencia personal, es decir, en la fe misma,
puede darse la realidad del objeto que se pretende estudiar».

Pero dentro de la historia humana hubo, y hay todavia, muchos pue-
blos y culturas que tienen distintas sensibilidades ante lo divino, con otros
ritos, cultos y relaciones. En la historia comparada de las religiones encon-
tramos como denominador comiin que «lo sagrado» implica la separacién o
especializacion; es el rompimiento de lo homogéneo, de lo cotidiano, y una
fraccién del todo queda marcado, diferenciado, con notas cualitativas. Des-
de los pueblos primitivos, hasta la sociedades més avanzadas, se han marca-
do lugares y cosas llendndolas de significados misticos, mas alla de los otros
elementos de su misma naturaleza del que se han separado, y que permane-
cen despersonalizados y como amorfos.
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La historia de las religiones, apoydndose en la arqueologia, encuentra
ejemplos muy patentes de «lugares y espacios sagrados» que se evidencian
como lugares separados o reservados, consagrados al culto de la divinidad.
También tienen en comiin, estos lugares, su origen sobrehumano, ya que su
presencia estd originada por un hecho superior a la decision humana. Antes
de una construccién arquitecténica hay una revelacién, una designacién di-
vina, que toma la iniciativa. Bien se trate de un pilar, una piedra, un arbol, un
altar, una montana, un templo o una imagen, su forma y el lugar siempre
tienen un origen sobrehumano. Pues, siendo lo sagrado el vehiculo que faci-
lita la conexién con el mundo divino de los dioses, es natural que estos
lugares, formas y objetos, sean construidos siguiendo las indicaciones y
modelos celestiales. Asi Gudea, el rey babilonio, nos recuerda M. Eliade,
vio en suefos a la diosa Nidaba mostrdndole una tabla donde le revel6 los
planos del templo. También Senaquerib construy6 Ninive segiin «el proyec-
to establecido desde tiempos muy antiguos en la configuracion del cielo». Y
para el pueblo de Israel, tanto el taberndculo como los utensilios sagrados
del templo, fueron dictados a Moisés por Yahvé: «Construirds el taberndcu-
lo con todos los utensilios, exactamente segiin el modelo que te voy a ense-
Aar» (Ex. XXV, 8 - 9) «Mira y fabrica todos los objetos segiin el modelo que
te ha ensefiado en la montania» (Ibid, XXV, 40). Cuando David dio a su hijo
Salomoén el plano de las edificaciones del templo, le asegura, que «todo esto
se encuentra expuesto en un escrito de manos del Eterno que me ha dado la
inteligencia» (1 Crénicas, XXVIII, 19). Y Salomén dice en el libro de la
Sabiduria, IX,8: «Tu me has ordenado construir el Templo en tu santisimo
Nombre, asi como un altar en la ciudad donde Ti habitas, segiin el modelo
de la muy santa tienda que habias preparado desde el principio». Y el mis-
mo Dios le confirma a Moisés la sacralidad de una parcela terrena cuando
dice: «No te acerques aqui, quitate el calzado de tus pies; pues el lugar
donde te encuentras es una tierra santa» (Ex. IlI, 5).

Como puede apreciarse por una infinidad de testimonios, hay una
universal coincidencia por construir el espacio sagrado, y todos sus comple-
mentos, siguiendo orientaciones que sobrepasan la iniciativa humana. Casi
todos los actuales santuarios y las imdgenes que hoy veneramos, tienen una
historia, tradicién o leyenda, que remonta su origen a una iniciativa divina; y
si bien la historia se encarga de desmentir en muchas ocasiones esas tradi-
ciones, en lo méds hondo de los pueblos se mantiene, persistentemente, la
conviccion del origen milagroso. Desde la Tumba del Apéstol Santiago y el
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Pilar de Zaragoza -o los mas recientes de Lourdes y Fatima- hasta las vene-
radas imagenes de la Virgen de los Reyes, del Rocio o la Macarena, hay en
todas ellas un origen sobrenatural, adornado de formas parecidas por la ima-
ginacién popular, que las convierte en «entes sagrados» por el misterio divi-
no de su origen.

Apreciamos en lo sagrado una nota caracteristica como es la separa-
cion, por la que se extrae o distingue de lo amorfo, de 1o homogéneo y de lo
comun, una parte, objeto o lugar, por indicacion divina, reservindosela para
su culto; es el mds preciso concepto de consagracion, por el que un objeto,
lugar o persona, quedan marcados como sagrados, para el servicio exclusivo
divino. Y esa consagracién no solo distingue lo profano de lo sagrado, sino
que le injerta a este un poder nuevo, una fuerza o virtud misteriosa, que
antes no tenia. Lo sacro es inviolable e inaccesible, convirtiéndose en un
dep6sito de fuerzas mégico-religiosas que son al mismo tiempo temor y
veneracion, sentimiento ambivalente que despierta constantemente lo sa-
grado, como explica Mircea Eliade en su «Tratado de historia de las religio-
nes». La fuerza que se desprende de lo sacro no es porque sea superior a los
demads valores sino que posee «una exclusiva dignidad cualitativa», que es
solo comprensible, por las imdgenes anal6gicas con lo divino. En lo sagrado
hay una fuerza que trasciende de las cosas de este mundo y que se revelan en
€l; hay como una manifestacion de lo oculto y misterioso; late ante lo sagra-
do un sentimiento de presencia de lo sobrehumano, y por eso despierta ese
sentimiento ambivalente de temor y veneracién. Y como dice Santo Tom4s
(Summa III) «La consagracion no confiere solo un titulo, sino que opera
una modificacion en la estructura misma del ser consagrado».

Para un cristiano lo sagrado ha quedado resuelto definitivamente por
la misma Divinidad. Ese Dios innombrable, inefable, espiritu puro que no
permite la representacién, porque ningin ojo humano pudo verlo; ese Ser
infinito e incontenible en cualquier ser creado, se manifesté por revelacio-
nes mas o menos indirectas a través de hombres excepcionales en el antiguo
pueblo judio. En la plenitud de los tiempos, ese Dios invisible entra en la
historia hecho hombre verdadero. Este es el tinico y auténtico «retrato» de
Dios, que ha querido manifestarse a escala humana para ser entendido por la
naturaleza humana. Jesucristo, dice San Pablo, «es la imagen visible del
Dios invisible» (Col. 1.1 5). Cristo es, pues, quien satisface todas las necesi-
dades del hombre, al aunar en El las dos naturalezas. Por eso, para el cristia-
no, lo sagrado es Jesucristo, y cuanto con El se relaciona: su Madre, sus
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discipulos, mdrtires y santos, sus simbolos, su palabra, su vida... El arte
sacro serd tanto mas trascendente, cuanto con mayor fidelidad nos acerque a
ese modelo humano, de origen divino, que forma un solo Dios en misteriosa
unién con el Padre y el Espiritu.

Aparte de esa humanizacién de Dios en la persona de Cristo, la terce-
ra Persona, el Espiritu, que actia desde el principio, como saben los cristia-
nos, es quien se manifiesta en el corazén de los hombres y en el seno de la
Iglesia. Por medio de su presencia, misteriosa pero real, se hace tangible lo
intocable, explicable lo inefable, visible el mismo misterio divino. Con Su
ayuda se le manifiesta al ser creado la imagen de su Creador; de una manera
misteriosa sus patriarcas, profetas, apostoles y santos lo experimentaron, y
nos lo contaron a su manera.

9. LO RELIGIOSO

Cuando nos referimos a lo sagrado, estamos estableciendo una cima a
la que se llega por varios peldafios inferiores. Uno de los peldafios con el
que se suele confundir el concepto «sacro» es el concepto «religioso». Dis-
tincién ésta que han tratado los mds eminentes estudiosos del tema y, por
ello, presenta tantos aspectos y matices que invalidarian cualquier
reduccionismo, aunque éste se haga con la mejor intencién pedagégica.

Lo religioso, en comparacién con lo sagrado, es mds amplio y vago.
En todos los hombres hay una necesidad de referencia y hasta de dependen-
cia de algo o de alguien, que le lleva a ese mundo de «creencias, sentimien-
tos y actos» que le vinculan con poderes trascendentes. A nuestros fines
podemos decir que lo religioso produce un sentimiento de dependencia, en
tanto que lo sagrado produce un sentimiento de presencia. La emocion reli-
giosa provoca un estado de acercamiento, donde se puede diferenciar la re-
presentacion de lo representado, que evoca y remite. La emocién sagrada,
por diferencia, nos sitia en presencia de la misma divinidad, y el objeto
evocador imagen, objeto o lugar, se eclipsa para dar paso a la otra realidad
divina.

Esta sutil metamorfosis, que ocurre por solicitud humana, pero por
decisién divina, nos introduce en un terreno subjetivo que solo puede com-
prenderse plenamente desde «dentro», desde la propia experiencia personal.
Pero podemos buscar ejemplos que arrojen luz sobre estos términos: un cris-
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tiano, ante una representacion teatral sobre la Pasion de Cristo, podra sentir
una emocion religiosa, que hasta le disponga para ponerse en contacto con
lo trascendente, pero serd otra emocion, la emocion sagrada, la que sienta
ante el hecho fundamental de la Consagracién del Pan en la Santa Misa.

Para el hombre, lo sagrado, es la divinidad; y para el hombre cristia-
no, la maxima representacion de lo divino es la Encarnacién de Dios. Cristo
en el centro de la historia es la mds perfecta expresion -y comprension para
la mente humana- del misterio de Dios. («Quien me ha visto a mi, ve al
Padre» (Jn. 14.9); y «Todo me ha sido entregado por mi Padre, y nadie
conoce quien es el Hijo sino el Padre, y quien es el Padre sino el Hijo y
aquel a quien el Hijo quisiere reveldrselo» (Lc 10, 22). Y en la segunda
carta a los corintios (4.6) la presencia permanente de Cristo en el tiempo es
la Eucaristia, maximo exponente de la realidad sacral entre los hombres. La
Virgen, los santos, los profetas y mértires, los sacerdotes, en cuanto «sefala-
dos» por Dios y participes de su obra son también claros exponentes de la
sacralidad divina. El hombre, todo hombre, al estar hecho a «imagen y se-
mejanza de Dios» son sagrados. (Gen. 1, 26-27; Sab. 2,23). Las criaturas
todas, la vida y las cosas creadas, en cuanto son obra de Dios, también pue-
den considerarse sagradas. Para un cristiano, injertado por el Bautismo en
Cristo, con el que forma un solo Cuerpo misterioso en la Iglesia, el concepto
de sacralidad adquiere otras dimensiones. La unién con Cristo, y la mayor
semejanza con El, sefialan al cristiano como «cosa» sagrada, con tanta o
mayor perfeccién, cuanto mayor sea la identificacién con el «Modelo» divi-
no. «No soy vo, es Cristo quien vive en mi», gritaba San Pablo, y también en
I Cor. 16, «Sois templos de Dios y el Espiritu de Dios habita en vosotros»

Por esa similitud y seguimiento del Modelo, es por lo que los Santos
son puestos por la Iglesia a la veneracién de los fieles. Son como ejemplos
humanos que estimulan la accesibilidad a la divinidad, sirviendo de puente
que posibilitan el acceso a lo divino, por haber ejercido algunas de las virtu-
des del Modelo que todas las posee. La imagen de los santos no solo son
intermediarias con el alma inmortal del titular, sino que a través de este,
recordando las virtudes que practicaron se pueden alcanzar un descubri-
miento personal del Modelo Unico.

Los signos sensibles, como los sacramentos, por los que se manifiesta
de modo especial la Gracia Divina, son elementos sagrados por su propia
naturaleza, por el fin que persiguen y por su Autor. Asi, pues, la mas perfecta
imagen sagrada es el propio Cristo, y, por extension, aquellas personas, co-
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sas 0 signos con que se identifica y lo re-
presentan. Ya vemos como dentro del mis-
mo concepto de «sagrado» puede haber
grados cualitativos, como va desde el mis-
mo Dios encarnado en Cristo, y presente
en la Eucaristia, a una imagen representa-
tiva que recoge algunos aspectos sensibles
del representado.

Algunas imédgenes que rednen las
caracteristicas citadas de separacion y in-
violabilidad, también se elevan por enci-
ma de otras imdgenes que solo son des-
criptivas o devocionales, o sea, solamen-
te religiosas. Para descender a ejemplos
concretos, que siempre entrafian gran
riesgo, pondré primeras, como imagenes
sagradas en Sevilla, a la «Virgen de los
Reyes» y al «Sefior del Gran Poder» que,
junto a otras muchas pueden considerar-
se, sin duda alguna, representativas del
arte sacro; son ese tipo de imédgenes que,
con cierta matizaciones, llamé6 Juan
XXIII «cuasi sacramentales» (Discurso
a la IX semana de Arte Sacro, 1961).
Frente a ellas, podriamos considerar so-
lamente como arte religioso, la bella obra
del Torrigiano del Museo de Sevilla, «La
Virgen de Belén» y el «Abrazo mistico
de San Francisco», (Figuras 4 y 5) enel
mismo museo, pintado por Murillo, por
citar unos ejemplos representativos de
esta ciudad.

Aunque pertenecen al &mbito priva-
do, inéditas para el publico, mostramos
dos obras nuestras, que las considerare-
mos en este escalén de arte religioso, por
cuanto no cumplen las condiciones que
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Figura 6

hemos asignado al arte sacro. Una Anunciacion (Figura 6) de los afios
cincuenta, con reminiscencias postcubistas y decorativas, presenta la es-
cena libre de elementos accesorios y anecdoticos. La otra Anunciacion
(Figura 7) realizada en estos afios noventa, es mas rica en detalles y ele-
mentos simbélicos, abandona las estructuras rectilineas y planas hereda-
das del cubismo, por las neobarrocas, curvas y ritmicas, de un mayor
naturalismo. Ambas obras quieren respirar un espiritu religioso, pero creo
que prevalece en ellas el estilo artistico, las huellas de autor, y una busque-
da de belleza formal, que las aparta de la sacralidad, para convertirlas en
obras evocadoras de un acontecimiento religioso. Son obras, pues, que
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Figura 7

invitan mas a la contemplacion estética que a la trascendente presencia de
lo divino.

Dentro de la escultura podriamos citar muchas obras de arte religioso
que pertenecen al ambito privado, pero nos complacemos en presentar una
excepcional obra de Carmen Jiménez, compaiera de cdtedra y academia,
titulada la Virgen Nifa, (Figura 8) realizada en 1952, y que pertenece al
Ayuntamiento de Sevilla (si bien a la hora de redactar este texto no hemos
localizado su paradero). Es una lastima que esta obra, junto a la ganadora
del premio nacional de escultura de 1951, constituya casi una excepcidn en
la sensible y exquisita produccion de esta escultora, pues bien dotada para la
captacion de sutiles matices de la forma, espiritualiza los modelos humanos,
sin apartarse de la formulacion realista, lo que, a nuestro entender, es la base
para un auténtico arte religioso.

Como puede verse, por estos ejemplos, a los que podemos agregar
otros muchos, las obras hoy en los museos, o en colecciones particulares,
carecen de las cualidades de separacion y consagracion, que poseen algu-
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Figura 8
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nas de las expuestas en los templos. Han salido del uso exclusivo y consa-
grado de las obras sagradas, y las contemplamos hoy en otro dmbito y con-
texto, el artistico, que nos produce una emocion diferente a la imagen sagra-
da. Tal vez esta emocioOn artistica sea la emocién mas proxima a la emocién
religiosa. Ello puede servir para comprender el agnéstico, que no ha sentido
por la fe la experiencia de «presencia trascendente de lo divino», un modelo
humano de acercamiento, por caminos que no explica la razén: el senti-
miento de Absoluto e Inefable de Dios.

10. ARTE DECORATIVO, ORNAMENTAL E ILUSTRATIVO

Ademis de estos dos apartados, que venimos llamando arte sacro y
arte religioso, podriamos establecer otro escalon inferior, en una tedrica es-
cala jerdrquica, que llamariamos simplemente, arte decorativo. Este si tiene
por objetivo embellecer y adornar las obras religiosas y de culto a la divini-
dad; al mismo tiempo podriamos otorgarle una funcién ilustrativa o didécti-
ca. Los ejemplos para este grupo son tan abundantes que en €l caben todos
los retablos de nuestras iglesias, las pinturas de sus muros y bévedas, las
muchas escenas vegetales, animales y humanas que recubren ornamentos y
utensilios del culto. Son tan ricas y variadas estas manifestaciones del arte
decorativo en nuestra ciudad, que muchas veces tememos que invadan, con-
taminando con su abundancia, parcelas que requieren mayor austeridad y
hondura, por su significado sacral y religioso.

En este apartado de arte decorativo es donde tenemos mayor abun-
dancia de ejemplos en nuestra ciudad. Desde el monumento a la Inmaculada
de Coullaut Valera, o el San Fernando de Joaquin Bilbao, a las portadas de
nuestra catedral y de tantos templos sevillanos, hay el mas variado reperto-
rio religioso que cumple una funcién decorativa e ilustrativa, mas que una
presencia que invite a la veneracion.

Dentro de esta pintura religiosa y decorativa, queremos traer aqui las
tablas sobre la pasién de Cristo, que decoran el paso procesional del Cristo
de las Misericordias, de la Parroquia de Santa Cruz, realizadas por nuestro
compaiero de Academia y catedritico de la facultad de Bellas Artes, Fran-
cisco Garcia Gémez. Son un ejemplo de pintura decorativa, que ilustran,
con estilo de evocaciones goticistas, las escenas de la Pasion.

Esta sutil clasificacion, como es ficil de comprender, tiene mucho de
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subjetiva y, por ello, cualquier agrupamiento de este tipo no es definitivo y
permite una continua revisién. Solo perseguimos facilitar unas pistas para
establecer un poco de orden en la gran produccién indiscriminada del llama-
do arte sacro.

Hay un fenémeno que explica el valor de la imagen sagrada. Ain esas
que hemos distinguido como «cuasi sacramentales» pierden su poder
carismdtico y trascendente al presenciar sus reproducciones y estampas. Pier-
den esa cualidad y se convierten en decorativas, cuando vemos sus repro-
ducciones cerdmicas a las puertas de sus templos, o sus abundantes y varia-
das réplicas policromas como fetiches y amuletos. Sirven estas reproduc-
ciones para recordarnos el original, para caer en la cuenta de la presencia
tinica que se oculta en el templo, pero, evidentemente, nadie trata de suplan-
tar el original por estas réplicas. Sirva esta experiencia para que el cristiano
comprenda mejor el valor «recordatorio» de cualquier imagen, de todas las
imdgenes, que las distancia de la verdadera y trascendente del original divi-
no.

11. HOY

La tercera palabra del titulo dice «hoy»; ella nos acota y limita el
tema, pero también nos obliga a ciertas consideraciones que pueden salir
distorsionadas por la implicacién y proximidad de miopia que tenemos.

¢Cuales son las diferencias esenciales entre el tiempo presente y el
pasado? Hacer un andlisis minimamente aproximativo desborda nuestras
posibilidades. Por ello vamos a trazar un marco con algunas alusiones que
propicien nuestro enfoque de la actualidad.

El «hoy» no es una referencia literal sino indicativa; nos referimos,
ciertamente, a nuestros dias pero mds generosamente queremos hablar de
esta segunda mitad del siglo XX. El hoy para muchos comenzé con las ex-
plosiones de las bombas de Hiroshima y Nagasaki, con la divisién de Euro-
pa, la guerra fria, la era espacial, la eclosion de las comunicaciones, el achi-
camiento del planeta con sus interdependencias y la informacién instantd-
nea. También con los mitos y las crisis de las ideologias, las guerras locales,
los nacionalismos: los fundametalismos y sus consecuencias terroristas. Con
las nuevas plagas fin de siglo: drogas, sida, abortos, hambre, paro, emigra-
cion;... y los nuevos idolos: las tecnologias, la economia, el sexo, el consu-
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mo, y todas las nuevas formas del hedonismo. Una creciente secularizacion
de la sociedad que trae relajacion y amoralidad en las costumbres; y una
cultura de masas que uniforma y deshumaniza. Se mitifican e idolatran con-
ceptos de siempre, pero con un nuevo tinte: se defiende la libertad como
bien supremo del hombre, pero una libertad que conduce a la indetermina-
cion y huye de la Verdad Absoluta. Hay también rebrotes menos negros que
mantienen la ilusioén y la esperanza, pero predominan las notas negativas
que hemos sefialado.

En Espafia, con la implantacién de la democracia, el estado de las
autonomias, el socialismo, la integracién en Europa, las presencias ecologistas
y feministas... Se habla de la politizacion del arte de los afios sesenta. Las
condiciones inciertas socio-culturales de ese periodo politico de grandes ten-
siones y conflictos que, sin duda, ha debido tener influencias en el arte y los
artistas, pero no creemos que sea una causa de influencias mecénicas direc-
tas, como pretenden algunos criticos, ni creemos que las politicas que afec-
tan al conjunto de la sociedad sean determinantes para la produccién de un
arte u otro. Es mds profunda la motivacién que altera la creacién artistica y
hace posible que afloren nuevos modelos representativos.

12. EL HOY EN LA IGLESIA

El hoy en la Iglesia es la etapa postconciliar. Las consecuencias
ecuménicas del mensaje cristiano actualizado en el Concilio Vaticano 11.
Efectivamente, hemos vivido casi cuatro siglos con las huellas y bajo las
directrices del Concilio de Trento. Aquel espiritu militante y combativo de
la Contrarreforma (o verdadera Reforma Catélica como gusta decir a mu-
chos) marcd la liturgia, los ritos, las formas, habiéndose apropiado de mu-
chas cosas profanas, heredadas del Renacimiento pagano, infundiéndole
sello eclesial. Esta beligerante etapa de la Iglesia convirtié los cultos en
catequesis misionales de servicio social; los cultos se desbordan fuera del
templo, invadiendo las vias publicas; todas las actividades profanas y se-
culares tenian tintes eclesiales. La persecucién de las herejias y de los
herejes era obsesion. No es extrafio que en Trento, en el Decreto de las
Sagradas Imdgenes, (seccién XXV) después de las preceptivas normas, se
dijese: «Y si alguno enseriare o creyere lo contrario a estos decretos, sea
excomulgado».
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Proliferan las ordenes reli-
giosas que se interesan por el tema,
estableciéndose una especie de
competicion en fundaciones, edi-
ficacion de iglesias, conventos y
capillas, con las singularidades de
sus santos fundadores. El espiritu
del barroco trabaj6 a favor de esa
exuberancia de signos, formas e
imédgenes, que han llegado hasta
nuestros dias. Para apreciar el con-
traste entre el Concilio Tridentino
de ayer y el Vaticano de hoy, en
esta materia litirgica, basta con
abrir los 0jos al entrar en nuestras
iglesias; por ejemplo, en Sevilla,
parroquia del Salvador o su veci-
na capilla de San José de la calle
Jovellanos (Figura 9), con referen-

Figura 9

cia al primero: frente a
la parroquia de Nuestra
Senora de los Reme-
dios o la iglesia de los
Padres Blancos del
mismo barrio (Figura
10), con referencia al
segundo. Mientras en
las dos primeras se nota
la abundancia de ima-
genes y signos sobre-
cargados, en las dos ul-
timas se detecta una
limpieza iconoclasta,
Figura 10 casi desnudas de ima-
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genes y simbolos, que no parece que sea ese el espiritu del punto 125, de la
Constitucién Vaticana, cuando dice: «Manténgase firmemente la prdctica
de exponer imdgenes sagradas a la veneracion de los fieles; (aunque mati-
za) con todo, que sean pocas en niimero y guarden entre ellas el debido
orden, a fin de que no causen extraneza al pueblo cristiano ni favorezcan
una devocién menos ortodoxa». De eso a convertir algunas iglesias en angares
o naves de fdbrica, mas proximas a las capillas de los hermanos luteranos y
calvinistas que a la tradicién catélica, hay distancia.

En muchas de estas nuevas iglesias falta hasta el Crucifijo, que hoy es
imprescindible en la liturgia de la misa, una tradicion que siempre estuvo
presente en el Santo Sacrificio, aunque no se implantara con caricter obliga-
torio hasta el afio 705 por el Papa Juan VII . Y como la exuberancia barroca
a que nos hemos referido, lo fuese postergando, el Papa Benedicto XIV tuvo
que proclamar en 1746: «Es violar las leyes e la Iglesia poner solamente un
pequeiio Crucifijo ante una imagen o un cuadro». Y Pio XI 1 en la enciclica
«Mediator Dei» censura a «quienes quieren prescindir de la imagen de Cris-
to crucificado y doliente». Aunque también es cierto que con la nueva litur-
gia no hay un momento concreto en que el sacerdote tenga que mirar el
Crucifijo, que actualmente el nuevo Ritus (I1,6) dice: «et Altari, sen Cruci
desuper positae, profunde se inclinat» en vez de la antigua rubrica que de-
cia: «et Altari, sen imagini Crucifixi, desuper positae, profunde se inclinat».
Sea como sea la discusién entre te6logos, es importante el peso de la tradi-
cién, para no prescindir de tan fundamental simbolo, en lugar preferente de
toda la liturgia.

El hoy de la Iglesia no podemos medirlo por el signo externo de su
liturgia ni por el uso de las imédgenes sagradas, pero si que ello refleja la
realidad de un cambio més profundo. Hoy la Iglesia, con el espiritu del Va-
ticano II, se examina a si misma, y también ofrece sus soluciones a todo el
mundo. La Iglesia Madre y Maestra quiere ser mds sencilla, abierta, univer-
sal y acogedora. Y al adaptar el mensaje eterno a la diversidad de los hom-
bres de hoy, se corren riesgos de mesianismos, de vulgarizacion de los ritos
al acercarlos al pueblo, de una humanizacién de aquello que, por naturaleza,
es misterio divino. A esto llamaba Pablo VI «un humanismo pagano»; «Me
siento -decia- lleno de inquietud por la suerte terrena y eterna de los hom-
bres y los pueblos de nuestra sociedad, amenazados por la apostasia, ame-
nazados por la degradacién moral, el hundimiento de la moral lleva consi-
go el hundimiento de la sociedad. El rostro de Dios se ha ofuscado y para
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muchos hombres se ha hecho irreconocible. EI hombre ha oscurecido la
imagen de Dios en las conciencias de las generaciones».

Puede que la parquedad de imdgenes sagradas en la liturgia de hoy
obedezca a una profundizacion o madurez del cristiano en el misterio de
la Encarnacién. Como escribe el Cardenal Primado de Espaiia en Febre-
ro de 1995, en la presentacion de la obra «Cristo en el Arte» de M. Jover.
«Cada creyente, desde su fe, puede lograr el propio retrato de Cristo. Y
éste serd, sin duda, el mejor de todos, por muy bellas y estéticamente
valiosas o trascendentes que puedan parecemos las interpretaciones rea-
lizadas por los grandes artistas de la humanidad». El cristiano descubre
que el cristianismo no es una religién, ni una ideologia, ni siquiera el
seguimiento de Cristo con un culto y una moral..., que, aunque pueda
ser todo eso, es, sobre todo, una encarnacién vital. Sus actos y cultos no
son simples recuerdos y conmemoraciones, ni evocaciones de hechos
histéricos, es, en cambio, una prolongacion, una continuacién de la mis-
ma vida divina. El Bautismo es un verdadero injerto en la misma natura-
leza de Cristo. Por todo ello, una imagen con los aspectos fisicos, inclu-
so los siquicos, de Cristo, no es suficiente para quienes pretenden una
identificacion total; en suma, ser otros Cristo viviendo Su vida como
injertos de la misma vid.

El acto central del cristiano, la Misa, es una celebracién en presente,
una actualizacion, en donde, de manera misteriosa, se hace presente Jesu-
cristo. Es mas: es el propio Jesucristo quien actiia y se ofrece en sacrificio
real y nuevamente al Padre. En la participacion Eucaristica, el cristiano se
come real y misteriosamente a Cristo, quien se hace realidad presente en el
cuerpo del cristiano, y, todavia més trascendente, el mismo cristiano se hace
presente en el Cuerpo vivo de Cristo, Hombre y Dios.

Tras estas experiencias misticas y vivenciales, cualquier aproxima-
cion por medio del arte, se queda huera y superficial. Por ello, piensan algu-
nos tedlogos, que el arte cristiano, en determinados niveles, puede ser mds
obstaculo que ayuda para acercarse al misterio, que actia directamente para
instalarse en el corazén del hombre por el espiritu Santo. Las apariencias
sensoriales solo pueden producir un acercamiento a lo accesorio y a los
hechos histéricos que, ciertamente, facilitan la unién directa con la Divini-
dad, pero nunca pueden sustituir la eficacia del sacramento ni la accién de la
Gracia. Seguro que en esta direccion apuntaban las palabras del Cardenal
Primado de Espana, que hemos citado hace un momento.
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Al llegar este final del segundo milenio de su historia, la Iglesia quie-
re hacer revision de esta historia, para ajustarse a la mision que tiene enco-
mendada. Organiza un gran jubileo, en cuya preparacion estamos. El Papa
Juan Pablo 11, el 10 de noviembre de 1994, hace publica su carta apostdlica
«Tertio millennio adveniente», en la que hace una reflexién y una llamada a
todas las iglesias, y a todas las religiones, para una preparacion ecuménica
ante el gran reto del afio 2000. Pensamos que, al igual que el Concilio Vati-
cano 11 dejé huellas y marcé directrices para el arte sacro, también este gran
jubileo replanteard muchas cuestiones que atafien a la creacién artistica en
su relacion con el cristianismo. Y una reflexién-revision individual, y tam-
bién colectiva de las instituciones, sobre la actitud de los fieles y la iglesia
jerarquica ante el fendmeno de las expresiones del arte imaginero actual,
debe preocuparnos.

13. EL USO DE LAS IMAGENES

Pero la Iglesia de hoy, y la de siempre, ha sido tajante en este tema.
Siempre recomendé las imdgenes, incluso en épocas de cierto peligro
idoldtrico. Tenemos noticias grificas desde las catacumbas, y textos escritos
desde el siglo VI, en que San Gregorio Magno reprende a Sereno, obispo de
Marsella, por haberse pasado un poco destruyendo imagenes. «Habia llega-
do a nuestro conocimiento que, movido por celo inconsiderado, destruiste
imdgenes de santos con la excusa de que no debian ser adoradas; pero te
reprendimos por haberlas destruido. Una cosa es adorar una pintura y otra
conocer, a través de la historia pintada, qué es lo que hay que adorar. Por-
que lo que la Sagrada Escritura proporciona a los que saben leer, eso es lo
que la pintura proporciona a los analfabetos que saben mirar; en ella los
ignorantes ven los ejemplos que hay que imitar y leen los que no saben leer:
Por eso, para los paganos, la pintura equivale a la lectura» (Eist. 11,13).
Las pinturas, inspiradas por el Espiritu, quedan, pues, igualadas por San
Gregorio, a la misma Biblia.

La Iglesia siempre ha estado en guardia sobre el riesgo de idolatria,
que es lo que, de un modo u otro, ha motivado la intervencion de los te6lo-
gos y la jerarquia, para evitar las desviaciones cultuales de los fieles. Sobre
todo en determinadas épocas que, bien por la proximidad a los cultos paga-
nos o por una sensualidad mal entendida, el riesgo era mayor y la Iglesia ha
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extremado una vigilancia, tal vez mal entendida. Eso fue, lo que en el siglo
VIIL, llevé al Papa Leén 111, a proclamar la iconoclasia, que tanta confusién
cred en algunas almas. Ya en el Concilio de Trento, en el Decreto sobre las
sagradas imdgenes, quedé sancionada la postura del Magisterio de la Igle-
sia: «se deben tener y conservar, principalmente en los templos, las imdge-
nes de Cristo, de la Virgen Maria y de los demds santos, y que se les ha de
tributar la honra y veneracion debidas, no porque se crea que hay en ellas
una divinidad o una virtud por la cual merezcan el culto, o porque se les
deba pedir alguna cosa, o porque hava que poner la confianza en las imdge-
nes, sino porque la honra que se les rinde a las imdgenes revierte en los
prototipos que ellas representan, de tal manera que, por medio de las imd-
genes que besamos y ante las cuales nos descubrimos o nos postramos,
adoramos a Jesucristo y veneramos a los santos cuya semejanza ostentan».

Desde entonces una relacion casi ininterrumpida de los Santos Pa-
dres, han ratificado el valor de las imdgenes sagradas; hasta el mas reciente
documento oficial de la Iglesia, el nuevo Catecismo, que dice: «El arte sa-
cro verdadero lleva al hombre a la adoracion, a la oracién v al amor de
Dios Creador, Santo y Santificado» «Por eso los obispos deben promover al
arte sacro antiguo vy nuevo en todas sus formas». Juan Pablo 11, en la homi-
lia del 6 de abril de 1995, con motivo de la restauracion del «Juicio Final»
de Miguel Angel, hace una apologia del arte al servicio de la fe; y sittia en su
lugar la representacion del desnudo en el arte, diciendo: «Si es cierto que el
cuerpo representa la ‘kenosis’ de Dios y que en la representacién artistica
de los misterios divinos se debe expresar la gran humildad de ese cuerpo
para que lo que es divino pueda manifestarse, es también cierto que Dios es
la fuente de la belleza integral del cuerpo.»

«Parece que Miguel Angel, a su manera, se dejé guiar por las suges-
tivas palabras del libro del Génesis que, al contemplar la creacion del hom-
bre, varén y hembra, resultaba que estaban desnudos, pero no tenian ver-
giienza». «La Capilla Sixtina es justamente el santuario de la teologia del
cuerpo humano. Al dar testimonio de la belleza del cuerpo humano, creado
por Dios como varon y hembra, de un cierto modo expresa también la espe-
ranza de un mundo transfigurado, el mundo que inauguré Cristo Resucita-
do, y también antes el Cristo del Monte Tabor...» Y termina con esta afirma-
cion definitiva: «los frescos que contemplamos nos introducen en el mundo
del contenido de la Revelacion. La verdad de nuestra fe nos habla aqui por
todas partes. De ella, el genio humano ha extraido su inspiracion, empena-
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do en revestirla de formas de inigualable belleza. Es por esto por lo que el
Juicio Universal suscita en nosotros sobre todo el deseo vivo de profesar
nuestra fe en el Creador. Y al mismo tiempo, nos estimula a reforzar nuestra
adhesion a Cristo Resucitado, que en el iiltimo dia veremos como Supremo
Juez de vivos y muertos. Ante esta obra de arte, nosotros confesamos a Cris-
lo».

14. SITUACION DE LA IGLESIA ANTE EL ARTE SAGRADO EN
NUESTROS DIAS

Con espiritu abierto pero prudente a la modernidad, la Iglesia rechaza
por igual todas aquellas obras que pudieran considerarse indignas de lo que
representan, tanto por el contenido, simbolismo y actitudes, como por los
materiales poco nobles o perecederos. Rechaza, de igual modo, las obras del
hiperrealismo exagerado de resinas y poliéster, como las ramplonas y
edulcoradas iméagenes de pasta de madera hechas en serie, que en Francia
llaman de Sant Sulpice y aqui se identifican con las de Olot. También recha-
za las que se encuentran en el extremo de un simbolismo exagerado de puras
abstracciones informalistas justificindolo asi el dominico Padre Arenas: «EIl
arte religioso por ser un anuncio, es necesariamente, figurativo. Cristo he-
cho hombre y viviendo entre los hombres es la primera imagen del arte
cristiano. Porque, como dice San Pablo, El es imagen del dios invisible» «Y
esta imagen de Jesucristo, solo puede hacerse como al modo tradicional,
desde el lado de su rostro humano» (Concilio: arte sacro moderno. F. Are-
nas O.P. Ed. OPE Pamplona, 1964).

Lo inefable del Dios invisible -que solo ha visto el Hijo- nos es mani-
festado a los hombres por la figura humana de Cristo, por lo que un arte que
represente solo los aspectos humanos puede ser suficiente para llegar al
Misterio. Y es por ello por lo que la Iglesia rechaza las subjetivas represen-
taciones del arte abstracto, que podran proporcionar profundas sensaciones
estéticas al contemplador, y seria un noble ejercicio, que predispone el espi-
ritu para la contemplacion de lo trascendente, pero ello no supone, necesa-
riamente, una traslacién directa al misterio cristiano.

La Iglesia, se repite en infinidad de textos, no tiene un estilo. Acepta
toda obra digna, y solo rechaza, prudentemente, aquellas que por sus mate-
riales, falsedad o contraria a los dogmas y la fe, puedan ser obsticulos o



JUAN CORDERO RUIZ 159

escandalo para suscitar la oraciéon que pone en contacto con la Divinidad.
También se debe tener presente aquellas manifestaciones exéticas y ajenas
al medio cultural. (Concilio Vaticano Il, De sacra Liturgia, VII) .

Siendo la Iglesia universal, y iinico su mensaje salvatifico, es preciso
conocer al hombre concreto, incardinado en su medio, para comprender mejor
los instrumentos de su evangelizacion. Las diferentes culturas, tanto de gru-
pos como de individuos, tienen aceptacioén o rechazo a las variadas imége-
nes. Hoy, pese a la fluidez ilustrativa de los medios visuales de comunica-
cion, nos siguen siendo extrafias e incomprensibles iméagenes y ritos de otros
pueblos y culturas. Son formas que cada vez permeabilizan mas al hombre
de hoy, y pensamos que su presencia reiterativa en nuestros templos, nos
familiarizara con ellas. Podran gustar y ser adoptadas, pero dificilmente
enraizadas como propias en un pueblo con tanto peso tradicional. El mila-
gro de la expansion misionera de la Iglesia, nos parece mayor cuando, el
celo del misionero occidental llevo sus propias imdgenes a los indigenas, a
quienes les tuvo que producir un rechazo inicial, semejante al nuestro, cuan-
do nos muestran sus imagenes autdctonas.

Al finalizar este siglo XX, y después de tan larga historia del arte
cristiano, cuando nos acercamos a este tercer milenio de vida cristiana, con-
vienen serias reflexiones sobre el presente y futuro de estas manifestaciones
artisticas-religiosas que, en ocasiones, han sido inseparables, formando como
un solo cuerpo, donde la historia sagrada y la historia del arte han caminado
compenetradas por muchos caminos de estos dos milenios.

15. ELARTE SACRO EN LOS ARTISTAS DE HOY

Senalado el marco nos va a quedar poco espacio para la pintura y
escultura, concreta y proxima, del arte sagrado actual en Sevilla. Vamos a
dar unas pinceladas aunque nos comprometan. Y me arriesgo formulando
esta afirmacion: no hay en Sevilla un arte sagrado, ni siquiera religioso, de
nuestros dias. Los pintores y escultores de hoy viven de espaldas a la reno-
vacion de la iconografia religiosa y, también, a los mas profundos cambios
del fenémeno cristiano. Para ser justos diremos que algunos pintores y es-
cultores, mas bien pocos, han hecho pequenas manifestaciones poco signifi-
cativas; y, los de menos talento e inquietudes, han seguido los cauces marca-
dos en otros tiempos por los grandes maestros.
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El arte por el arte, como principal filosofia del arte el siglo XX, estd
muy preocupado en mirarse el propio ombligo, para ponerse al servicio de
cualquier idea. La historia de la pintura y la escultura en este siglo es la
historia de la continua bisqueda y experimentacién de su propia naturaleza.
El largo catdlogo de los «ismos» ha profundizado en la perfeccion del len-
guaje pictérico y escultérico, creando verdaderos metalenguajes;
malabarismos y exquisiteces en el arte de expresarse las formas y los colo-
res, pero ha renunciado al argumento. Las obras ya no cuentan historias o, al
menos, las historias que cuentan son secundarias y pretextos para la
elucubracién. Unas manzanas de Cezanne, un lavabo de Antonio Lépez o
unos arainazos de Tapies, tienen el mismo valor iconogréfico. Una visién
global del arte de nuestros dias nos dice que el tema es la obra misma y no lo
que representa; no existen los tradicionales géneros, y las obras suelen titu-
larse simplemente, «pintura», «sin titulo», «forma», «espacio», «materia-
les», etc., o nombres de provocaciones literarias o filoséficas. El arte ha
dejado de ser mimético, representativo o figurativo, y por ello no puede ser
descriptivo o narrativo de los hechos evangélicos.

La gran revolucién del arte del siglo XX ha renovado los procedi-
mientos, los conceptos, los formatos, los objetivos, las composiciones, etc.,
pero lo mds evidente de su renovacion, que lo entiende el mas profano, esta
en sus argumentos. Las pinturas y esculturas de nuestro tiempo no es que
hallan renunciado a los temas heroicos de los grandes hechos humanos, es
que han puesto su punto de mira en los temas mas triviales, modestos y
cotidianos. En una escalada franciscana por lo nimio e intranscendente (como
coartada para que se manifieste el arte puro) se ha llegado a prescindir de los
mads nobles modelos que nos brinda la naturaleza y la historia. Y se ha iden-
tificado lo moderno y abrazado como un arte que, por no estar al servicio de
las grandes ideas, estd al servicio del «bodegén» de pobres frutos, de los
objetos de desecho, de los desperdicios de la época del consumo, de la evo-
cacion de residuos artesanales, de las capas de pintura, de los barnices y las
formas de lo indefinido con aires de misterio...

No entramos en el analisis de las causas de este abandono de un arte
narrativo o descriptivo de escenas y pasajes, pero entre las muchas razones
que se barajan parecen imponerse «el cansancio» de la llamada pintura de
historia que invadi6 el siglo XIX, el subjetivismo con la biisqueda exagera-
da de la personalidad del autor, la experimentacion de los «ismos», y un
cierto sentido iconoclasta de toda la tradicion. De ahi nace su incapacidad
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para traducir a formas reconocibles y humanizadas, como se hizo en otras
etapas histéricas, los misterios inefables, pero también humanos y concre-
tos, de la Divinidad.

El arte ha dejado de ser la imagen que se ve a través de la ventana
albertina, para fijarse en la ventana misma: no es la escena que se ve detrds
del cristal, sino que representa el cristal mismo. Ha perdido, en suma, su
capacidad de metamorfosis e ilusién visual, por la que el 6leo se convertia,
por mimesis Optica, en una seda, una nube o en el brillante pelo de una
infanta; ahora se nos presenta la huella de la pincelada, las calidades fisicas
de la pasta pictérica o las mil variadas materias que se incorporaron al cua-
dro. De igual modo en la escultura dej6 la madera, el marmol o el barro de
transformarse en carnes dolientes de Cristo, para mostrarse en sus puras
cualidades matéricas. Como dijo Pablo VI a los artistas italianos: «nos ha-
béis abandonado un poco, os habéis ido lejos a beber otras fuentes, con la
intencion legitima de expresar otras cosas, pero ya no las nuestras». «El
arte deberia ser facilidad, felicidad, vosotros muchas veces no le dais esta
facilidad, v nos hacéis sentirmos intimidados, sorprendidos y alejados de
él. No se sabe lo que decis ni vosotros muchas veces tampoco lo sabéis, y de
ahi nace un lenguaje de Babel, de confusion». Que no es un arte apto para
«dirigir las almas de los hombres piadosamente hacia Dios» al no ser «un
lenguaje accesible y comprensible a la vista».

Pese a esta profunda transformacién del arte, la Iglesia, madre com-
prensiva, tolerante y acorde con el signo de los tiempos, acepta estas expre-
siones artisticas para la consagracion de imdgenes al culto divino. Sigue
teniendo vigencia en la Iglesia la Enciclica «Mediator Dei», que dice: «No
se debe despreciar y repudiar las formas e imdgenes recientes, mds adapta-
das a los nuevos materiales con que hoy se confeccionan aquellas, pero

evitando con un prudente equilibrio, por una parte el excesivo realismo y
por otra, el exagerado simbolismo». «Es absolutamente necesario dar libre

campo al arte moderno, siempre que sirva con la debida reverencia y honor
los sagrados sacrificios y ritos».

Es oportuno traer aqui la reflexién de Juan Pablo 11, ante la obra
de Miguel Angel, anteriormente citada: «Probablemente estamos ante
una insélita osadia del arte, porque al Dios invisible no se le puede im-
poner la visibilidad propia del hombre. ;No seria acaso una blasfemia?
Es dificil sin embargo no reconocer en el visible y humanizado Creador
al Dios revestido de majestad infinita. Antes bien, por cuanto las imdge-
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nes con sus intrinsecos limites consienten, aqui se ha dicho todo lo que
era decible».

16. ARTE SAGRADO HOY EN SEVILLA

Expuestas las ideas precedentes sobre el arte sagrado hoy, centramos
nuestra atencién, ahora, en Sevilla. Una mirada por la ciudad nos permite
establecer tres grandes grupos diferenciados en el arte sacro, que dejamos
reducido a la imagineria pictorica y escultorica.

PRIMERO. Hay un primer grupo, del que es dificil hablar sin herir
sensibilidades. Personas sencillas, de una piedad un poco trasnochada, que a
veces se identifica mds con la imagen intercesora que con lo que realmente
representa en el culto catélico, tienen como referencias insustituibles este
tipo de imagenes. Son esa imaginera barata, de obras seriadas que represen-
tan advocaciones recientes, a veces exoticas, y prefiguran prototipos
hierdticos. Una dulce policroma pastel y actitudes
amaneradas presentan un producto que desdice
mucho de la dignidad que pretenden representar. Vir-
genes, cristos y santos son identificables porque
presentan un modelo o patrén, que las hara irreco-
nocibles si este patron cambiase. Normalmente el
patrén obedece a la descripcién que hacen los vi-
dentes de una aparicion, o el prototipo que se nos
presenta como la imagen primigénia; y es esa ins-
tantdnea captada por el primer imaginero, la que se
repite como un calco, saliendo del cual ya es irreco-
nocible la advocacion. Las iglesias sevillanas se es-
tan llenas de estas actuales imigenes y no es nece-
sario insistir ni particularizar mas para entender
nuestra referencia. Pese al cierto rigor que puso el
Concilio Vaticano II en el abuso y proliferacién
incontrolada de imégenes, en los templos sevilla-
nos se han seguido bendiciendo imégenes y reta-
blos de este tipo que comentamos.

Mostramos en las figuras 11, 12 y 13, ejem- -
plos referentes al concepto que constituyen este gru- Figura 11
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Figuras 12 (izquierda) y 13 (derecha)

po. Son estampas: imagenes sacadas de los prototipos a que aludimos, y que
no queremos concretar para evitarnos los ataques de sus sencillos devotos.
Convendria que, el fenémeno que representa esta imagineria, fuese estudia-
do alguna vez en profundidad, pues es tema del que siempre se habla, pero
nunca se ha planteado con rigor. Como ya en otra ocasién hemos sufrido el
equivoco al hablar de ello, quisiéramos dejar bien claro que nos referimos
solo a lo indigno de la representacion de la imagen, no a lo que ellas repre-
sentan, pues es, precisamente, porque consideramos la gran dignidad de lo
representado, por lo que nos lamentamos de estas imdgenes. que invaden
hoy nuestras iglesias. Definitivamente no nos referiremos en esta ocasion
mads a ellas, pues quizas les falte la premisa basica para traerlas aqui, y es,
que sean arte.

SEGUNDO. El segundo grupo al que hacemos referencias, lo consti-
tuyen las obras que, atin hechas por artistas de hoy, responden a patrones del
pasado, Y este es un grupo abundante y creciente. Son, principalmente, las
hermandades y cofradias penitenciales las que propugnan y revitalizan este
segundo grupo de arte sacro. Los prototipos son aquellos grandes modelos
de la imagineria pasional de los siglos XVI y XVII. y es el arte sagrado que
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mas abunda en los talleres y estudios, de los escultores que hoy se llaman
imagineros.

También es fenomeno digno de un estudio preferente, en el que de-
bieran participar, junto a la iglesia jerarquica y los artistas, también historia-
dores, soci6logos. antropélogos, sic6logos, y demds especialistas de la con-
ducta humana, pues creemos que el fenémeno es mds profundo que el sim-
ple hecho que aflora, y que hemos hecho referencia mas arriba: la persisten-
cia de un estilo del pasado en nuestros dias.

El concepto de imagen sacra tiene en Sevilla mltiples ejemplos con
los que todos estaremos de acuerdo. Su aceptacién no es solo local sino que
desbordan estos limites para ser universal la sacralizacion del Sefior del Gran
Poder, Cristo de la Buena Muerte, Virgen de los Reyes o la Macarena, que
ostentan matices cuasi sacramentales. Nos encontramos, pues, que por se-
mejanza a ellas, todas las imédgenes procesionales de estas caracteristicas,
reciben un culto especial que las sacralizan, y elevan a esa categoria de arte
sagrado, que las jerarquiza por encima de un arte solamente religioso, ilus-
trativo o decorativo. La linea de con-
tinuidad mimética que presenta esta
imagineria religiosa y procesional de
Sevilla, influye en toda la imagineria
eclesial y doméstica, de tal modo,
que ahoga y eclipsa cualquier otra
manera de manifestacion estilistica.
La presencia de nuevas imdgenes,
tienen tanto parecido con los mode-
los precedentes, que parecen calcos
sin ninguna aportacion del momen-
to histérico en que se realizan. Es
mas, la preocupaciéon de los
imagineros esta mas atenta a la re-
cuperacion de las técnicas antiguas,
como el uso de la madera, la
policromia, el estofado, incluso las
huellas envejecedoras del tiempo,
que por expresiones y modelos es-
téticos del momento en que se eje-
cutan. Figura 14
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Para ilustrar con ejemplos
este segundo apartado precisaria-
mos muy extensos volumenes, pero
podemos omitirlos gracias a esa
abundancia de imagenes de nuestras
1glesias y sus capillas. Basta recor-
dar la proliferacion de obras, que en
este siglo, han salido de las manos
de A. Castillo Lastrucci, Sebastidn
Santos Rojas, Ortega Bru, Buiza
Fernandez, Illanes Rodriguez,
Ferndndez Andes, Alvarez Duarte,
Juan Abascal, Antonio Gavira,
Miiarro o Dubé Luque, entre otros,
para entender ese enorme condici-
onamiento de la tradicién con que
trabajan estos escultores sevillanos
contemporaneos.

La figura 14 representa el
Cristo de la Sangre, que, con sede
en la Parroquia de San Benito de
Sevilla, procesiona en su semana
santa. Su autor es Francisco Buiza
Ferndndez que la realiza en el afio
1966. Sus caracteres estilisticos la
sitian en ese neobarroco marcado
por los grandes imagineros sevilla-
nos del siglo XVII. De este mismo
autor, en el afio 1973, sale en pro-
cesion el Resucitado, con idénticas
caracteristicas de las imédgenes
pasionales. Otro autor, ejemplo de
este grupo de imagineros sevillanos
es Ortega Bru, con una larga activi-
dad en esta mitad del siglo XX, y
con ese estilo neobarroco que co-
mentamos. Su Cristo de la Salva-
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cion en la Basilica de la Macarena, (1952); otro crucificado llamado Cristo
de la Salud en la capilla de Montesién, en 1954, (Figura 15); o el Sefior del
Soberano Poder de la Parroquia sevillana de San Gonzalo, (1975), marcan
el estilo de este imaginero. Gran predicamento tiene entre los cofrades de
Sevilla el imaginero Luis Alvarez Duarte, desde que en 1970 realizara el
crucificado Cristo de la Sed para la hermandad de Nervién (Figura 16).

Basten estos ejemplos, simplemente para clarificar nuestras referen-
cias, sin animo de establecer ninguna distincién ni jerarquia con su men-
cion. Todas las obras citadas tienen las caracteristicas de ser imagenes reali-
zadas en nuestros dias, pero siguiendo unos patrones estéticos que se esta-
blecieron en siglos anteriores. Constituyen el fenémeno, tantas veces aludi-
do, de la persistencia en Sevilla de este patrén de la imagineria, arraigado de
tal forma que uno llega a dudar de su temporalidad, incluso si no serd este
tipo de imagen sagrada algo que rebasa las modas y los estilos, para instalar-
se en el subconsciente de un pueblo, elevindose a la categoria de prototipo
sacro. Algo asi como ocurre con la iconografia ruso-bizantina, que se ha
quedado instalada en la mente del cristiano universal. Es lo cierto que, al
1gual que estos iconos, las referidas imdgenes de Sevilla, estdn carentes de
originalidad y genio, faltas del carisma propio del creador imaginero, artista
y cristiano, de este tiempo histérico.

TERCERO. A un tercer grupo pertenecen las obras que pudiéramos
llamar «de nuestro tiempo», con una «modernidad moderada», pues, cierta-
mente en Sevilla, no se dan vanguardias artisticas, que se planteen estas
cuestiones del arte sagrado.

ESCULTURAS. Las obras pertenecientes a esa modernidad modera-
da, se encuentran repartidas por iglesias, parroquias, capillas y colegios reli-
giosos, levantados la mayoria en la década de los afios sesenta, y por los nue-
vos barrios y nicleos urbanos de extrarradio. Sirvan como ejemplos las parro-
quias de Nuestra Sefiora de los Remedios, Nuestra Senora del Pilar y San
Pablo del Poligono de San Pablo; San Pio X en las Letanias; el Rocio en la
Avenida de los Pirralos, Redentoristas de Nervion; Colegio de San José de los
Padres Blancos y la iglesia de San Vicente Pail en los Remedios; también los
colegios de las Irlandesas, Compaiia de Maria y Porta Celi, entre otros. Como
ya hemos dicho, sus imdgenes son de gran parquedad morfoldgica y represen-
tan la presencia del arte contemporaneo en Sevilla; porque hay que decirlo,
también en estas modernas iglesias y capillas se hacen presentes esas image-
nes que hemos considerado en el primer y segundo grupo.
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Hay un denominador comiin en toda la imagineria de este momen-
to: las esculturas estdn realizadas en diversos materiales como la madera
policromada (aunque algunas como el crucificado de las Letanias tengan
un aspecto terrible en un tono monocromo), el cemento, la piedra y tam-
bién el hierro. En ellas hay unos rasgos estilisticos que podriamos deno-
minar como neogoticos, por los miembros humanos alargados y poco atlé-
ticos (que, no sé porqué, se asocia este estilo de la baja edad media, con lo
eclesial), y ello estilizado con grandes planos de un postcubismo: tenien-
do este neocubismo, por su tratamiento de la materia, un sentido expresio-
nista que lo presenta como tosco e inacabado. Si bien es mucha la diferen-
cia de calidad artistica entre ellas, todas estas obras son deudoras a esa
estilizacion de las formas que, para hacerlas mds expresivas, crearon el
inglés Henri Moore, con su concepcion de las masas en llenos y vacios,
cual positivos y negativos espaciales; el suizo Giacomettil con sus alarga-
das y esquemdticas formas; o el italiano Marino Marini, por ejemplo, con
sus simples, dindmicas y expresivas figuras ecuestres. Y entre nuestros
compatriotas no son despreciables las influencias que ejercen Pablo
Gargallo, Julio Gonzilez o Manolo Hugué para esta generacion de escul-
tores imagineros que comentamos. ..

En Espaiia encontramos estas lineas estilisticas de modernidad en las
obras de los ya citados Gargallo, Gonzailez y Manolo, como también en
Jorge de Oteiza, Pablo Serrano, José Luis Sanchez, Amadeo Gabino, Venancio
Blanco, Subirach o Susana Polac, quienes cuentan en su hacer con algunas
obras de caricter religioso en iglesias espafiolas.

En artistas mas vinculados a Sevilla encontramos a Pérez Comenda-
dor, José Luis Vasallo, Antonio Cano, Fray José M* de Madrid O.S.H,
Echegoyan, Antonio Gavira, Sebastidn Santos Calero, Nicomedes o Emilio
Garcia Ortiz, entre otros de menos significacion, en esta estilistica que co-
mentamos, estilo que tuvo su repercusion en Sevilla, con esas formas tan
caracteristicas, dentro de sus personales maneras, que hemos denominado
«modernidad moderada».

Pensamos que mas que una profunda renovacién de conceptos estéti-
cos, se trata de una renovacién un tanto epidérmica de las formas y de los
materiales; se trata, en el fondo, de un deseo de novedad para romper con la
inercia de la imagineria tradicional. impuesta, desde el gran estilo barroco;
renovacion que atafie mds al aspecto exterior que al fondo conceptual de
esta imagineria.
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Siempre nos hemos pregun-
tado porqué no es mas larga la
nomina de escultores y obras reli-
giosas contemporaneas, en una
Sevilla, en la que convergen dos
condiciones fundamentales para
ello: una pujante Escuela de Be-
[las Artes y un manifiesto espiritu
de religiosidad cristiana. Es ver-
dad que no se han construido igle-
sias y recintos sagrados como en la gloriosa época de la Reconquista o el
triunfo de la Contrarreforma, pero tampoco se puede decir que en este siglo
la construccion de nuevos templos se detuviese. Ha habido muchas oportu-
nidades de dejar en esos nuevos recintos sagrados la huella peculiar de nues-
tro tiempo, cuando, es bien cierto, que se ha recurrido muy frecuentemente
a la repeticién de modelos pertenecientes al pasado, ignordandose las nuevas
formas de la escultura; mds de extraiar cuando el continente arquitectonico
si ha aceptado los nuevos conceptos, formas y materiales, peculiares de este
momento historico.

Como conjunto que reline estas caracteristicas morfolégicas y
estilisticas, tenemos las esculturas, tanto del frontispicio de la portada prin-
cipal como las del altar mayor de la Parroquia de Nuestra Senora de los
Remedios. Su autor es el escultor José Luis Sanchez. Las obras de cardcter
religioso de este autor, estan repartidas por toda la geografia espafola. Su
estilo sintetiza esas estructuras de grandes bloques que evidencia la tosca
materia (piedra, cemento o madera) con toda su expresividad, que el escul-
tor no oculta con revestimientos de otros materiales escultoricos o pictori-
cos. Ello le da a sus imdgenes un aspecto tosco y grandioso a la vez. Y como
el critico V. Aguilera Cerni, dijera al referirse a la obra de J. L. Sanchez,
«una modernidad digna, refinada y al alcance intelectual de la gente».

Hay un deseo latente de integrar la imagineria en la arquitectura, como
ocurre también con las vidrieras del onubense José Caballero, (Figura 17)
subordindndose todo al conjunto arquitecténico que persigue una unidad
estilistica armoniosa. (Unidad que se rompe con las imédgenes de candelero
y barrocas agregadas posteriormente por la devocion popular) La imagineria
de la fachada es una prolongacién de la arquitectura, y presenta una majes-
tuosa Virgen sedante con el Nifo en su regazo, flanqueada por cuatro figuras

Figura 17
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aladas de dngeles, que se
extiende por un fondo
cruciforme que repite la
grafia del «ave maria».
Ciertamente es una imagen
monumental y decorativa
segun la clasificacion que
hemos hecho al comienzo,
y que no puede considerar-
se propiamente como arte
sacro. (Figura 18) .

Aunque sigue las Figira 18
mismas pautas estilisticas
y de autor, la imagen que preside el altar mayor, que a modo de retablo
integra un poliédrico sagrario, persigue un fin cultual de imagen sagrada
que se excluye en el planteamiento de la portada. Un Cristo en Majestad,
en actitud orante, monocromo de caoba, pretende ser una imagen sacra, a
semejanza lejana del Pantocrétor que preside los dbsides de las iglesias
bizantinas y romdnicas. (Figura 19) Pensamos que no es solo la imagen.
sino también el lugar donde esta se encuentra, influyen para conseguir ese
cardcter de sacralidad a que antes nos hemos referido: el condicionamiento
de inaccesibilidad y separacién que tiene el presbiterio, la presencia del
Sagrario y del Altar, confiere al lugar, y a los elementos que lo integran
una cualidad sacral que desapareceria bajo otras condiciones. El ejemplo
espléndido de la «Virgen de Belén» del Torrigiano, del museo sevillano,
(Figura 4) es, cuanto obra de arte, muy superior a otras que marca con su
pauta, cual la Virgen que preside el camarin mayor de la parroquia de San
Antonio Marfa Claret, en el barrio de Heliépolis, del escultor Juan Luis
Vasallo, (Figura 20) Esta se convierte en imagen sacra, mientras la prime-
ra es solo imagen religiosa sin posibilidad de provocar devocion, debido al
lugar que ocupa en el museo.

En el mismo barrio de Los Remedios se encuentra la iglesia parroquial
de San José de los Padres Blancos, con tres esculturas en su altar mayor: un
predominante Crucificado flanqueado por las imdgenes de San José (Figura
21) y Nuestra Sefiora, que siguen esa linea estilistica moderna. Es obra de
Fray José M* de Madrid O.S.H. (miembro que fue de esta Real Academia de
Bellas Artes).
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(Figura 22). El Crucificado que
preside el panel principal, a modo de
retablo mayor; puede considerarse la
obra mas importante de este personal
escultor. La figura humana estilizada,
en serenas formas geométricas, es de
un equilibrado esquematismo naturalis-
ta. Una parca policromia, que no encu-
bre la materia escultérica, permite una
unidad que se aproxima al simbolismo
medieval mas que al mimetismo barro-
co. No solo por la dignidad de la ima-
gen, sino también por el lugar preemi-
nente que ocupa, por su separacion cul-
tual de cualquier decorativismo acce-
sorio, convierten a esta moderna ima-
gen de Cristo en una obra de arte sacro,
capaz de promover ese misterio inefa-
ble de la presencia divina.

Obras del mismo autor es el con-
junto del retablo mayor de la Parroquia
de San Vivente Pail. El Santo Titular
en el centro (Figura 23) es de formas
policromadas, mas moderadas y natu-
ralistas. Las dos imédgenes que lo
flanquean, Cristo y la Virgen Milagro-
sa, son mas estilizadas y novedosas. (Fi-
guras 24 y 25).

Junto a estos conjuntos cimeros
encontramos obras del mismo autor en
la Parroquia la Blanca Paloma de la
barriada Los Pajaritos, y obras de me-
nor empeno repartidas por capillas pri-
vadas de menor formato en la sacristia
y despecho parroquial de la citada pa-
rroquia de San José de los PP Blancos.
(Figuras 26 y 27).
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Figura 22

En la Parroquia de San Pablo, del Poligono, cuya moderna fabrica es
de Luis Recasens, preside el altar un Crucificado de Emilio Garcia Ortiz, de
1963, (Figura 28). Estd dentro de la personal linea de este escultor. Son
formas simplificadas y esquematicas del cuerpo humano, donde se ha bus-
cado una gran expresividad de sus miembros, como son sus abiertos y alar-
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Figuras 23 (arriba) v 24 (abajo)

gados dedos de las manos, o los plie-
gues de un sudario que no persigue el
mimetismo de algunos pliegues tradicio-
nales, sino la ocultacién pudorosa del
cuerpo de Cristo. Por el lugar que ocu-
pa, por su ejecucion de una técnica sin
alardes, su policromia sobria, fria y gris,
y una gran dignidad formal, es imagen
que facilita la presencia del Representa-
do, creando un ambiente de misterio y
trascendencia singular, por lo que nos
atrevemos a proponerla como obra de
arte sacro actual..

PINTURAS. Cuanto a la pintura de-
bemos constatar que son las vidrieras (y
también la cerdmica y el mosaico), abs-
tractas por demds, las que acaparan con
su policromia la atencion en estas igle-
sias modernas y los pintores contempo-
rineos. Sirva de ejemplo el mosaico de
la fachada de la iglesia del Poligono de
San Pablo que hizo Luis Recasens en
1963. (Figura 29). El origen de este arte
pictérico sacro, lo tenemos en Francia
con el expresionismo de un Rouault, la
estilizacion postfauvista de Mattisse, el
surrealismo de Chagall o la abstraccion
de Bazaine. En Espana se recoge este
nuevo formalismo con la figuracién mo-
derada en el arte sacro de Vaquero
Turcios, Saura, Lara, Labra, Rivera, in-
cluso Lucio Muiioz y Lapayesse. Y como
continuadores de esa generacion estin
los artistas Luis Gordillo, Barceld,
Lafon, Toral, Naranjo o Pérez Villalta
que no se acercan para nada (salvo, qui-
zds, las incursiones provocativas de este
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Figura 25

Figura 27

Figura 26

ultimo) a este tipo de pintura religiosa.
Los temas de estos pintores son pro-
ducto de una época desacralizada, en
una sociedad laica, agnéstica o, simple-
mente, de espaldas a la fe cristiana.
Dentro de las parcas manifestaciones
de esta pintura en las Iglesias sevillanas,
sefialamos tres ejemplos representativos
de otras obras de menor importancia.
Aparte de las pinturas decorativas de ce-
rdmicas, mosaicos y vidrieras, de las que
entresacdbamos las de la parroquia de
los Remedios debidas al onubense José
Caballero, senalamos como obras pro-

piamente de arte sacro, expuestas al culto las siguientes:
La mds ortodoxa y antigua es debida al pintor sevillano Santiago del
Campo, en el altar mayor de la Parroquia de Nuestra Senora del Pilar. (Figu-
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ra. 30) Un Crucificado de gran tama-
no que acapara la atencién en el eje
principal del templo. Es de una gran
sencillez y dramatismo, que se acen-
tia por el liso fondo negro y la par-
quedad del color. El blanco sudario
a modo de faldas hasta las rodillas,
pone una nota luminosa en el con-
junto tenebrista. Con cuatro clavos y
brazos en uve, solo la ligera inclina-
cion de la cabeza y el lazo del suda-
rio, rompen la simetria de la figura.
La iluminacién lateral acentia el ci-
tado dramatismo. Estilisticamente se
encuadra en un moderado natura-
lismo que enlaza con las obras del
barroco sevillano: salvando cuantas
distancias se quiera encontramos una
relacién con los crucificados de
Zurbaran. Es, pues, una obra actual,
pero no puede decirse que pertenez-
ca plenamente a un concepto estético caracteristicos de nuestro siglo.

Un segundo ejemplo, dentro todavia en un estilo que no desentona
con el entorno, es el gran Via Crucis, en la Capilla del Sefior del Gran Poder,
pintado por Antonio Agudo en 1997. (Figura 31 ) Es un conjunto de catorce
formatos iguales que se complementan mutuamente tanto argumental como
estilisticamente. Cada panel recuerda una escena sobradamente conocida
por el fiel cristiano, tanto que en muchos templos queda evocada la escena
por el nimero de la estacién correspondiente y el breve enunciado de la
escena. Es por ello, pensamos, que Antonio Agudo, pese a su concepcién
figurativa y naturalista, no se ha extendido en una pintura de detalles
anecddticos y descriptivos de las figuras y el lugar; mas bien ha llegado a
una simplificacion de las formas que rozan el esquematismo con pocos de-
talles accesorios, los imprescindibles para rememorar tan conocidas esce-
nas. Por ejemplo, le basta una rama de olivo o un simple tronco para situar la
oracion en el huerto, y asi todas las escenas son un poco simbélicas mas que
descriptivas o narrativas del suceso. Juega asimismo con los espacios vacios

Figura 29
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Figura 30
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Figura 31
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Figura 32

y lisos, lo que permite que tanta iconografia no agobie el espacio arquitecté-
nico y de conjunto.

Creemos que estas pinturas cumplen una funcién ilustrativa y decora-
tiva a la vez, y evitan la tentacién de atraer una atencién sacral hacia su
Personaje, pues, en este lugar, todo el protagonismo lo tiene la sagrada ima-
gen de Nuestro Padre Jesis del Gran Poder. Pensamos que, tanto por el
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lugar como por el empefio, es una obra importante en este apartado tan par-
co de la pintura religiosa en la Sevilla contemporinea.

Y, en tltimo lugar, el Cristo Fragmentado, pintado sobre papel, con
pintura al agua, y a gran tamano; fue colocado este mismo afio 97, en la
parroquia del Corpus Christi, y su autor es Diego Gadir, (Figura 32). Son
doce paneles, a modo de cuadros independientes, distribuidos en forma de
cruz, y en cada uno hay un fragmento del cuerpo crucificado de Cristo, los
miembros un poco dislocados o no concordantes entre si, lo que supone una
presentacion original de esos fragmentos evocadores de una iconografia muy
familiar para el cristiano. Con un tratamiento de grandes manchas
expresionistas, de rica policromia, produce un efecto unitario pese a su frag-
mentada morfologia. Es una obra atrevida, situada en el brazo corto de la
cruz latina, que forma la planta de la iglesia, iglesia neobarroca, y no desen-
tona del resto de imdgenes y pinturas, de la mds tradicional concepcion sevi-
llana, que contiene esta iglesia.

Estos tres ejemplos de actual pintura religiosa en Sevilla, son casi las
anicas obras que pueblan nuestras iglesias. Porque hay otras grandes pintu-
ras murales contempordneas en Sevilla, a modo de retablos mayores, como
son las de la parroquia de San Romadn, obra de Rafael Rodriguez, quien
también hace las pinturas de la Basilica de la Macarena; las del Corpus
Christis, de Santiago Martinez, o las mas antiguas de la Capilla de las
Adoratrices de la Palmera, obra de Francisco Hohenleiter. También es digna
de mencién la monumental pintura de Alfonso Grosso en la Catedral, con-
memorando la proclamacion del dogma de la Inmaculada Concepceién. Pero
son obras que corresponden a patrones de épocas anteriores, por lo que no
encajan bien en este apartado, que antes habiamos calificado de modernidad
moderada.

Tenemos constancia de algunos artistas que han tocado este tema que
aqui nos ocupa, pero de una forma circunstancial y no son del dominio pi-
blico, por lo que no nos atrevemos a su andlisis, al tener poca significacion
en la vida de la ciudad.

Pero, puestos a comprometernos, no podemos eludir nuestra activi-
dad de pintor, y por ello mostramos algunas de nuestras interpretaciones de
arte cristiano, que si bien pertenecen a la esfera privada, puede ser significa-
tivo de ese quehacer eventual que hacen algunos pintores en Sevilla, y que
no trasciende mas alld del reducido grupo de conocidos, sin ofrecerse a la
veneracion publica y litdrgica. La mas antigua es la representacion de San
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Pablo en Corintio (Figura 33). Es obra realizada por los anos sesenta; res-
pondiendo a la linea estilistica que practicibamos en ese momento, es obra

Figura 33
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Figura 34
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figurativa, pero llena de resabios poscubistas y preocupado del aspecto
compositivo. Contrasta la expresividad y dinamismo del santo apdstol con
la pasividad de los oyentes de la ciudad griega, que asisten en actitudes
diversas a este primer mensaje evangélico. Las desproporciones de los miem-
bros, como el brazo del apéstol, o el cuello de las mujeres, buscan una esti-
lizacién expresiva de las formas naturales. El fondo alude al paisaje cldsico
de modo simbélico. Son formas simples que centran su interés en el trata-
miento directo de las expresiones, como se comprueba en el detalle de la
cabeza del apéstol (Figura 34).

La Virgen Madre, (Figura 35) es una obra mas reciente, también al
6leo, y tamafo natural, quiere expresar un aspecto muy humano y sencillo
de la maternidad de Maria. Le hemos quitado todos los atributos sobrenatu-
rales, para dejar la escena reducida a un dialogo amoroso entre la Madre y el
Hijo. Realizada con una técnica naturalista en los ropajes, un poco
atemporales, para no distraer la atencién a ese dialogo de las miradas; se
juega con la luz que destaca la figura central del nifio. Solo hay una alusion
a la anécdota, en el cantaro lebrijano, como homenaje indirecto a nuestra
propia infancia. Pretendimos que la sobriedad de los elementos pictoricos
contribuyera a la uncion religiosa.

Y, por ultimo, la obra mas reciente, en la que todavia trabajamos, titula-
da El Beso de Judas (Figura 36 ). Se trata de una pintura de claves mas com-
plejas. Los cuatro evangelistas narran la escena con pequeias variantes, ha-
biendo tomado de San Juan la luz de las linternas, y de los otros evangelistas el
beso de identificacién. En su aspecto formal, hemos jugado con los efectos
tragicos de la luz artificial del farol que porta Judas, de cuyos contrastes vio-
lentos, de luz y sombra, se desprende un mayor dramatismo de la escena. La
actitud de los dos personajes centrales expresan su diferente papel en el dra-
ma. Cristo, con cara febril, acepta, pensativo y resignado, el beso del amigo
que le traiciona, y hasta se inclina ligeramente para facilitarle el acercamiento.
Judas lo aborda, no frontalmente sino por el costado, rehuyendo la mirada
interrogante de Cristo; estira el cuello de perfil, que sale de un cuerpo encogi-
do y cauteloso. La alusion al Huerto de los Olivos se hace por un tinico arbol
en el paisaje abierto y crepuscular. Los alguaciles de los escribas y los ancia-
nos, con indumentaria anacrénica, simbolizan la accién intemporal de esta
entrega, que inicia la pasion, y repetida a lo largo de la historia.

Como puede deducirse, se trata de obras de cardcter religioso cristiano, que
pretenden rememorar y actualizar un hecho del pasado, y, en cierto modo, por su
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Figura 35

tratamiento, darle actualidad. Son obras que sirven para evocar un acontecimiento
sagrado y, producir en el espectador, una vivencia personal del hecho histérico de
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Figura 36

referencia. Pese a esta intencion, no consiguen convertirse en auténtico arte sacro,
con el sentido de «presencia» mistica, que hemos comentado mas arriba.
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17. CONCLUSION

Tras este recorrido, podemos llegar a una conclusion: la pobreza de un
arte sagrado, propio de nuestro tiempo, en esta Sevilla de finales del siglo veinte.
Podemos decir que, el tema cristiano, no estd presente en los esquemas de la
produccién tematica de los pintores y los escultores de nuestros dias. Ni la Igle-
sia demanda este producto ni el artista se interesa por ofertarlo. Las pocas apor-
taciones de algunos artistas son la excepcion a la regla general. Y, curiosamente,
junto a este hecho, se constata que hay gran actividad artistica, dada la gran
proliferacién de exposiciones piiblicas, y el nimero creciente de alumnos que
estudian bellas artes. Por otra parte, el auge de la religiosidad popular, que des-
borda los cultos internos de la liturgia, y se vuelca en procesiones y otras mani-
festaciones piblicas de la fe catélica, es indice de que, esta ausencia que detec-
tamos, no proviene de esas dos condiciones. A mayor abundancia sobre el feno-
meno que exponemos, es la demanda de imagineria procesional al estilo tradi-
cional, (y que hemos expuesto mas arriba en el denominado segundo grupo), la
que se solicita continuamente a los talleres de imagineros.

Ante esta parquedad de ejemplos, sobre el arte cristiano propio de
nuestro tiempo, nos hacemos infinidad de preguntas que claman respuestas.
(Porqué no es mas abundante la presencia de pinturas y esculturas actuales
en nuestros templos? ;No las demandan los fieles, o no las tolera el clero?
. Es la fe la que estd muerta, estancada o desfasada? ;Qué ha cambiado en la
iglesia para que no sea necesaria la presencia iconografica de imédgenes ac-
tuales? ;Son los artistas? ; Porqué se interrumpe en nuestros dias una tradi-
cion de siglos, de un arte que sirve a la fe cristiana?... Se pueden hacer
muchas preguntas ante esta situacion, y algunas de gran calado pueden lle-
gar a la esencia misma de nuestro actual cristianismo. Puede parecer una
cuestion periférica, casi anecddtica, junto a tan graves cuestiones como se
puede plantear la Iglesia al final de su segundo milenio, pero creemos que si
el problema no fuese grave de por si, si lo es, al menos, como sintoma de un
mal mayor. Ya el Concilio Vaticano II afronté una revision trascendente para
la Iglesia del siglo XX, cuyas muchas consecuencias todavia no se han
incardinado en el cristiano y en las instituciones cristianas, pero estdn aht,
como espejo referencial, en el que se reflejan cédigos de vida, recogidos y
sintetizados en el nuevo catecismo.

Parece, segtin opinion oral recogida del propio Arzobispo, que el Gran
Jubileo del ano 2000, en Sevilla, estard centrado en Atencién al Sacerdote.
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2,- Religiosidad del pueblo a través de la Eucaristia dominical. 3,- La fami-
lia . 4,- La nueva accion catolica. (Accion caritativa y social, y la Asamblea
de Hermandades y Cofradias). Coronacién canénica de tres imédgenes de
virgenes. Un jubileo cultural aprovechando efemérides de la ciudad; y la
exposicion iconografica «Magna Hispalense 11». Es evidente que el tema
que nos ocupa no entra en los esquemas organizativos de una revision a
fondo por parte de la iglesia jerdrquica. Pero también es evidente que es
cuestion vital, que nos atafe a quienes ejercemos la doble profesién de artis-
tas y cristianos. Es por ello que, aprovechamos esta oportunidad, para lanzar
desde aqui, desde el seno de la Real Academia de Bellas Artes, nuestro grito
de atencion y promocion a personas e instituciones, y provocar las acciones
necesarias para el examen de esta puntual cuestion, llegando a las conclu-
siones oportunas.

NOTA FINAL

Todo lo dicho anteriormente quedaria incompleto si no hiciese refe-
rencia a un experiencia personal que me ha llegado por la misteriosa via del
sentimiento.

Es certo que el Espiritu sopla donde y cuando quiere, y eso que la
Iglesia llama Gracia actual brota en el corazén del hombre en cualquier
circunstancia y lugar. Pero también es cierto que ante lo sagrado se recibe
un estimulo unico, una especie de Gracia Sacramental, que propicia la unién
con la trascendencia divina.

Despojado de todo intelectualismo, ajeno a todo andlisis critico, con
la guardia bajada a los prejuicios estéticos, me sumerjo en el clima que Se-
villa ofrece en los dias de su Semana Santa. Las sensaciones recibidas por
esos estimulos insélitos de una cofradia penitencial, provocan en la perso-
nalidad mas sensible un cimulo de emociones de dificil explicacién. En la
capilla silenciosa y solitaria, o en la calle bulliciosa, a pleno sol o en noche
cerrada, ante la imagen en su paso, ya no distingo los atributos que presta el
arte; ya no existe diferencia entre la obra reciente o la antigua; se borran los
estilos y autorfas. Todo se transforma en un misterioso puente que esponja el
alma y traslada a la Divina presencia. Son, tal vez, instantes fugaces, pero
son instantes en los que se siente con fuerza, casi con violencia, mds alld de
la sensacion estética, el misterio de lo inefable, de lo invisible, de lo divino.
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Creo, pues, que esas manifestaciones procesionales de la Semana Santa
sevillana, constituyen un verdadero arte sagrado en su méds depurada con-
cepcion. Ignoro los efectos que en la liturgia ortodoxa oriental supone la
presencia del icono, de ese icono sencillo y humilde como expresion artisti-
ca, pero que es el centro del culto sagrado en los pueblos ortodoxos. Iconos
con raices en la imagen "acheiropoiete”, o rostro sagrado no realizado por
mano de hombre, lo que supone el mds rico y permanente caudal de gracia
divina para la iglesia oriental, aunque esta significacion no sea bien com-
prendida ni compartida por la iglesia de occidente. Pues algo asi, creo yo, ha
sido esta imagineria de la semana santa sevillana: una fuente inagotable de
sacralidad para muchos; singulares iconos que, en el contexto litdrgico, sin-
gular y propio de Sevilla, invaden y desbordan los sentidos con luces, colo-
res, olores y sonidos, para filtrarse hasta el alma en un sentimiento que reba-
sa el arte, aunque para otros pueda ser s6lo una manifestacion estética-reli-
giosa, de mejor o peor calidad.

Juan Cordero Ruiz



