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Las lineas de investigacion que nos ocupan al observar esta obra de
El Bosco, se confunden con la emocién sentida en su contemplacion. La
ilustracion de las escenas, la enumeracion de los personajes y, sobre todo, la
fantdstica imaginacion del autor consigue emocionarnos, y vemos una vez
més la mano del genio adelantiandose a su época, 0, mas bien a un lugar de la
historia donde ni el espacio ni el tiempo tienen un sentido real.

Por encima del momento en el que crea su obra, El Bosco, de
quien suele decirse que nacién en Hertogenbosch (Holanda) entre 1450
y 1455, aparece en el Arte como un precursor de los movimientos
vanguardistas del siglo XX.

¢Como llega a imaginar esas escenas, totalmente surrealistas donde
la fantasia consigue una composicion que camina en el mundo del
inconsciente, en el que aparecen una serie de creaciones imaginarias que
nos hacen pensar en planetas inexplorados, suefos quiméricos, lugares
reconditos de la mente...?

Un halo misterioso envuelve todos los contenidos del triptico, la
riqueza del simbolismo es tan amplia que cuando nos disponemos a analizar
sus temas, nos sentimos sumergidos en un pais de suefos fantdsticos donde
las ideas flotan en un universo de formas...

Recientemente hemos asistido en el Museo del Prado a la exposicién
del referido triptico tras su restauracion, asi como a todo el proceso que. de
dicha restauracion, se ha llevado a cabo en esta interesantisima obra.

Es verdaderamente gratificante verla ahora como con 0jos nuevos,
ver la frescura de los colores con los que fueron pintados en los primeros
anos del siglo XVI (1500-1510) los didfanos cielos, los sencillos desnudos
moviéndose con toda naturalidad por los diferentes escenarios: Creacion,
Paraiso e Infierno. Y en medio de ese ambiente ingénuo y l[lano unos
elementos fantdsticos e interplanetarios, s6lo imaginados en el campo de la
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ciencia-ficcion...; a veces los personajes se encuentran dentro de una gran
burbuja o aparecen entre las valvas de un mejillén gigante que con gran
esfuerzo alguien transporta sobre sus espaldas.

Entrando en la observacion analitica de la obra de Jer6nimo Bosch, y
dentro concretamente del triptico que nos ocupa, consideramos varios puntos
de gran interés que a continuacién comentaremos:

* La creatividad en el mundo gético y la interpretacion que de €l
realiza el autor.

* El enigma por el que deambula su pintura simbolista.

* La investigacion de la obra que con motivo de su restauracion nos
han transmitido las restauradoras del Museo del Prado, que han
tenido la gran suerte de trabajar en estas tablas singulares (Soporte
de madera del Béltico).

Este universo goético diriamos que estd caracterizado por un
simbolismo maravilloso y absurdo en el que dentro de una expresividad
extravagante e ingenua nos va narrando unos problemas que existian y
que dificilmente podian asimilar.

El hombre gético siente gran ilusién por explorar la realidad y se
considera como imagen exclusiva de Dios, pero no puede sobrevivir a
los grandes problemas del hambre, la explotacion en el trabajo y la falta
de comprensién a al sexualidad': nos encontramos todavia dentro del
oscurantismo medieval de fuertes barreras, no ha llegado el momento en
que el desnudo sea algo natural, sin embargo, El Bosco, al que podemos
considerar en el limite entre la Edad Media y el Renacimiento, nada tiene
que ver con estas tendencias; saltando todos los cdnones establecidos
entra en los contenidos de su cuadro tratando la profusién figurativa
con toda naturalidad, tal como se podia concebir que se desarrollaba
la vida en el Paraiso.

Como en un gran escenario los personajes se mueven por grupos,
realizando diversas escenas, rechazando los convencionalismos de la época,
el refinamiento cortesano o la aparente religiosidad.

Si observamos la tabla de la izquierda del triptico —La Creacion—
en medio de la inmensa pradera pastan todos los animales imaginables:

I Sureda, J.: 1985: Historia Universal del Arte. T. IV. pig. 341.
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elefantes, jabalies, jirafas, simios, y mencién aparte merece el unicornio,
que mientras plicidamente bebe en un delicioso lago, mil ideas se nos
agolpan contemplando a este animal mitolégico...

Mucha literatura hay escrita sobre este pequeno caballito de un solo
cuerno; se dice que reyes y vasalos se unfan para emprender expediciones a
lejanos paises donde capturarlo y conseguir llevarlo a la corte..." —; Conoces
que animal es este? —Paréceme, sefior, que es un caballo si no fuera por
ese como cuerno que tiene en medio de la frente... —Caballo es, amigo
mio, pero de una clase de caballos que nunca se ha visto por nuestros
reinos ni créo que nunca se vea en tierra de cristianos. su nombre es
el unicornio por ese cuerno que le ves en la frente en el que reside su
maravillosa virtud. Estos caballos unicornios pacen en los pastizales
de Africa..."”; en cuanta a los elefantes vy jirafas sus referencias debian
provenir de los dibujos que entonces circulaban sobre Egipto®; del
mundo de las aves encontramos representantes muy vistosos: faisanes,
garzas, y otra especie de pdjaro con tres cabezas... Entre los drboles,
por su toque tropical tan distante del lugar donde residia el pintor, nos
sorprende, un drago.

Pero hay algo mucho mads interesante que observamos en las tres
tablas: ademds del paisaje lunar entre montanas azules. Existen una
construcciones megaliticas fantdsticas que mas parecen formar parte del
mundo de la ciencia-ficcion. ; Qué induciria a El Bosco a crear estas formas
adelantindose a una version interplanetaria de la literatura contemporinea?
Con su lenguaje pldstico nos arrastra a unos lugares de ensuefio dentro
de un mundo utopico...

Como Leonardo diseiié las maquinas de volar en el siglo XVI, nos
encontramos con este artista medieval, de frescura e ingenuidad increible
que se adelanta cuatro siglos a la imaginacion de literatos y cientificos,
y. que. con gran naturalidad. nos deja unas composiciones como para
dedicarnos a fondo a la investigacion fantdstica, en la que se crean unos
elementos extraterrestres e inexplicables dentro del oscurantismo medieval
en el que se mueve el autor.

Con la tabla central de El Jardin de las Delicias, podemos elaborar
todaunatesis. Subyace la vida placentera y feliz de los personajes; mientrasen

* Eslava Galdn, J.: 1987: En busca del unicornio, pig. 16.
¥ Zorrilla, J. J.: 2000: El Bosco, pig. 18.
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Fragmento de la tabla central de El Jardin de las Delicias, donde alrededor de los atolones
platonicos cabalgan jinetes sobre lomos mdgicos.
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una playa dialogan sirenas y tritones, otros formando circulos perfectamente
ordenados cabalgan sobre quimeras y esfinges —gdrgolas de catedrales— en
un jardin donde viven en paz toda clase de animales.

En este ambiente surrealista y lidico hay muchas cosas que podemos
comentar, pero especialmente destacaremos las siguientes: la composicion
en circulos concéntricos como la estructura ideal del diseio platénico de la
Atlantida, y esa inteligente forma de conseguirun halo de misterio, jugando con
las proporciones como podemos verlo en determinados fragmentos.

En la tabla central del triptico observamos con qué sencillez consigue
el ambiente de misterio, simplemente alterando las proporciones de los
elementos; en el extremo izquierdo un conjunto de pajarillos que en la
realidad son pequefios, como gorriones, jilgueros o incluso una abubilla,
mezclados con diminutas figuras humanas resultan pdjaros gigantescos,
solamente con el falseamiento de las proporciones reales, cerca de alli
un hombre cabalga sobre un pato, mientras otra figura masculina piensa
encima de un jilguero.

Casualmente hace pocos meses y también a raiz de esta exposicién
del Museo del Prado, publicé Blanco y Negro un articulo firmado por
Monica Ferndndez-Aceituno, que con el titulo: La linea de la vida, hacia
referencia a su visita a dicha exposicion y decia como sigue: "...fuimos a
mirar la tabla central de "El Jardin de las Delicias" y esos pdjaros, un
petirrojo, un jilguero y una abubilla entre otras aves, que contemplan
con miradas casi humanas a unos hombres luminosos y pequenisimos
que tienen algo de animales. De hecho se representan aqui los pajaros en
comparacion con los hombres y mujeres como gigantes..."",

Esta sensacion madgica llegamos a percibirla y parece como si
invadiera todo el escenario del cuadro. Dentro de una calabaza cabalga una
pareja, al mismo tiempo que otra se desliza en una gran burbuja como si
se elevara dentro de un globo aerostitico hacia el pais de los suefios. En
el jardin hay personas de diferentes razas, la esbeltez y estilizacién de los
desnudos, la limpieza en el colorido de su encarnadura y la soltura de sus
movimientos hace que se respire un ambiente de libertad y despreocupacién
que verdaderamente nos transporta al Paraiso.

En la tabla derecha o El Infierno Musical, nos encontramos con
un enorme contraste. La luminosidad didfana, el ambiente pacifico que se

* Ferndndez-Aceituno, M.; 2000: La linea de la vida. ByN, pag. 42.
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Fragmento de la tabla central de El Jardin de las Delicias, el ambiente de misterio
lo consigue El Bosco alterando las proporciones reales de las aves v las figuras humanas.
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respira en las anteriores composiciones, donde todo es paz y sosiego se torna
aqui nebuloso y extrano. La paleta se oscurece; las gamas de verdes, azules
y rosas pilidos. son sustituidos por grises, negros y tierras en los que brillan
cilidos bermellones o intensos naranjas de llamas y fuego.

El surrealismo se hace ain mas patente. En estas fuentes pensamos
que han bebido los pintores contempordneos. Orejas atravesadas por
cuchillos, un hombre-drbol observa la escena desde el centro del infierno,
hay aves devoradoras de hombres: el desorden y el caos estin aqui totalmente
descritos. Estdn representados los pecados capitales que tanto pesaban
sobre el pensamiento de la época. Arriba, la silueta de una ciudad abatida
por la guerra; resplandores de descarga, humo que invade el ambiente...; en
medio de este desordenado aquelarre, los instrumentos musicales aguardan
al margen de la escena. Una mesa volcada sobre el suelo, los dados, las
cartas... nos denuncian a unos ludépatas. El infierno estd concebido como
el laboratorio de un brujo o quiromantico.

Pero lo mas sorprendente dentro del salto de los tiempos es la
figura que se desliza sobre el agua del lago en una tabla o patin, como
en un pequeno trineo acudtico.

A continuacion vamos a referirnos al fasciculo que el Museo del
Prado publicé a raiz de la exposicién de la obra que nos ocupa y que por
sus importantes apreciaciones e investigaciones lo consideramos clave para
llegar mejor al centro de este estudio. En dicho fasciculo recibimos puntual
informacion de diferentes conceptos.’ En primer lugar nos da idea de lo que
significé El Jardin de las Delicias en su época, ya que se conservan —como
figuraban en dicha exposicion—- copias en diferentes soportes —lienzo, tabla
y tapiz— que entre 1530 y 1568 se realizaron por varios artistas y que en
la actualidad se encuentran en museos de Budapest o Niiremberg, y en
colecciones particulares. Se supone que fueron encargados por personajes
tan importantes como nuestro rey Felipe II (puede ser la copia de Bruselas)
0 el Duque de Alba (parece que pudo encargar el tapiz) ya que tanto uno
como otro desearon contar con esta obra en sus colecciones de Arte y al
no poder conseguir el original, que por entonces pertenecia a la familia de
Nassau-Orange. optaron por las copias.

El contar actualmente en restauracion con recursos técnicos tan
valiosos como los rayos X, rayos infrarrojos, radiacion ultravioleta, o el

* El Jardin de las Delicias de El Bosco: copias, estudio 1écnico vy restauracion.
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Detalle de la rabla lateral derecha: el lago de El infierno musical, bajo la figura que se
desliza en patin o trineo, aparecen una serie de seres semianfibios v quiméricos que son los
arrepentimientos del pintor. R. X. (segiin fasciculo editado por el Museo del prado).”
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gran avance que se ha conseguido en el campo de la analitica, microscopia
oOptica... etc. nos da una dimensién de la obra impensable en otros momentos
de la historia, no solamente por lo interesante que resulta realizar la
estratigrafia de las diferentes muestras de la capa pictérica, sino también por
conocer estudios puntuales sobre los arrepentimientos del pintor durante
el proceso de realizacién de la obra, o los dibujos subyacentes, que
nunca el ojo humano podrd apreciar y que con la utilizacién de dichos
recursos técnicos disfrutamos ahora de esas creaciones semitransparentes
y fantasmagoricas.

En la tabla del Infierno Musical, y en el lago por donde se desliza
la figurilla sobre el patin o trineo, del que hablamos anteriormente,
aparecen, gracias a las radiografias, toda una serie de seres semianfibios
y quiméricos que nos llevan a un lugar del inconsciente por el que se
desliza sonolienta la imaginacion...

Este espacio misterioso que se crea en el jardin-laberinto, donde
alrededor de atolones platénicos cabalgan jinetes sobre lomos mdgicos:
avestruces, caballos, unicornios, quimeras, dragones y monstruos... todo
un inconsciente dormido, todo un suefio fantéstico.

Sobre el contenido onirico de la obra de El Bosco se han realizado
estudios formales de andlisis y psicoanidlisis sin descubrir el verdadero
enigma de su creatividad con relacién al momento en que vivid.

"'Se vive en un jardin-laberinto que aprisiona al ser amorosamente
con violencia y ternura...".’

M Lourdes Cabrera

&

Prieto, G.: 1972: Lorca y su mundo angélico, pag. 198.



