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ANDREA POZZO0 (1642-1709):
SU VIDA Y SU OBRA

por Fernando G. Gutiérrez, S.J.
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El Hermano Andrea Pozzo, S. J. naci6 el 30 de Noviembre, fiesta de
San Andrés, de 1642, en la ciudad de Trento. Segiin su biégrafo Francesco
Baldinucci, se educé en el colegio de los jesuitas de aquella ciudad, "y se
pasaba siempre el tiempo dibujando y haciendo garabatos con la pluma y el
lapicero en los papeles que estaban destinados a los apuntes”.' En 1665 entr6
en el noviciado de laCompaiifa de Jesis de Génova como hermano coadjutor.
En 1671, con ocasién de la canonizacién de San Francisco de Borja, le
encargaron los padres del Colegio de San Fedele que construyera una
baldaquino de arquitectura efimera, segin la costumbre barroca de aquel
tiempo. Tanto éste, como el que construy6 en la misma ocasion para laiglesia
genovesa de los Santos Ambrosio y Andrés, llamaron la atencién por el
virtuosismo perspectivo de Andrea Pozzo, que aparecia en aquellas obras
como un consumado maestro del gran teatro barroco. Asi emergia esta figura,
que rompia todas las reglas académicas del Cinquecento con sus innovaciones
espaciales.

No se conocen los nombres de los maestros de Pozzo en estos afios. Se
sabe que residié en Mildn en la Colegiata de San Fedele, desde donde hizo
varios viajes de estudio a Venecia y Génova. En 1675 hizo sus Ultimos Votos
religiosos en la Compaiifa, y ya realizaba numerosos baldaquinos para la
exposicion del Santisimo en las "Cuarenta Horas". Después de su estanciaen
Milian y Como, se trasladé a Roma en 1681. Alli estuvo mds de veinte afios,
saliendo de alli en 1702 para Viena, desde donde viajé accidentalmente a
Montepulciano, Trento y Florencia. Muri6 en Viena el 31 de agosto de 1709.
Precisamente entonces era cuando Clemente XI le llamé a Roma para pintar
los frescos de Santa Maria de los Angeles.

! Parala biografia de Andrea Pozzo, cfr. Baldinucci, Francesco: La vita di Padre Pozzo Gesuita, en “Atti

della imperiale regia Accademia di scienze, lettere ed arti degli Agiati in Rovereto”, serie 3, fasc. 2, vol.
18, 1912; pég. 237.
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Vista del Corredor con frescos de Andrea Pozzo S. J.

De un modo general se puede decir que, en los fondos arquitectonicos
de la pintura de Pozzo, se pueden ver influencias de Veronese y Rubens, alos
que habia estudiado en Venecia y Génova. También se pueden apreciar
influjos figurativos de Morazzone y de la técnica rapida y a manchas de
Lanfranco. En la pintrura de Pozzo se pueden descubrir influjos generales de
la escuela veneciana y bolofiesa, y de la tradicion clasica romana.

En los fundamentos de la formacion arquitectonica de Pozzo estuvieron
ciertamente los principios de Palladio y Vignola, el conocimiento de Pellegrino
Tibaldi (arquitecto de S. Fedele), y el estudio de Richini. Pero, sin duda, los
que mas influyeron en él fueron Bernini y Borromini, por la movilidad
barroca de sus formas. El saber arquitecténico de Pozzo estd expresado en
esta frase suya: "La arquitectura se debe aprender antes que la perspectiva,
siendo aquella la materia de ésta".” Para él, la pintura y la arquitectura estdan
miradas bajo la misma perspectiva.

Entre 1676 y 1679, Pozzo realizé algunas modificaciones en la
construccion de la Iglesia de S. Francisco Javier, de Mondovi, con la

2 Pozzo, Andrea: Perspectiva pictorum et architectorum. Roma, 1737-1741.
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aprobacion de su arquitecto Giovenale Boetto: anadié una balaustrada a su
exterior y, sobre todo, renovo decididamente su interior con una ampliacion
arquitectonica realizada mediante perspectivas pictoricas. Esta va a ser una
de las caracteristicas en todas las obras de Pozzo. El conjunto queda de este
modo lleno de luminosidad, sorprendente por sus efectos dindmicos debidos
a los escorzos perspectivos que, presentando cada elemento desde dngulos
diversos, dan al espacio una apariencia animada de rotacion. La tension hacia
la altura se transforma en un artificio de perspectiva que propone una
interminable continuidad, en la que ya no se sabe donde termina lo verdadero
y dénde comienza laimaginado. Estaintegracion de la pinturaen laarquitectura
hace de Pozzo una de las figuras mds personales en la descripcion de la
perspectiva.

Pozzo llevo a las escenas que pinto para el teatro de los colegios de la
Compaiia muchas de estas innovaciones. Eran construcciones efimeras, en
las que manifestaba suimaginacion creadora. Entre éstas, pueden citarse "Las
bodas de Cana" y "Sitientes venite ad aquas", que aparecen en su "Triattato".

Los frescos pintados por Andrea Pozzo en el corredor que hay delante
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Batalla de Pamplona en 1521 de Andrea Pozzo (Iglesia de S. Ignacio, Roma)
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de las habitaciones de S. Ignacio, en la Casa Profesa de Roma, estdn entre sus
obras mds importantes. Hacia 1680 cred, sobre la superficie lisa de las paredes
y sobre la delicada curva de la béveda, la ilusion de un espacio infinito, lleno
de complejas formas arquitecténicas y humanas. Dice de este corredor
Baldinucci: "De angosto que era, lo hace aparecer espaciosa y mucho mejor
de lo que era". *

En 1685 realiz6 Pozzo una de sus obras mds geniales: la cipula pintada
en la Iglesia de San Ignacio, de Roma. Cuando esta iglesia fue abierta al
publico, la ciipula no habia podido todavia realizarse: el arquitecto jesuita
Orazio Grassi (1583-1654) que disend la iglesia, habia proyectado una
enorme cupula solamente menor que la de S. Pedro y mds ancha que la de
Sant'Andrea della Valle, pero muchos se opusieron a su realizacion, entre
otros los dominicos de Santa Maria sopra Minerva que se sentirian agobiados
por su sombra. Grassi presenté un proyecto mds reducido, que tampoco
prosperd. Carlo Maratta, un pintor de retablos muy solicitado en su tiempo,
sugirid que se pintase la cipula, y el H° Pozzo, que entonces se encontraba en
el norte de Italia, fue llamado a realizar la idea de Maratta como una solucién
arquitectonica y pictorica. El efecto éptico producido por esta pintura es
verdaderamente sorprendente, expresion de una técnica consumada y de una
rigurosisima ciencia de la perspectiva:

Quien hojee las pédginas del "Tratado di prospettiva"
comprenderd claramente, no solamente el amor que el hermano
Pozzo ponia en sus composiciones perspectivas y escenogrificas,
sino también el valor que éstas asumian para él: su estudio para que
el escorzo sea exacto y cada parte se funda con su inmediata, fue
ensayado mediante innumerables dibujos, en los que cada elemento
revela su propia identidad y su propia estructura. *

En esta obra, el espacio ilusionado y el espacio real llegan a fusionarse
de tal modo, que no se sabe dénde termina uno y empieza otro: se da entre la
ilusién y la realidad una perfecta integracién. En la cipula de S. Ignacio,
como en el corredor de las habitaciones de la Casa Profesa, Pozzo se
complacia en la verosimilitud de su arquitectura pintada “con aquellos

3 Cfr. ob. cit. de Francesco Baldinucci.

* Varios autores: Iglesia de San Ignacio de Loyola, Roma. Ed. L. Salomone, Roma, 1991; pag. 20.
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colores y observaciones del
claroscuro anadidos exactamente
segun lasreglas de la perspectiva,
que los ojos del observador
permanecian enganados,
creyendo ser verdadero lo que
era s6lo aparente” 5. De este
modo, Pozzo mira al mundo
como un haz de posibilidades,
que puede ser dirigido también
con la ayuda de la imaginacién.

El éxito de la cipula fue tal,
que poco después, entre 1685 y
1686, se encargd a Pozzo toda la
decoracién de la iglesia. De este
modo, encuentra el artista un
amplio campo en Roma donde
dar rienda suelta al propio senti-
do pictérico. Parece que cada
centimetro pintado al fresco sea
unaexaltacion de laluz y el color
mezclados para crear una limpi-
sima tonalidad atmosférica, que va a ser continuada en los frescos del sal6n
del Palacio de Liechtenstein en Viena.

En la mayor superficie mural del abside pinta Pozzo a San Ignacio
ejercitando su poder taumatirgico, y nos hace ya intuir la gran sinfonia del
fresco en la boveda de la nave: una gran variedad compositiva, un uso del
color que se hace mds vivo en laconciencia de las propias posibilidades, y una
gran facilidad ilustrativa. La influencia de Rubens aparece también en estas
grandes composiciones, sobre todo en el sentido dindmico de la composicién.
Los tres cuadros del altar mayor son mas calmados, en sus lineas y en su
colorido.

La gran boveda pintada, obra maestra de Andrea Pozzo, es laexplosion
de una fantasiaapoyadaen una técnica consumaday en unacienciarigurosisima
de la perspectiva. Representa la obra de San Ignacio y de la Compaiiia de

"La Sagrada Familia", fresco de Andrea Pozzo, 8. J.,
descubierto durante la restauracion de 1990.

* Cfr. ob. cit. de Andrea Pozzo.
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Jesis en el mundo. Mais alla del
marco arquitecténico, se abre la
profundidad infinita del cielo,
rota de cuando en cuando por las
nubes y las figuras de dngeles y
santos. El propio Andrea Pozzo,
en una carta al principe de
Liechtenstein, le expone su con-
cepcién personal de este gran
fresco, que habia tenido al leer
las palabras evangélicas que S.
Ignacio habia hecho suyas:
“Ignem veni mittere in terram”
(Lc. 12,49):

Jesiis, que envia un
rayo de luz al corazén de
San Ignacio, que luego se
difunde a los lugares mds
escondidos de las cuatro
partes del mundo, represen-
tadas por mi con sus jero-

Altar y tumba de S. Juan Berchmans.

glificos en las cuatro impostas de la béveda... El primero de estos
infatigables misioneros es el apostol de las Indias San Francisco
Javier, a quien se ve guiando desde el Asia al cielo una procesion
de conversos. Lo mismo se explica hecho por otros en Europa,

Africa y América. ®

De este modo, Andrea Pozzo representa, a través de un espacio infinito
de perspectivas interminables, la realizacién universal de la obra de la
Compaiifa de Jesus en el mundo. Pint6 Pozzo esta gran béveda en 1694.

El cielo se abre de hecho, en la béveda, con profundidad
infinita; las columnas en escorzo tienden a hacer casi palpable este
senfido de ininterrumpido “continuum”, mientras la figura central
de San Ignacio, interrumpiendo el punto de fuga ideal en el

® Varios autores: Iglesia de San Ignacio de Loyola, Roma. Pig. 25.
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Roma. Iglesia de S. Ignacio (interior).

encuentro de los rayos de luz, constituye el punto focal de medida
de los grupos de su alrededor. Para valorar debidamente la verdad
ilusoria de este fondo, bastaria compararlo con el del salén del
Palacio Barberini de Pietro de Cortona (1596-1669)... Hay una
suerte de temor en Pietro de Cortona que lo impele a mantenerse
dentro de los términos de una realidad conocida... El hermano
Pozzo no tiene este temor y se abandona completamente a su
inextinguible fantasia: las columnas en escorzo prolongando la
arquitectura de la iglesia en sentido ideal, sin interrupciones ni
fracturas, mientras el paso al cielo abierto viene graduado y
suavemente controlado por el lento acercamiento de las nubes. ’

Al final del siglo XVII, Pozzo abre nuevas posibilidades: la intencién
escenogrifica e ilusionistica consigue, en el fresco de la béveda de San
Ignacio, un tono de “plein air” que serd la gran leccién del siglo X VIII. Junto
con Crespi y Piazzetta, serd Pozzo el que prepare el camino a Tiépolo, primero

7 Varios autores: Iglesia de San Ignacio de Loyola, Roma. Pig. 27-29,
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en los frescos de Wurzburg y luego en la Villa Valmarana.

Los principios didicticos de Andrea Pozzo quedaron resumidos en su
libro “Perspectiva pictorum et architectorum™: el primer volumen se publicé
en 1693, en una edicion latino-italiana, y el segundo en 1700: las 220 laminas
se debieron al grabador Vincenzo Mariotti, alumno de Pozzo: representan un
compendio de sus estudios, especialmente sobre la perspectiva. Contiene una
serie de laminas que presentan escorzos totalmente nuevos, llenos de atrevi-
miento y de visiones ilusionistas.

A finales del siglo XVII se encargé a Pozzo el disefio y la realizacion
del altar de San Ignacio en la Iglesia del Gesii, de Roma. Después de muchas
discusiones sobre el proyecto, se llevé acabo laejecucion de uno de los altares
mas bellos y ricos de Roma por la composicion y los materiales empleados.

El mismo Pozzo lo describe ast:

Apenas se encontraraenotra
parte tanta variedad de la-
bores, tanta riqueza de me-
tales. y unas piedras tan ex-
celentes en una mole tan
enorme, comenzada y lle-
vada a cabo en el espacio de
cuatro anos, gracias a la
maestria de los artifices que
lo hicieron a porfia, a fin de
que sus nombres quedaran
para la posteridad. ®

Se conocen los nombres de los
artesanos y artistas que colabora-
ron en la decoracién del altar:
Pierre Le Gros realizo en plata la
imagen de San Ignacio; también
es de Le Gros el grupo que repre-
senta la Religion, mientras que el

Roma. Iglesia de S. Ignacio.
Cupula simulada de Andrea Pozzo. que representa la Fe es de Jean-

8 Cfr. ob. cit. de Andrea Pozzo.
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Detalle de uno de los frescos de Andrea Pozzo: Europa (Roma).

Baptiste Théodon; la Trinidad y los dngeles del timpano se deben a Leonardo
Redi; los relieves en médrmol de los lados, que representan la canonizacion de
SanIgnacioy laconfirmacién de la Compania por Paulo I11. fueron realizados
por Bernardino Cametti y Angelo De Rossi. La mezcla de colores oscuros de
los metales y de los claros de los marmoles, hacen del conjunto una de las
obras mds bellas entre los altares romarnios. La balaustrada de bronce oscuro
que cierra todo el altar, “modelada como una sustancia espumosa, una de las
mds agudas prefiguraciones romanas del rococ6™ %, fue también ideada y
diseiiada por Pozzo.

El altar de San Luis Gonzaga, en la Iglesia de San Ignacio de Roma,
se debe también al disefio de Pozzo. Las cuatro columnas de precioso
mdarmol verde antiguo, de influencia berniniana, son la parte mds llamativa
de este altar. Eran una novedad estas columnas en Roma, levantadas
después de los rigores de la Contra-reforma, a pesar de que se podian ver
muchas columnas salomonicas desde que aparecieran las del baldaquino de

 cfr. Portoghesi, Paolo: Roma barocca. Bari, 1973.
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Detalle de uno de los frescos de Andrea Pozzo: Asia (Roma).

San Pedro. Pozzo se inspira en las obras de Bernini y Borromini, aprendien-
do de ellos la monumentalidad y el pragmatismo. Pero se distancia de ellos
en el sentido de una gran libertad de composicién y una capacidad de
sintesis, que caracterizan este dltimo tiempo del barroco. La sinfonia de
colores (rosados, amarillos, verdes, azules profundos) son signo de un
gusto nuevo. El retablo de marmol es obra de Pierre Le Gros (1665-1719):
aqui trata al marmol en planos luminosos, que producen un efecto de gran
movimiento en la composicién. La estructura arquitecténica del altar de la
Anunciacion y San Juan Berchmans, parecida al de San Luis Gonzaga, es
también obra de Andrea Pozzo. El retablo de marmol es de Filippo Valle
(1698-1770). Fue hecho este altar en 1750.

El tema de los altares, union singular de arquitectura, escenografia,
decoraci6n y pintura, eraalgo que se adaptaba perfectamente al genio creador
de Pozzo. En su “Trattato” aparece una gran variedad de ellos. Uno de los m4s
significativos es el altar mayor de la Anunciacién, en la Iglesia de la
Universidad de Viena.

Pozzollegéa Vienaen 1703. Allirealizé la pintura de otra falsa cipula,



FERNANDO G* GUTIERREZ, S. I, 165

como la de la Iglesia de San Ignacio de Roma, para la Iglesia de la
Universidad. Para la misma iglesia diseid también el timulo para los
funerales de Leopoldo I. En estas obras de la dltima parte de la vida de Pozzo
se proyecta el impulso final del barroco romano, hacia la sensibilidad del
nuevo siglo. Entre los frescos pintados por Pozzo en este tiempo, resaltan los
realizados en la sala del Palacio Contucci en Montepulciano: esta obra es
como el dltimo grito atrevido de Pozzo para emplear todos los resortes de la
perspectiva, con la que agranda los espacios y les da un sentido de profundi-
dad inacabable.

Un resumen de la personalidad artistica de Andrea Pozzo podria ser la
descripcion que hace de €l Bernhard Rupprecht, en la ponencia presentada en
el Congreso sobre este artista celebrado en Trento en 1993. Este profesor de
la Universidad de Erlangen ha puesto de manifiesto cudl ha sido la contribu-
cion de Pozzo a la pintura barroca: reduce toda la actividad sensorial del
observador a sélo los ojos. El pintor fija al espectador en un tinico punto del
espacio, mostrandose defensor de la teoria de la autonomia de la intuicién. La
perspectiva se considera un modo de representar la verdad, y el objeto

Bdveda pintada por Andrea Pozzo: Iglesia de S. Ignacio (Roma)
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adecuado para una perspectiva asi es la arquitectura. Pozzo tiende a una
perspectiva tinica, en la que no se den distintos puntos de vision, y para esto
tiene que salvar la plasticidad de las figuras principales en el modo de
volverse hacia el espectador.

Rupprecht coloca después a Pozzo en la tradicion de la pintura de la
perspectiva, que finge una espacialidad tridimensional. Para Pozzo, todo
debe estar subordinado a una tnica ley de vision, en donde no se puede
distinguir entre la realidad terrestre y la sobrenatural. Todo permanece como
pura vision, y el sujeto permanece a cierta distancia y estd condicionado por
una vision unitaria. Poco a poco el observador intentard desvincularse de este
condicionamiento artistico en las iglesias de después del siglo XVII: este

proceso es el que se conoce con el nombre de “rococé”. '’

I Cfr. articulo sobre el Congreso "Andrea Pozzo e il suo tempo” en “La Civiltd Cattolica”, Enero 1994,
Anno 1435, escrito por Heinrich Pfeiffer, S.J.; pdg. 55-62.



