REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA

TEMAS DE
ESTETICA Y ARTE
XV

REAL MAESTRANZA DE CABALLERIA DE SEVILLA
SEVILLA 2001



Impreso en: SAND, S. L.
C/ Transversal Mercedes Barri, 6 - Camas (Sevilla)

Impreso en Espana - Printed in Spain

Depésito Legal: SE-997-1987
ISSN: 0214-6258



ARTICULOS



RESTAURACION DEL
CRISTO YACENTE DE ECIJA,
OBRA DE TRANSICION DEL SIGLO XV AL XVL



La intervencion acometida en el Cristo Yacente de Ecija, entra dentro
de una serie de restauraciones que la Muy llustre y Real Hermandad de
Nuestra Sefiora de la Soledad y Santo Entierro de Nuestro Sefor Jesucristo
estd efectuando para devolver el esplendor original a sus imdgenes titulares,
consiguiendo asimismo conservar los modelos iconogrificos y los valores
estéticos, materiales e historicos. '

Segiin la Regla aprobada el 15 de Julio de 1573 por el licenciado
Juan Rodriguez, Provisor General del Arzobispado, el primitivo titulo
que ostentaba la Hermandad era el de “Cofradia de la Soledad de Ntra.
Senora”. Esta se formo con sede en el Convento de Carmelitas calzados, hoy
parroquia de Ntra. Sefiora del Carmen. En lo que se refiere a su organizacion
interna y funcionamiento, se sabe poco debido a la perdida de los estatutos
que rigieron sus tres primeros siglos de existencia. Por el contrario, si se
tienen mas noticias sobre los desfiles procesionales de siglos posteriores,
destacando como curiosidad, la rivalidad con la Cofradia de Ntra. Sefiora del
Rosario. Digno de mencidn es el auge que experimentard dicha institucion
en los afos centrales del siglo XIX, llegando a estar conformada su Junta
de Gobierno por la nobleza local.

En su reglamento para régimen interno y econémico, aprobado en
Cabildo General el 6 de Junio de 1852, se le titula “Muy Ilustre Hermandad™.
A esto hay que unirle el de Real desde que. el 23 de Noviembre de 1854,
la Reina Dona Isabel II acept6 el cargo de Hermano Mayor que se le habia
ofrecido. Unos anos mds tarde, en 1879, por un decreto de la Secretaria de

' Este trabajo estd basado en la memoria de restauracion llevada a cabo por la Escuela de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales entre los afos 1995 y 1996, bajo la direccion
de Luis Cristobal Antén, y en la que intervinieron los alumnos Jestis M* Garcia Sastre y M*
Linarejos Moreno Teva.
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Camara del Arzobispado de Sevilla, que respondia a una peticién de los
cofrades, se le agregard a su titulo el de Santo Entierro de Nuestro Sefior
Jesucristo, en referencia al Santo Sepulcro que procesionaba con la imagen
de Nuestra Sefiora de la Soledad.

A finales del siglo XIX la Hermandad sufrird un retroceso, debido a la
falta de recursos econémicos, esto hizo que su actividad se limitara a llevar
a cabo los cultos internos. Esta crisis se prolongard hasta los afios setenta
del siglo XX. Con anterioridad, se transformé en Hermandad Sacramental,
cardcter que serd eliminado en 1944 tras la redaccién de un nuevo Reglamento.
De interés, asimismo, es la traslacion del dia de su estacion penitencial,
pasando del Viernes Santo primitivo a la tarde del Sdbado Santo, aprobado
definitivamente en la Regla del 31 de Octubre de 1964.°

El cortejo procesional de la Hermandad, compuesto por tres pasos, lo
abre el grupo escultérico de la Piedad formado por la Virgen con el Cristo sobre
su regazo y San Juan Evangelista, de sabor goticista, de tamano menor que el
natural y datable hacia 1500." Parece que en origen pudo ser un alto relieve, y se
relaciona con el circulo de Jorge Fernandez Aleman. En el siglo XVII, ademés
de repolicromarse, se tallaron las imdgenes de los Santos Varones y Maria
Magdalena y se hizo la Cruz de carey y plata, para acompafiar al conjunto.
La puesta en escena del grupo escultérico de la Piedad de Maria arranca de la
mistica realista de hacia 1300. Sin embargo, el arte gético germano-francés,
al consagrar la iconografia de la Virgen de la Piedad, tras el Descendimiento,
gusta compendiar todas las angustias de Maria en la contemplacién del cuerpo
difunto de Cristo mientras lo sostuvo entre sus brazos. En Ecija a este Misterio
se le llama popularmente de la Quinta Angustia. Denominacién improcedente,
ya que las angustias que afligieron el corazén de la Virgen, segtin la opinion
mds generalizada, fueron siete: la primera, cuando vio crucificar a Jests; la
segunda, durante su tremenda agonia; la tercera, al verlo expirar; la cuarta, en el
momento de la lanzada: la quinta, en el descendimiento de la cruz; la sexta, al
sostenerlo muerto en su regazo; y la séptima, al darle sepultura. *

e

MARTIN OJEDA, Marina y Gerardo GARCIA LEON: "Muy Ilustre v Real Hermandad de Nuestra
Sefiora de la Soledad y Santo Entierro de Nuestro Sefior Jesucristo”, en Misterios de Sevilla.
Tomo [V, Sevilla 2000, p. 141-143

' GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: "Imdgenes del siglo XVIII en la Semana Santa de Ecija", en

Laboratorio de Arte n® 2. Sevilla 1989, p 161.

* Quinario. .. del Sagrade Descendimiento de Nuestro Sefor Jesucristoy marfa Santisima de la Quinta
Angustia. Sevilla 1880, GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: "Sentimientos y simbolismo en las
representaciones marianas de la Semana Santa de Sevilla", en Las Cofradias de Sevilla. Historia,
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Tras €l procesiona el Santo Sepulcro de Nuestro Sefor Jesucristo,
con la imagen que nos ocupa. Esta se expone en una extraordinaria urna
de madera con pindculos y columnas saloménicas, recubierta de placas de
carey y adornos de plata.” (Ldm. 1). Estos aditamentos fueron realizados
por el platero Cristébal de Valenzuela y llevan el fiel contraste de Antonio
Herndandez Colmenares. Toda esta labor de orfebreria es fechable entre 1738
y 1740. Asimismo posee cuatro suntuosos faroles en los flancos laterales
del paso procesional. Se datan en torno a 1765 y muestran el punzén de
Damian de Castro y el contraste de Bartolomé de Galvez®. Dichos faroles
fueron imitados en 1908 por el también platero cordobés Rafael Ledn
Terga en los del paso de Jesus del Gran Poder, de Sevilla. Razén por
la que, en fechas posteriores, se han reproducido reiteradamente por
toda Andalucia.’

La urna que analizamos, de formato arcaizante, se puede datar en la
primera mitad del Setecientos. Y se complementa con las cuatro esculturas
de los Evangelistas, en madera policromada, atribuibles a Pedro Duque
Cornejo. * Cierra el desfile penitencial, la efigie de Nuestra Seiiora de la
Soledad, “de bello rostro, con el entrecejo levemente fruncido, ojos de cristal
dulcificados por las pestafias postizas, nariz de factura cldsica, temblorosos
labios, pilidas carnaciones y lagrimas que resbalan por sus tersas mejillas,
logrando un excepcional ejemplo de dolor letifico.”?

Dentro de las representaciones d e la Pasién, podemos destacar el
gran valor expresivo del Entierro de Cristo, ya que la escena condensa y
resume todo el drama redentor. Los relatos evangélicos narran como José
de Arimatea, después de pedir el cuerpo de Jesis a Pilatos, lo envolvié

antropologia, arte. Sevilla 1991, ps. 146-148.

La urna estd a la espera de us restauracion tras la propuesta presentada por Luis Cristébal Anton.

El tratamiento se encaminard prioritariamente a frenar el proceso de deterioro de los materiales

constituyentes de la obra, por lo tanto serd fundamental la labor de conservacién. Sélo cuando las pérdidas

y afadidos impidan la contemplacién del conjunto, seri preciso restablecer su unidad estética. No

obstante, en todo momento, serd respetado el paso del tiempo sobre la obra, procurando que encuentre su

auténtica expresion y pueda seguir cumpliendo la funcién para la que fue concebida.

¢ GARCIA LEON, GERARDO: El arte de la plateria en Ecija. Siglos XV-XIX. Sevilla, 2001,

” MARTIN OJEDA, Marina y Gerardo GARCIA LEON: "Muy Hustre v Real Hermandad de Nuestra
Sefiora de la Soledad v Santo Entierro de Nuestro Seitor Jesucristo”. Op. cit., p. 147

¥ HERNANDEZ DIAZ, J., SANCHO CORBACHO, A., Y COLLANTES DE TERAN, E, Catdlogo
Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla, Tomo 111, Sevilla 1951, p. 166.

9 GONZALEZ GOMEZ, Juan Miguel: "Imdgenes del siglo XVIII en la Semana Santa de Ecija”, en
Laboratorio de Arte n” 2. Sevilla 1989, p 161.
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con unas vendas, lo perfumdé, conforme a la costumbre judia, y lo
deposité en un sepulcro excavado en la roca, en el que nadie habia
sido puesto todavia. Luego hizo rodar una piedra sobre la entrada del
sepulcro y se fue. "’

Este dltimo episodio pasionista, tantas veces efigiado en el arte
sacro, al parecer tiene su origen iconogrifico en el arte francés del siglo
XV. " Este tema se habia popularizado a fines de la Edad Media, debido
por un lado a la influencia de las Cofradias y por otro al del teatro de los
Misterios. A raiz de esto naci6 la orden del Santo Sepulcro y proliferaron
en los Paises Bajos los conventos de Sepulcrinas. '

Hasta el siglo XIII, el arte occidental, siguiendo los modelos
bizantinos, no representaba el Enterramiento de Cristo en un sarcéfago
sino la Uncién de su caddver sobre una losa, que todavia se exhibe en la
iglesia del Santo Sepulcro de Jerusalén. A partir del siglo XIV y debido a la
influencia de los pintores de Siena que interpretaron la piedra de la Uncién
como la tapa de un sarcofago, se empezo a representar el Enterramiento en
presencia de numerosos acompaiiantes cuyas expresiones y ademanes de
dolor confieren a la escena un aspecto patético. En escultura, donde este
tema se cultivd frecuentemente en los siglos XV y XVI, se le denominé
como Santo Sepulcro. Las cofradias de este titulo y la orden franciscana, a
la que estaba confiada la custodia de los Santos Lugares, contribuyeron a
popularizarlo. Por este motivo, en Francia se encuentra un gran nimero de
los Santos Sepulcros en las iglesias de los franciscanos. "

Debido al cardcter extremadamente parco de los Evangelios, a la hora de
concretar pldsticamente estos relatos, los artistas presentaban variantes en sus
representaciones. En la evolucién iconogréfica del tema pueden diferenciarse
cuatro fases principales: 1. La Uncién del caddver. 2. El Enterramiento por
los discipulos. 3. Cristo muerto llevado al Sepulcro. y 4. El Enterramiento
angélico.' Dentro de la evolucién iconogrifica natural del tema, se desgaja de la
escena del Traslado al sepulcro el cuerpo sin vida de Jestis, que en el interior de
una suntuosa urna, imanta la atencion del espectador.

(Mt 27,57-61; Mc 15,42-47; Le 23,50-55; In 19,38-42 )

' CAMON AZNAR, José: La Pasion de Cristo. Madrid, 1949, p. 91.

2 REAU, Louis: Iconografia del arte cristiano. lconografia de la Riblia. Nueve Testamento, Tomo
I, Volumen 11. Barcelona, 1996, p. 541.

'* Ibidem.

“ Ibidem.
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En consecuencia el Cristo Yacente de Ecija, es una escultura de bulto
redondo policromada, con unas dimensiones de 169 x 41 x 27 cms, realizada
en madera de dlamo "°. (Lam. 2) Corresponde, pues, al modelo andaluz que
se caracteriza por representar escultéricamente esta iconografia en bulto
pleno. Frente a ésta se sitda la vertiente castellana, que suele plasmar la
figura de Cristo muerto en forma de relieve. '® El mdximo exponente de
esta dltima es Gregorio Ferndndez, con obras como el Cristo Yacente de
Medina de Pomar (Burgos), el del Pardo y el de la Catedral de Segovia, que
han popularizado y consagrado este modelo.

Al yacente de Fcija algunos autores lo han clasificado como una
notable talla del siglo XV."" Por el contrario, otros lo datan en la primera
mitad del siglo XVIL.'"¥ Al hacer un exhaustivo andlisis de la imagen, se
deduce que su realizacién debe fecharse hacia 1500. El hieratismo de
la figura nos puede inducir a incluirla como obra de unos afos antes
pero ciertos elementos como el pafio de pureza corto nos hacen pensar
en esta fecha aproximada. Sin embargo la policromia que posee, y mds
concretamente la decoracion que presenta en la orla del pafio de pureza, no
se puede datar antes del primer tercio del siglo XVI.

Suestructuracentral se compone de unatinica pieza sin ahuecar, exceptuando
los brazos y el nudo del perizonum que pertenecen a piezas distintas. Estos se
ensamblan al niicleo principal mediante espigas y clavos de forja.

Esta escultura exenta, en posicién de cibito supino, posiblemente
pensada para una hipotética vision frontal, destaca por su acentuado hieratismo.
Su falta de movimiento, que responde claramente al estado postmortem, queda
subrayada por la posicién de las manos que se sittian sobre el cuerpo sin llegar a
contactar con €l. Del mismo modo, los talones y los pies estdn tallados en dngulo
recto aumentando el aspecto antinatural del cuerpo. (Lam. 2)

El rostro, enmarcado dentro de un perfecto triangulo, posee un
destacable cardcter simétrico. Tiene ojos exostdlmicos, parpados cerrados,

'* Para analizar el material lignario se extrajo un fragmento sin policromfa de aproximadamente
I'5 cm. de didmetro v 1'5 em. de espesor de debajo del brazo. De este extracto se corté un cubo
de 1 cm. de arista seleccionando los tres cortes fundamentales para el andlisis de la madera;
corte radial, transversal y tangencial.

'* MARTIN GONZALEZ, Juan José: Escultura barroca en Espaiia. 1600-1700. Madrid 1983, p. 162.

'" HERNANDEZ DIAZ, ]., SANCHO CORBACHO, A., y COLLANTES DE TERAN, E, Catdlogo
Argueologico y Artistico de la provincia de Sevilla. Ob. Cit. p. 166.

" MORALES, A., SANZ, M" I, SERRERA, J.M., y VALDIVIESO, E., Guia Artistica de Sevilla
¥ su provincia. Sevilla, 1981, p. 416.
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nariz afilada y boca entreabierta. El cabello, dividido en sendas madejas,
queda recogido tras los pabellones auditivos, permitiendo la vision de éstos,
y cae por la espalda pegado al cuerpo. En el vértice inferior del rostro se
ajusta una espesa barba bifida apoyada sobre el pecho. El aspecto general es
de estar pldcidamente dormido, interpretacion esta que obedece al concepto
de muerte como suefo a la espera de la resurreccion, seglin anota San
Jerénimo en una carta dirigida a la emperatriz Teodora, difundida entre los
te6logos medievales (Lam. 3). La anatomia del tronco es discreta, posee
hombros estrechos y miembros alargados, el arco tordcico queda marcado y
posee el vientre abultado. Por otro lado las costillas carecen de relieve y se
han omitido venas y tendones. Su factura, pues, es sumaria.

El pafio de honestidad, anudado en su extremo izquierdo, deja
entrever gran parte de la pierna de este lado. Sus dimensiones se reducen
respecto al perizoma realizado en el gético, que iba desde la cintura hasta
las rodillas. Presenta pliegues verticales antinaturales. En la tela blanca
estofada, destaca el rayado sobre oro. Ademas posee una interesante
orla, de notable composicién, decorada con una serie de figuras que
representan putti y animales fitomérficos, todo ello complementado
con formas ojeteadas.

Respecto a la policromia que recubre la anatomia y da vida a la
escultura, hay que anotar que se fija sobre aparejo de yeso y una capa de
almagra. Las carnaciones estin plasmadas mediante la técnica del 6leo a
la vejiga al igual que los cabellos y heridas de pies, manos y costados, no
teniendo, estas tltimas, mas sangre que la necesaria. El pafio de pureza estd
dorado al agua sobre bol y policromado con temple blanco de huevo, sobre
el que se ha hecho un rayado. Los elementos de la orla estin realizados
a punta de pincel con temple, esgrafiados e iluminados con la tripleta de
colores rojo, verde y azul.

ESTADO DE CONSERVACION

Se podia observar dentro de los danos que sufria la obra, en primer
lugar las grietas abiertas en el material lignario. Por un lado estaban las
llamadas estructurales que habian sido producidas por la contraccién de
la madera al secarse. Tenian un marcado cardcter radial, y se distribuian
longitudinalmente a lo largo de la pieza, dependiendo de la veta de la
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madera. Dentro de esta tipologia la mds preocupante era la que recorria
el tronco frontalmente desde la barba hasta el vértice del pano de pureza
(Ldam. 2). Asimismo estaban las fisuras de seccion, aparecidas en las zonas
de enlace entre las distintas partes. Estas se localizaban principalmente
en la zona de hombros, el nudo lateral del perizonum y en la parte
de los antebrazos. Otras grietas, producidas por fracturas, se hallaban
en pies y manos.

También se detectaron ataques de xiléfagos. Estos factores biologicos
constituyen un serio problema de deterioro de la talla. El dano producido se
localizaba en los brazos, en la zona frontal de los muslos y en la parte baja
del paiio de pureza. Se dedujo por la apertura de los orificios y el aspecto de
éstos, la tipologia de los mismos, ya que los insectos adultos aparecen s6lo
durante un corto periodo, generalmente en verano. Por ello, en la mayoria
de los casos, éstos tienen que ser identificados a partir de las huellas y
sefiales que dejan en la madera. Se trataba de Bajules y ejemplares de esta
especie (carcoma). Seguramente, por los agujeros encontrados en el Cristo,
nos hallamos ante la carcoma comin. Los agujeros de salida tienen un
didgmetro de 1,5-2 mm. Estos estdn generalmente situados en la albura del
arbol por ello el cuerpo del yacente, que seguramente estd tallado en el
duramen. no ha sido atacado, mientras que los brazos si.

Sin embargo, hay que hacer especial hincapi€ en las alteraciones
de la policromia que cubria la efigie. Se pudo distinguir claramente dos
zonas diferenciadas, en lo que al estado de conservacion se refiere. Por un
lado la parte frontal, que debido al mayor nimero de cambios térmicos,
de humedad y de radiaciones luminicas soportadas, poseia un abundante
craquelado policromo. Asimismo poseia mayor cimulo de suciedad y de
manchas de cera. Por el contrario, en la parte posterior estos factores
habian sido restados por el colchén sobre el que la imagen normalmente
estd recostada. Por ello apenas presentaba craqueladuras, en cambio si son
muy significativos los roces, erosiones y una serie de marcas que se han
identificado como de cuerdas o sogas. La carnacién en esta parte poseia un
color mds amarillento al haber estado oculto a radiaciones luminicas y a
un distinto envejecimiento de los aceites secantes del 6leo. Quizas la zona
donde la policromia mas ha sufrido ha sido en los pies. Los talones poseian
un gran desgaste por roces y los dedos habian sido desgastados por igual
motivo. Por otro lado, las zonas agrietadas posefan en sus bordes faltas y
lagunas, sobre todo en las uniones de los brazos con los hombros asi como
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en la parte externa de ambos brazos. En estos las perdidas y hundimientos
de la capa pictorica posiblemente habian sido causados por NUMerosos
golpes. El estofado del pafio de pureza también poseia signos de craquelado,
asicomo unelevado cimulo de suciedad en la zona de debajo de las manos por
su dificil acceso. En la parte posterior se observaba que la policromia poseia
un color negro azulado, producido por la alteracién del pigmento blanco de
plomo por contaminacién con algiin elemento sulfuroso.

Por tiltimo y también a tener en cuenta son las restauraciones que se
habian llevado a cabo con anterioridad. Estas intervenciones tuvieron como
fin subsanar la grieta central que recorre el torso, los dedos de las manos
y los empeines de los pies. Se apreciaba como la referida fisura se habia
rellenado con una pasta o estuco y policromado con 6leo de un color
mds rosado que la capa original. El mismo procedimiento se efectud en
las demds grietas. Dichas restauraciones también reconstruyeron las dos
ultimas falanges del dedo indice de la mano izquierda y se habian afianzado
con clavos los dedos corazén y anular, este tltimo también habia sido
restituido y repolicromado con tonos mds suaves. La mano derecha poseia
un mejor estado de conservacion, presentando simplemente unos repintes
puntuales en los dedos y en la zona que va desde el pulgar hasta la muieca.
Otros repintes se localizaban en torno a las heridas de los clavos.

TRATAMIENTO DE RESTAURACION

Las intervenciones u operaciones de restauracién se centraron en
recuperar la legibilidad de la imagen artistica y restablecer la unidad
potencial de la misma.

En primer lugar fueron hechas las oportunas catas en zonas poco visibles
para determinar la datacién de la policromia y valorar si seria procedente
eliminarla en funci6n del estado de la carnacién subyacente. Esta operaci6n
tiene que justificarse antes por criterios histéricos y estéticos para valorar
posteriormente el interés de esta eliminacién y del retoque posterior, ya que
puede aumentar considerablemente el tiempo de una restauracion y llegar a
modificar en gran medida el aspecto de la obra de forma irreversible. ' Ademas

" GOMEZ, M* Luisa: La Restauracion. Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras
de arte. Madrid 1998, p. 374.
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se realizaron estratigrafias® en zonas que eran de especial interés, y que
mediante catas su estructura todavia era dudosa. Se debe destacar una
estratigrafia, cuya muestra abia sido cogida de la zona del pafo, mediante
la cual se llegd a la conclusion de que la diferencia de color existente
entre la parte delantera y la trasera del mismo, respondia a un viraje
del pigmento blanco de plomo y no a una veladura superficial, como se
pensd en un principio. Tras ello, se comprobé que no se conservaba la
policromia original y, dada la calidad de la que presentaba, se opto por
conservar la que ahora podemos ver.

En las zonas donde la capa pictorica presentaba riesgo de
desprendimiento o donde se habian producido levantamientos y craquelados,
fue asentada la policromia con cola animal y espatulas calientes. A
continuacion se realizo la consolidacion mecanica. Se separaron las partes
que poseian una mala colocacion, sujetadas con clavos o en el lugar donde el
adhesivo se habia degradado y no cumplia su funcion. Tras ello se pegaron
las piezas desencoladas y se colocaron espigas de madera en los casos que
lo necesitaban como pies y dedos.

Para la reintegracion matérica en grietas y fisuras se utilizaron resinas
epoxidicas y chuleteados con madera de cedro. Asimismo se procedio a
la inhibicion de la corrosion de los elementos metalicos y se sustituyeron
algunos por espigas de madera. Los orificios y pérdidas que el ataque de
insectos habia producido, fueron tratados con un exhaustivo proceso de
desinsectacion y a posteriori rellenados. Los tratamientos de desinfeccion
son frecuentes como operaciones de intervencion directa. Se suelen emplear
gases toxicos, como el bromuro de metilio, de gran efectividad, pero
inofensivos para los objetos. Ademas de la desinfeccion quimica también
se emplean métodos mecanicos, como la espatula y el bisturi; fisicos como
los rayos ultravioleta y gamma, y los ultrasonidos; o incluso biologicos,
mediante la presencia de agentes biologicos combativos, como los insectos
fitofagos para acabar con musgos o plantas.”

El siguiente paso consistio en la limpieza de la superficie escultorica.
Al hablar de limpieza de una obra de arte hay que referirse a operaciones
tan variadas como la supresion de la suciedad no adherida, de manchas

¥ Los cortes estratigrificos sirven para el estudio de los componentes, la técnica y el estado material
de las capas de pinturas y policromias. Se preparan a partir de fragmentos seleccionados por su
representatividad, con la ayuda del microscopio estereoscopico.

1 GONZALEZ, Ignacio: Conservacion de Bienes Culturales. Madrid 1999, p. 103.
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y costras superficiales, eliminacion de un barniz y levantamiento de los
repintes o de capas policromas que no permiten ver el original. ** La
suciedad viene a ser identificada generalmente con el polvo o manchas
de diversa naturaleza que se acumulan sobre los objetos modificando su
aspecto, ademas de ser generalmente causa del origen de transformaciones
quimicas y biologicas, por lo que debe ser suprimida.” Desde el punto
de vista estético, en las limpiezas de escultura hay que respetar la
unidad, el equilibrio, el caracter y el estilo de la obra, atendiendo a los
valores volumétricos, evitando limpiezas muy apuradas que provoquen
un aplastamiento o una inversion del caracter y los volumenes. ** Para
ello se utilizaron una serie de procedimientos quimicos y mecanicos,
pero para el estofado solo se emplearon los quimicos para evitar
desgastes policromos. Previamente se habian eliminados los repintes
ya mencionados, procedentes de restauraciones anteriores, asi como las
manchas de cera que presentaba en las piernas.

Después de toda esta serie de actuaciones se hizo una reintegracion
total de las lagunas. ** La reintegracion de lagunas constituyen una
delicada operacion, encaminada, al igual que la limpieza, a restituir la
legibilidad de la obra de arte y permitir su perduracién como objeto
artistico capaz de provocar experiencias estéticas. *® Los criterios en
reintegracion escultérica estan determinados por razones estéticas,
fisicas y religiosas. Desde el punto de vista fisico, se reintegra cuando
es necesario para mantener el equilibrio de la obra, haciendo la zona
reintegrada reconocible mediante el empleo de materiales distintos del
original, ademas debe ser facilmente reversible. ?” Se utilizaron por ello
pigmentos como el temple y la acuarela con los cuales se entonaron
el estucado de las lagunas en la restante policromia. Para que estas
reintegraciones no entorpecieran el aspecto de la obra y fueran facilmente

' GOMEZ, M* Luisa: La Restauracion. Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras
de arte. Ob. Cit, p. 271.

# GONZALEZ, Ignacio: Conservacion de Bienes Culturales. Ob. Cit., p. 115.

* MACARRON MIGUEL, Ana M* y Ana GONZALEZ MOZO: La conservacion y | a restauracion
en el sigle XX. Madrid 1998, p 104,

= El término laguna hace referencia a la pérdida de cualquier zona original de una obra, bien afecte
ésta al soporte o a la pelicula pictérica.

* GONZALEZ, Ignacio: Conservacién de Bienes Culturales. Ob. Cit., p. 123.

7 MACARRON MIGUEL, Ana M* y Ana GONZALEZ MOZO: La conservacion v la restauracién

en el siglo XX. Ob. Cit,, p. 124
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diferenciadas, se utilizaron las técnicas de tratteggio, riggattino o estarcido.
Para concluir la serie de mejoras anotadas, fue aplicado un barniz de
proteccion general, tanto en las carnaciones como en el estofado, y de
esta manera finalizo la intervencion.

Jesiis Aguilar Diaz

Lédmina I: Urna con el Yacente. Santo Entierro de Ecija (Foto Laboratorio de Arte).



RESTAURACION DEL CRISTO YACENTE DE ECUA

Ldmina 2: Cristo Yacente. Santo Entierro de Ecija (Foto Laboratorio de Arte)
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Ldamina 3: Cabeza del Cristo Yacente. Santo Entierro de Ecija (Foto Laboratorio de Arte ).



bt RESTAURACION DEL CRISTO YACENTE DE ECIJA

Lamina 4: Detalle del Cristo Yacente tras la restauracion de 1995-96. Santo Entierro de Eq ija.
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Ldmina 5: Cristo Yacente tras la restauracion de 1995-96. Santo Entierro de Ecija.



