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Alo largo de los mas de quinientos afios de existencia de nuestra impar
Catedral Hispalense, con una plantilla de musicos que en ocasiones supera-
ban las cincuenta plazas, entre maestros de capilla, organistas, cantores,
salmistas, veinteneros, musicos instrumentistas y seisecicos, y con el afan
inalterable de contar siempre con lo mejor que habia por Espaiia en el terreno
de la competencia musical, es evidente que no dariamos abasto a la hora de
organizar homenajes a todos los que se lo merecieron; y esto sélo en el campo
de la musica, sin hablar de los que en nuestra Seo destacaron en otros campos,
como la Teologia, la Oratoria, el Derecho, etc....

¢ Por qué, entonces, este homenaje a D. Eduardo Torres?

Larespuesta es bien sencilla: porque el Mtro. Torres fue, sin duda, una
de las figuras mas importantes y emblematicas de cuantas han prestigiado el
magisterio de capilla de la Seo Hispalense a lo largo de su historia. Si en el
ya lejano siglo XVI, destacan en el magisterio sevillano figuras de la misica
espaifiola como Pedro de Escobar y Pedro Ferndndez de Castilleja, pero es el
Maestro Guerrero el que representa el momento cumbre de nuestra polifonia
catedraliciaenel Siglode Oro; sienel siglo XVII, contamos con un Ambrosio
de Cotes o un Alonso Lobo, pero es sin duda el Maestro Alonso Xuarez el
méximo exponente de nuestro mejor barroco musical; si en la centuria del
XVIII, entre maestros de la talla de Diego José de Salazar o de Gaspar de
Ubeda, destaca la figura de D. Pedro de Rabassa; y si a lo largo del siglo XIX,
entre nombres tan eminentes como Domingo Arquimbau o D. Evaristo
Garcia Torres, adquiere una especial relevancia e indiscutible popularidad D.
Hilarién Eslava; en el presente siglo XX, en que la Catedral Hispalense ha

* Texto de la Conferencia pronunciada por el autor en el Acto-Homenaje al Mtro. Torres, en la S. 1.
Catedral el dia 2 de diciembre de 1997, con motivo del 125" aniversario del nacimiento de dicho maestro,
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contado con maestros tan ilustres como D. Vicente Ripollés o D. Norberto
Almandoz, es evidente que la figura de D. Eduardo Torres destaca tanto por
su gran formacién musical como por su profusa y diversificada actividad de
maestro, director, compositor y critico.

Don Eduardo, nacido en 1872 en la Ciudad de Albaida, de laregién
valenciana, y Maestro de Capilla de la Catedral de Tortosa desde 1895,
con s6lo 23 aios de edad, aparece por primera vez en Sevilla en mayo de
1903, para hacer los ejercicios de oposicién al magisterio de capilla,
vacante desde el 18 de diciembre del afio anterior, por fallecimiento de su
iltimo poseedor D. Evaristo Garcia Torres. D. Eduardo no ha tenido
suerte. Se han presentado nada menos que nueve candidatos, procedentes
de distintos puntos de Espaiia; y entre ellos otro valenciano, para ser mas
exactos de Castellén de la Plana, bien conocido de D. Eduardo, porque
habia sido su inmediato predecesor en el Magisterio de Tortosa, y luego
Director de la capilla de miisica del Colegio del Corpus Christi en la
Ciudad de Valencia. Su nombre: D. Vicente Ripollés Pérez. Cinco afios
mayor que el Mtro. Torres y con mds experiencia que éste en eso de las
oposiciones, es quien se lleva la mejor calificacién del tribunal y el
nombramiento que le otorga el Gobierno de Su Majestad. D. Eduardo, un
tanto desilusionado, regresa a Tortosa. Le habia gustado Sevilla, le habia
encantado su Catedral; pero quizds era demasiado pronto. Habra que
esperar una nueva oportunidad....

Mientras tanto D. Vicente Ripollés se ha puesto a trabajar. Pletérico de
forma a sus 36 afios de edad, espoleado por el reciente «Motu Proprio» de S.
Pio X, que verd la luz ese mismo afio y que suponia un giro de 180 grados en
laorientacién de la misica sagrada, y presionado por las exigencias musicales
de una Catedral como la de Sevilla, tradicionalmente puntera y decidida
precisamente en ese momento a elevar de manera notable su nivel musical
con la incorporacién de los nuevos grandes érganos de coro estrenados ese
mismo afio, se ha lanzado a remozar el repertorio polifénico de su capilla
musical. Misas, himnos, cdnticos, salmos, responsorios para voces y acom-
pafiamiento de 6rgano u orquesta serd uno de sus cometidos preferenciales.
También desempefiard un papel muy relevante como ponente en el II
Congreso Nacional de Musica Sagrada, celebrado en Sevillaen noviembre de
1908. Sin embargo, y de manera un tanto sorprendente, a los seis anos de su
llegada a nuestra Ciudad, decide abandonarla y regresar a la Ciudad del Turia,
ahora como Maestro de Capilla de la Seo Valenciana.
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Y de esta manera se le ofrece a D. Eduardo Torres una nueva
oportunidad de servir a la Iglesia en la Catedral de Sevilla. Realiza unos
nuevos ejercicios de capacitacién y recibe su nombramiento de maestro de
capilla a primeros de enero de 1910. Tomara quieta y pacifica posesion de su
cargo el 10 de enero de dicho afo. Tiene 38 anos.

S. Pio X dicté en 1903 las normas a las que deberian ajustarse los
repertorios vocales e instrumentales de la misica sacra en la liturgia romana.
Ahora, el Il Congreso Nacional de Misica Sagrada celebrado en Sevillacinco
afios después, pondria en marcha todos sus efectivos humanos y materiales
para adaptar la musica de nuestros templos y demds manifestaciones religio-
sas a la directrices pontificias. Y la Catedral Hispalense, por su historia,
abolengo y medios, de alguna manera habia de marcar la pauta. Se habia
resentido en su dia, como las demds Catedrales de Espaiia, del golpe bajo de
la Desamortizacién de Mendizébal. El Concordato de 1851 habia reducido a
miseros sueldos las abultadas «raciones» en especie de antafo. La Primera
Repiblica, lejos de mejorar la situacién econémica de la Iglesia, habia
propiciado la estabilizacién endémica de sus escaseces y penurias. Por si esto
fuera poco, el desastre ocurrido en nuestra Catedral el 1 de agosto de 1888,
en que se desplomé la segunda columna toral del lado de la Epistola,
arrastrando tras de sf el crucero, los 6rganos y parte del coro, ademas de vaciar
por completo las ya exhaustas arcas catedralicias, abria una estremecedora
cuenta en nimeros rojos, de la que tardaria en reponerse anos y anos.

A pesar de todas estas adversidades, es preciso no cejar en la renova-
cién de la vida musical catedralicia. Por lo pronto cuenta ahora con unos
nuevos 6rganos, grandiosos y dignos de una Catedral como la nuestra, que al
adoptar los avances que su concepcion sinfonica le proporciona, contribuird
decisivamente a la renovacion mds radical de los repertorios organisticos que
ha conocido nuestra Catedral a lo largo de toda su historia.

Ademis, nuestra Seo mantiene —aunque sea a trancas y barrancas—una
pequeia plantilla de cantores e instrumentistas, suficiente para solemnizar
con dignidad las distintas ceremonias litirgicas; el Colegio de los nifios
cantorcicos donde se forman los nifios seises; dos excelentes organistas: D.
Bernardino Salas y D. Luis Mariani, y un maestro de capilla joven, compe-
tente, orgulloso de servir a una Catedral como la Hispalense y con ganas de
trabajar por ella. Y bien que necesitard esas ganas si ha de proporcionar a sus
huestes corales e instrumentales unos repertorios ajustados a las nuevas
normas emanadas del documento pontificio y de las conclusiones del Con-
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greso Nacional de Miisica Sagrada, respaldadas ya con todas las bendiciones
de la Jerarquia local.

Veinticinco afios en el ejercicio de su cargo magisterial ofreceran al
Mtro. Torres oportunidades incontables de demostrar su competencia y su
prestigio. Coronaciones Canénicas Marianas, celebraciones conmemorati-
vas relevantes, congresos nacionales, etc. pusieron a prueba sus calidades de
maestro. Pero en lo que sin duda destac6 D. Eduardo en sus afos de actividad
catedralicia fue en su tarea de compositor. Todos sabemos que era obligacion
estatutaria de los maestros de capilla de nuestras catedrales la composicion
de un determinado nimero de obras polifénicas para cada afio o cada dos
afnos, que luego quedaban en propiedad de los cabildos.

Pues bien; la fecundidad creativa de D. Eduardo trasciende amplia-
mente todo lo reglamentado; como lo demuestra el hecho de que, después de
los desgraciados avatares de expolios y abandono que nuestro Archivo
Musical ha padecido hasta fechas muy recientes, y de la desoladora trayec-
toria histéricadel legado musical que dejara D. Eduardo en particular, todavia
conservamos cercade un centenar de sus obras, entre vocales e instrumentales;
que abarcan tanto misas com salmos, himnos y bailes de seises, antifonas y
responsorios, y que demuestran a las claras su decidida voluntad de remozar
el repertorio musical de las funciones litirgicas catedralicias, aparcando para
siempre todas aquellas partituras anteriores que, impregnadas de operismo
italiano, poseian un ineludible sabor teatral, ahora rechazado frontalmente
por el «Motu proprio» de S. Pio X.

De la calidad artistica de esas obras, prefiero que sea otro gran misico
de esta Catedral, el inolvidable D. Norberto Almandoz, musicélogo y
compositor, compafiero suyo en las tareas musicales catedralicias durante
quince afios y su inmediato sucesor en el magisterio catedralicio, quien nos
haga una valoracién global de la produccién musical del Maestro de Albaida.
Efectivamente, en diciembre de 1964, al cumplirse el trigésimo aniversario
de la muerte de D. Eduardo, escribia asi D. Norberto en el diario ABC de
nuestra Ciudad:

«Temperamento de sensible musicalidad, de lozana y dulce inspiracion,
orquestador de refinadas armonias y subyugante colorismo, toda su obra lleva
sello de inconfundible distincién y elegancia. Su eclecticismo no obstaculizé
paraque, desde su juventud, marcadas preferencias y simpatias, que unisonaban
con su psicologia temperamental, Gounod, Massenet y Puccini fueran los
musicos que mds influencia ejercieron en él... Eminentemente melodista —
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como sus maestros—, su melodia se incrusta en marco arménico de delicado
gusto moderno. Su orquesta siempre suena equilibrada y de didfana pureza.
Debussy complement6 poderosamente su personalidad. La misica moderna
coetdnea influy6 en su estilo —ya formado del todo— muy accidentalmente, y
en ocasiones, en perjuicio de su personalidad».

En una palabra, D. Eduardo fue un artista ecléctico, con claras
influencias francesas, apasionado por la misica rusa, y mds interesado por la
musica italiana que por la germana que sin embargo imprime en toda su obra
su sello particular de «suaves efusiones» y de «aterciopelados melodismos»,
que le convierten en una preclara figura musical de nuestro tiempo, a la que
todavia no se le ha hecho justicia en nuestro pais.

Pero D. Eduardo no limit6 su actividad musical al mero cumplimiento
de sus obligaciones magisteriales catedralicias, ni su influencia artistica al
solo recinto catedralicio. Al igual que otros maestros anteriores y posteriores
a €1, propagé su arte por otros dmbitos de la Ciudad. bien ejerciendo como
maestro, bien como director o compositor.

Como Maestro impartird clases de miisica en la Real Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais, reorganizada en 1892 y establecida en el n° 25 de
la Calle Rioja; Academia musical que, a la larga, y por iniciativa de dos
musicos: D.Eduardo Torres y D. Ernesto Halffter, propiciard el nacimiento
del Conservatorio Oficial de Misica. De momento, y por decreto del
Presidente de la Repiblica D. Niceto Alcald Zamora, dicha Academia se
regird por el Reglamento del Conservatorio de Miisica y Declamacién de
Madrid, al que quedard incorporada en 1933, pero se llamard ya desde
entonces CONSERVATORIO DE MUSICA DE SEVILLA., y su plantilla de
profesores se repartirdn «en razén a su reconocido mérito y fama» una serie
de cdtedras que hasta entonces no existian, y serdn remunerados con cargo al
Presupuesto del Estado.

Segln esto, en la «Gaceta» oficial del 8 de junio de 1934, aparecera
publicado el siguiente Decreto del Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas
Artes:

«llmo. Sr.: En ejecucion de lo dispuesto en el Decreto de 15 de
noviembre de 1933, de acuerdo con la propuesta formulada por la Junta
Nacional de la Muisica y por el Consejo Nacional de Cultura,

Este Ministerio ha tenido a bien nombrar Catedrético numerario del
Conservatorio de Musica de Sevilla a los sefiores siguientes: D. Eduardo
Torres Pérez, de Composicién; D. Norberto Almandoz Mendizabal, de
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Contrapunto y Fuga, y D. Telmo Vela de la Fuente, de Misica de Cimara, con
el sueldo anual de 5.000'- ptas., que percibirdn con cargo al capitulo 16,
articulo 20, concepto 30 del Presupuesto vigente de este Departamento. Lo
digoa V.I. para su conocimiento y efectos. Madrid, 1 de junio de 1934. (firma)
Ramén Prieto».

Lamentablemente, su muerte ya proxima, no le permitird disfrutar mas
all4 de seis meses de su bien merecida paga de funcionario estatal, que a buen
seguro remediaria notablemente su entonces escaso sueldo de feneficiado
catedralicio. Tampoco participaria en los tribunales para la provision de las
nuevas citedras del Conservatorio todavia vacantes; concurso que se abrirfaen
febrerode 1935, cuando ya se cumplian dos meses de la muerte de D. Eduardo.

Comdirector, verareconocida su valiaen un momento clave de la vida
musical sevillana.

D. Manuel de Falla, como consecuencia del estreno de su «Retablo de
Maese Pedro». crea en Sevilla en 1923 la ORQUESTA BETICA DE
CAMARA. Y propone a D. Eduardo Torres como primer Director de la
misma. Todos los comienzos son dificiles, y los de la recién creada orquesta
sevillana no podian ser una excepcion. Y si bien es evidente que para D.
Eduardo Torres, uno de los momentos mds dolorosos y amargos tuvo que ser
el verse impedido a dirigir la Orquesta en piblico —por prohibicion expresa
del Cardenal Ilundain—, después de cargar con todo el peso de los ensayos
previos y alimentar ilusiones, no lo fue menos el verse envuelto, unos meses
después —sin comerlo ni beberlo—, en un roce desagradable entre dos grandes
amigos suyos y amigos también entre si: me refiero a D. Manuel de Falla y
a D. Joaquin Turina. Por una serie de rumores y malos entendidos que le
llegan a D. Manuel sobre conversaciones de Turinaen Sevillacon D. Eduardo
Torres y otros, tocantes a los problemas de la Bética, Falla monta en c6lera
—algo inaudito y excepcional en él- y se cruza con Turina en 1925 unas
cuantas cartas con un lenguaje correcto pero desacostumbradamente tirante,
que al parecer desaparece cuando Turina le da las debidas explicaciones en
carta del 23 de marzo del dicho afio. Turina, por su parte, orquestard para la
Bética —a instancias de D. Eduardo Torres— dos movimientos de «El Poema
de una Sanluquefia» (originalmente «Fantasia pera violin y piano»), que el
propio autor habia estrenado en Sanlicar en 1924, acompafiando con el piano
al violinista Manuel Romero.

Como compositor, al igual que algunos de sus ilustres predecesores en
el magisterio catedralicio (como Arquimbau, Eslava o Garcia-Torres), D.
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Eduardo hard también sus breves incursiones por el mundo musical de las
Cofradias, escribiendo desde 1918 diferentes «Coplas» para los cultos
internos de Hermandades como la de S. Isidoro, Los Estudiantes, El Calvario
o Amargura. Como opina D. Ignacio Otero Nieto, autor del documentado
estudio «La musica de las Cofradias de Sevilla», no se puede asegurar que
hayan sido éstas las dnicas Coplas que escribiera D. Eduardo para las
Cofradias sevillanas; no seria dificil que, dado el estado de abandono de la
parcela musical en los ajuares cofrades, algunas otras composiciones se
hubieran perdido.

En todo caso, estas obras de D. Eduardo que han llegado hasta
nosotros, refrendan nuestro aserto y suponen una cierta renovacién en el
lenguaje musical de los repertorios habituales en los cultos cofrades; por
cuanto a una melodia con un cierto lastre de ese operismo italiano tan del
gusto de nuestros cofrades, supo unir un lenguaje armoénico fresco e innova-
dor, que da al conjunto un tinte de seriedad y de religiosidad mucho mds
conforme a la legislacion, vigente desde los comienzos de siglo, sobre la
muisica sacra. De esa manera D. Eduardo abrird también nuevos caminos a la
musica cultual de nuestras Cofradias.

Otro campo de su actividad musical en el que D. Eduardo derroché
ilusion y esfuerzo fue LA SECCION MUSICAL DEL ATENEO SEVILLA-
NO. Enamorado de la miisica y deseoso de contagiar a los demds ese su amor
por ella, pronto tomé contacto con el Ateneo sevillano, Institucién de vieja
raigambre en nuestra Ciudad, y que realizaria una ejemplar labor de divulga-
cién musical con la organizacién asidua de conciertos y conferencias, cuando
apenas se estilaba aqui ese tipo de actividades. Su inquietud y su eficacia le
llevarian a la Presidencia de dicha Seccién Musical ya en 1914, cuando
apenas llevaba cinco afos en nuestra Ciudad. Y después de un interregno de
varios afios, en que prefirié seguir colaborando como «soldado raso», volvié
a hacerse cargo de la Presidencia en 1925, para ejercerla sin interrupcion
durante cinco afios mds.

Cinco anos de esfuerzos titdnicos y también de algunas realizaciones,
a pesar de la penuria de medios; como lo demuestran cumplidamente las
Actas de sus sesiones. Cre6 un Premio de Composicion musical, al que
podian concurrir todos los compositores andaluces. La cuantia del premio no
seraexcesiva (doscientas pesetas, de las de 1929) pero si suficiente como para
estimular a los valores mas jovenes de la tierra, en unos momentos de sequia
total de premios y de oportunidades. Por otro lado, al exigir que las obras
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presentadas tuvieran un marcado cardcter andaluz, se fomentaban de alguna
manera los valores de la region, y se animaba a seguir las huellas de otros
andaluces ahora en el candelero: D. Manuel de Falla y D. Joaquin Turina.

Pretendié durante meses la adquisicion de una Pianola o una Gramola
para el recreo de los socios y las audiciones que se organizasen en el seno de
la Secci6n; pero no conté con medios econémicos «ni aun pagandola a
plazos» (reza el auto correspondiente del 8.X1.29). Si logré, y no sin gran
esfuerzo, que al menos el Concierto inaugural del Curso, que habia de
celebrarse el dia 1° de octubre, corriera a cargo de la flamante Orquesta
Bética. Lo cual, en aquellas circunstancias, era todo un lujo.

Insistié D. Eduardo. mostrandose dispuesto a vender incluso el viejo piano
de cola de la Institucién para conseguir una de esas maquinas de reproducir
muisica; pero las altas instancias no debieron dar luz verde al Proyecto, por cuanto
ese viejo piano de cola permanece en el Ateneo todavia tres afios después, en
1932, y sirve para que el pianista D. Manuel Navarro participe en un concierto
organizado por el propio Ateneo en memoria de D. Juan Bautista Elustiza,
organista titular de la Catedral y antiguo Presidente de la Seccién Musical del
Ateneo. Porciertoque presidié el concierto D. Eduardo Torres, y actué al armonio
D. Norberto Almandoz, acompanando al tenor D. Ramén Laborda.

Un tanto decepcionado por la escasez de medios que la Junta Directiva
del Ateneo dedicaba a su Seccion Musical, D. Eduardo decide presentar su
dimisién en Junio de 1930. Pero esto no serd ningiin 6bice para seguir
trabajando en pro de la misica desde el seno de la Seccion musical ateneista.
Asi, por ejemplo, le encontramos organizando en diciembre de ese mismo
afio toda una serie de conciertos y conferencias, de los que él mismo es el alma
y coordinador: un concierto de 6rgano en el nuevo instrumento de la Trinidad
recién inaugurado; una conferencia a cargo del P. Nemesio Otafo sobre el
tema que €l mismo considerase de mayor interés; otro concierto de una
pequena Orquesta de Camara dirigida por el propio D. Eduardo con obras de
Turina; etc. Por el Ateneo desfilaron por aquellos afios figuras musicales de
latalla del guitarrista Andrés Segovia, el pianista José Cubiles, el compositor
Joaquin Turina (nombrado «Socio de Honor» ), o el tenor Ramén Laborda, «el
incomparable tenor de la voz de oro» en frase del propio Maestro Torres. Con
razén decia la prensa local de aquellos dias:

«Cuando se haga la historia de este renacer de la musica en Sevilla, no
podran olvidarse los conciertos de la Sinfénica Sevillana que dirige el
Maestro Eduardo Torres y las veladas organizadas por la Seccién de Miisica
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del simpdtico Ateneo Sevillano».

Pero con serimportante y hasta ingente la labor musical de D. Eduardo
apuntada hasta aqui s6lo de manera somera, atin quedan otras facetas, en su
actividad de musico, que hardn que su sabiduria y su amor por la musica
llegue a un publico mucho més numeroso. Me refiero -por ejemplo- a su
meritoria labor como critico musical del Diario ABC de nuestra Ciudad,
desde el mismo dia de su fundacién en 1929. Y hablo de meritoria, porque es
una labor de largo alcance y que exige una gran capacidad. Y no es fécil, todos
lo sabemos, encontrar criticos musicales que conozcan de verdad el terreno
que pisan, la influencia de su pluma y lo arriesgado de sus afirmaciones.

Siempre me sorprendieron los elogios que D. Norberto Almandoz -
sucesor de Don Eduardo también en las columnas musicales del ABC- hacia
de las criticas musicales del Maestro Torres. Me parecian exageradamente
entusiastas. Luego he podido comprobar que el propio D. Norberto practica-
ba en las suyas aquello mismo que admiraba en D. Eduardo. Cada critica era
un andlisis profundo y a la vez asequible a todos de los programas, de las
obras, mas que de los interpretes. Y eso si que es pedagdgico, proporciona
conocimientos y abre el apetito por la buena musica. Pues bien, ojeando
algunas de las criticas de D. Eduardo me he detenido en dos. Una, la primera,
esta publicada el 31 de marzo de 1930. Habla del «Miserere» de Eslava,
interpretado ese afio por Ramén Laborda y Massimi Pierali. La segunda trata
de la «saeta» como cantar del pueblo y para el pueblo. Torres, hombre de una
gran formacién musical y valenciano de origen, hace un estudio precioso de
laevolucién de la saeta y manifiesta su respeto por esta manifestacion popular
hasta el punto de reconocer que €l no esta capacitado para juzgarla; porque
«la saeta nacié del pueblo -escribe- y s6lo el pueblo la siente y la vive»; mis
como surgida «de un corazén lacerado» que «voz emitida por una garganta».
En la dedicada al «Miserere», hard también un estudio minucioso de cadauno
de sus niimeros, de sus pros y sus contras, valores y contravalores, virtudes
y defectos tanto en el orden técnico como en el litdrgico y religioso; pero, a
pesar de ser un hombre comprometido con la reforma de la misica sacra
—segiin vefamos mds arriba—, se guardard muy mucho de fustigar a los
devotos del Miserere eslaviano, dando un juicio que considero sumamente
ponderado y certero: «En vano seria —dice textualmente— que la critica,
desmenuzando la obra y analizdndola conforme a cdnones establecidos por
la fria técnica, encontrard en ella graves defectos, sobre todo en cuanto a sus
condiciones litirgicas; serian initiles, repetimos, cuantas consideraciones
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hiciéramos, pues las multitudes no razonan ante las obras de arte, dejdndose
llevar solamente por el sentimiento, y éste es muy profundo y arraigado en
Sevilla, para la que el Miserere de Eslava es algo consustancial con ella
misma». ;Cabe —me pregunto yo— un juicio mds sereno y ecuanime, respe-
tuoso y certero que el expresado aqui por D. Eduardo Torres? Evidentemente
que una critica asi forma criterio, abre caminos a la reflexién y resulta
enormemente educativa y positiva.

Hace solamente unos meses, concretamente el pasado julio, fui invi-
tado por la Consejeria de Cultura de la Generalitat de Valencia y el Ayunta-
miento de la Ciudad de Albaida a inaugurar, con un concierto de érgano, el
instrumento que estrenaba la Parroquia de la Asuncién de Ntra. Sefiora,
donde fue bautizado el hoy homenajeado D. Eduardo Torres, con motivo del
125° Aniversario del nacimiento de este gran sacerdote y artista. Tengo que
confesar aqui y ahora que ese concierto me proporcioné emociones especia-
les. Me sorprendié muy favorablemente la acogida que me dispenso tanto su
Parroco D. Jestis Corbi como su familia, que se desvivieron por agasajarme.
Me encanto la respuesta popular al concierto de inauguracién, su comporta-
miento y su entusiasmo. Me emociond interpretar determinadas obras de D.
Eduardo en aquel lugar tan entrafable para él, ante su pila bautismal y su
bellisimo retrato presidiendo el altar, perfectamente adornado de flores. Ni
que decir que yo senti su espiritu flotando en el ambiente con una fuerza
incontenible. Pero he de reconocer que hubo algo que me emocionoé todavia
mads, mucho més. Aquella misma tarde del dia 5 de julio, sdbado, unas horas
antes del concierto, estaba yo preparando al 6rgano mi intervencion posterior.
Un grupo bastante numeroso de sefioras y sefioritas de todas las edades, con
sus delantales y trajes de faena, habian limpiado a fondo y dejado como los
chorros del oro hasta los dltimos rincones de la Iglesia Parroquial. Me consta
que lo hacen todas las semanas. De repente, sin darme cuenta de que habian
desaparecido todas como por encanto, les oigo cantar a coro. Dejo de tocar
y escucho. Las voces salen de una capilla contigua, donde est4 el Santisimo
Reservado y cuyo altar preside la Stma. Virgen Patrona de la Ciudad. Me
dirijo a la puerta trasera de entrada, y me encuentro a todo el grupo de sefioras
y senoritas limpiadoras de pie, con sus delantales puestos y sus escobas en las
manos, mirando a la Virgen y cantando con un fervor envidiable el popular
«Salve, Madre» del Maestro Torres. No me saltaron las lagrimas porque no
soy muy propenso a ello; pero puedo asegurar que en mi interior senti un
pellizco semejante al que experimento todos los quince de agosto en Sevilla,
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cuando sentado a la consola de estos grandes 6rganos, acompano a todo el
pueblo sevillano el delirante de emocién «Salve, Madre», en el momento en
que Ntra. Sra. de los Reyes hace su aparicion en la Puerta de Palos, de regreso
ya a su casa, después del breve recorrido por las calles circundantes de la
Catedral.

A D. Eduardo le debe mucho la Catedral, le debe mucho el Ateneo, le
deben mucho la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais y el Conser-
vatorio de Miisica; le deben mucho las Cofradias, le deben mucho los
melémanos lectores del ABC:; pero le debe mucho Sevilla, el pueblo entero
de Sevilla, puesto que €l nos dejo esa preciosa flor («Salve, Madre») que no
ha logrado marchitar ni el tiempo ni todas las reformas y modas litirgicas
posteriores, ese regalo con el que mds a gusto obsequiamos a Nuestra Madre
Maria, esa oracién que nos brota espontdnea y natural, nos sale de dentro y
expresa, con bellisima melodia, esos sentimientos filiales que no acertaria-
mMOS a expresar mejor con nuestras propias palabras.

No es de extrafiar, por tanto, que a la muerte de D. Eduardo la Ciudad
de Sevilla se vistiera de luto; la prensa local se hiciera eco de la pérdida
dedicandole extensas y sentidas necrolégicas; y que el propio Ayuntamiento
suspendiese el concierto de la Banda municipal pogramado para ese dia. Pero
como el magisterio de D. Eduardo y su obra permanecen vivos entre nosotros,
justo es que hoy, al cumplirse el 125° Aniversario de su nacimiento, hayamos
querido con estas lineas honrar la memoria y dedicar un sencillo pero sentido
homenaje a quien tanto hizo por la dignificacién del culto catedralicio y por
la muisica en nuestra bendita Ciudad de Sevilla.

José Enrique Ayarra Jarne



