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RAZON DE SER DE LOS CLAUSTROS PEQUENOS EN LAS
CARTUJAS

Antes de detenernos en el proceso que siguié la construccion de este
claustro, creemos oportuno hacer alguna consideracion sobre ¢l origen de
tal recinto en una cartuja.

Hoy dia, en el estudio de la arquitectura conventual sevillana y andalu-
za, los estudiosos han llegado a la conclusion de que tanto los conventos
contemplativos femeninos, como los de los religiosos de vida activa anti-
guos, se fueron levantando en nuestra region (en los siglos XV, XVI, XVII
y XVIII, y aiin antes) segiin el modelo cldsico de los monasterios de monjes
cenobitas de toda Europa, que tienen como eje un claustro cerrado alrede-
dor del cual se van agrupando la iglesia, la sala capitular, el refectorio, el
dormitorio, la enfermeria, las dependencias del Abad, etc.; y que sélo se
recurrio a un segundo o un tercer claustro, dentro del monasterio, cuando
la necesidad se vio forzada a ello y por el aumento progresivo de religiosos.
Pérez Escolano, acertadamente. aplica a nuestros conventos la frase de
Braunfels: "los frailes entraron en las casas ya totalmente acabadas de los
monjes"’.

Es una intuicién feliz el haber sabido ver en las casas de los religiosos
no monjes la huella dejada por las construcciones mondsticas mas alld de
sus monasterios. Con todo, también a veces se ha sacado la conclusién de
que las cartujas son la excepcion de esta regla. Creemos que seria conve-
niente aclarar un poco este punto.

En este tema, comencemos por recordar que en ninguna de nuestras
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cartujas se da en el claustro contiguo a la iglesia la distribuciéon de dos
pisos, que fue mds 0 menos general en las abadias posteriores de los monjes
de S. Benito, y que los conventos andaluces asimilaron muy bien. Si
prescindimos de esta circunstancia (de un segundo piso en el claustro),
vemos también en las cuatro cartujas andaluzas la presencia del claustro
"Mondstico” resefiado mdés con una serie de semejanzas y desemejanzas que
nacen de la indole misma de una Orden eremitico-cenobitica a la vez;
tinicamente apoydndose en esas desemejanzas podria la cartuja ser conside-
rada como excepcion, aunque s6lo parcialmente.

Contemplemos un poco la distribucién de un monasterio cartujano.
Como exigencia de los elementos cenobitas de sus moradores vemos en su
conjunto el "exigido” claustro mondstico cldsico, que tan bien nos describe,
por ejemplo, David Knowles?, es decir: Un claustro junto a nuestras iglesias
cartujanas que en sus cuatro alas alberga, ademds de la citada iglesia, la sala
capitular, un cierto nimero de capillas y el refectorio, y en el que sélo
faltan aquellas dependencias que no concuerdan con el cardcter eremita de
sus monjes, tales como: el dormitorio comiin, la enfermeria y las habitacio-
nes del Abad. El cardcter solitario del cartujo estd requiriendo celdas
aisladas, con un pequefio huerto para trabajo y esparcimiento del eremita,
que no sale nunca de ella fuera de los casos establecidos para ir a la iglesia,
y que recibe también en ella los cuidados médicos normales. Como estas
celdas estdn contiguas unas a otras, ocupan un considerable espacio, por lo
que es del todo logico que no se encuentren ubicadas en el claustrillo de
la iglesia, como en los otros monasterios, sino que exijan otro claustro sélo
y exclusivo para albergar esas casitas solitarias cartujanas. Se separan, pues,
los cartujos del modelo mondstico obedeciendo a una necesidad real de su
propio carisma vocacional. Con el correr del tiempo a estos dos claustros
se les sumo un tercero, el de los Hermanos, requerido por el mismo motivo.

En resumen, para tener la clave de comprension de esa aparente confu-
sion de edificaciones que puede parecer una cartuja, tenemos: el corazén de
todo es el tradicional claustro mondstico alrededor del cual estdn la iglesia,
sala capitular, refectorio y capillas. A pocos pasos, y unido por un corredor,
estd un amplio claustro, aislado completamente, donde viven retirados los
monjes en sus celdas. Algo mds alld estd el claustro de las celdas de los
Hermanos. Los demds patios son lugares donde se hallan distintos talleres,
u "Obediencias", tanto domésticas como agricolas, en los cuales los Herma-
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nos viven su ideal de "ora et labora". Vemos pues, que no es complicada
ni irracional la distribucién de una cartuja, y hasta podrfa decirse que es
bien simple y muy logica.

Con las consideraciones apuntadas, podemos ya entrever como la cartuja
no falta a la cita mondstica comtin a todos los conventos andaluces pero,
eso si, asistiendo a ella de un modo especial: segilin sus exigencias propias.

Pasemos a estudiar ahora ese claustro "mondstico”. propiamente hablan-
do, de nuestra cartuja de la Defensién que, como en todas las cartujas, suele
ser el mds acabado en su aspecto artistico, dada su importancia, y que en
la cartuja de Sevilla toma formas mud¢jares, en la de Granada renacentistas,
y en la olvidada de Cazalla de la Sierra, como podemos ver por el grabado
del Monasticén (fig. n® 1) las tuvo en ese mismo arte, del que hoy son
testigos mudos las huellas de sus bévedas.

INICIO DE LAS OBRAS

Ciiéndonos ya al Claustrillo de la cartuja de la Defension vemos que,
aunque ésta se fundé en 1476, por diversas causas. se tard0 mucho en
acometer la obra. Comenzé su construccion durante el periodo del P. Prior
dom Andrés de Salas (1525-29), pues narra ¢l Protocolo Primitivo, aunque no
indica la fecha inicial de los trabajos: "...Terminé cubriendo las capillas
(bévedas) del rincén™. Su sucesor dom Bruno de Ariza (1529-37)"... lo
primero —que hizo- fue acabar el Claustro chico y en espacio de dos afios lo
acab6 (1531) con las dos capillas que en €l estin que la una es el capitulo
de frailes y la otra el trinsito de ellos para la iglesia (hoy de Reliquias)™.

L

El mismo dom Bruno "...mandé traer la pila y fuente y los cuatro
médrmoles, que en el claustro chico estin, de Génova, que costaron 80
ducados"?; de esta pila y fuente, que mds tarde serd sustituida por la actual
de Torcuato Cayén en el XVIII, no tenemos otra noticia y sélo podemos
suponer que, al venir de Italia con las cuatro columnas de capiteles de estilo
renacentista lombardo de Mdrmol, €sta seria del mismo estilo y material.

Hay motivos suficientes para atribuir la ejecucion de este "Claustrillo” al
insigne arquitecto Diego de Riafo, pues documentalmente consta por el poder
notarial que firmé el 26 de abril de 1533 autorizando a Juan de Escalante
para cobrar su salario, que era "maestro mayor de la Cartuja", cargo que
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S1* M° de las Cuevas (Sevilla). S5t* M¢ de la Defension (Jerez de la Fr®).

La Concepcion (Cazalla —Sevilla-). La Asuncion (Granada)

Fig. n® 1. En las cartujas, el Claustrillo corresponde al “Claustro” por antonomasia de Ia
tradicion mondstica occidental. A 6l convergen todas las dependencias comunitarias
esenciales del Monasterio. Grabados antiguos de las cartujas andaluzas, tomados del
‘Monasticon" de la Orden.

debi6 ocupar hasta su fallecimiento, ocurrido el 27 de noviembre del siguien-
te afio. Hipélito Sancho, basindose en este documento y en las fechas que
aporta el Protocolo, no tiene duda en afirmar la autoria de Riafio’,

El famoso arquitecto burgalés trabajé en una época de transicion del
gotico al renacimiento, pudiéndose decir de €l que fue el que introdujo el
nuevo arte en Andalucia (aunque no exclusivamente), siendo igualmente
conocidas sus obras en uno y otro arte, vg: la Sacristia de los Célices. de la
catedral de Sevilla, en gético, y el Ayuntamiento de la misma ciudad, en rena-
cimiento. En el claustro que nos ocupa supo conservar los moldes géticos, en
los que se habfa comenzado el Monasterio, pero aligerdandolos un tanto con
detalles ornamentales renacentistas tales como las columnas de médrmol de las
esquinas, los mascarones y otros motivos que decoran las ménsulas colocadas
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sobre estos capiteles y de las que arrancan los nervios, o la ménsula también
de la gérgola del contrafuerte central de lado de Poniente.

ELEMENTOS DECORATIVOS DEL CLAUSTRO

Riafio supo conservar en esta obra los moldes géticos en que se habia
comenzado ¢l Monasterio, pero anadio elementos menores renacentistas
que van apareciendo con prudencia. sobre todo en los elementos decora-
tivos. El mds llamativo de todos es sin duda la aparicion de las cuatro
columnas de orden corintio, con un capitel y basa de origen lombardo,
muy utilizado en Sevilla para la fecha. Sobre el capitel mencionado la
ménsula o arandela en la que confluyen los arcos finales de cada panda
y los de las bévedas interiores, se halla decorada con motivos exclusiva-
mente renacentistas entre los que abundan mascarones humanos o de
animales, hojas de acento cuyos extremos rematan en cabezas de mami-
feros e incluso, en la del lado Sur-Oeste. aparecen dos pelicanos con las
alas extendidas hiriéndose el pecho.

La cresteria, por ¢l contrario, es netamente gotica repitiendo dibujos
cldsicos en este arte que podemos contemplar, vg., en algunas de las de la
Catedral hispalense.

Los contrafuertes son sin duda los que acaparan mayor ntumero de
motivos ornamentales. Tales pilares presentan un movimiento ascensional
ligeramente interrumpido por una imposta gotica que reproduce elementos
foliales, como ramos ondulantes espinosos de diversos tipos, que en dos
casos, en el lado Norte, sc¢ abren en flores simples de cuatro pétalos.

Pero lo mds original de estos contrafuertes estd en sus gargolas. En esos
historiados canalones tan tipicos del gotico que, junto con la motivacion
prictica de verter fuera las aguas de los tejados. dan a los edificios géticos
ese halo fantdstico merced a los animales y personajes en cuya forma han
sido esculpidos.

En nuestro claustro las gargolas toman las siguientes formas: de izquier-
da a derecha, en el lado Norte: un cuadnipedo quimérico, un nifio arrodi-
llado agarrdandose a los tobillos y una sierpe con cabeza de pez orejudo.

Las gidrgolas de la parte Este representan: un feroz perro de caza que se
ase a la argolla que pende de su pecho, un cuasi grifo alado y otro can que
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ha perdido su parte superior pero que con las extremidades inferiores agarra
un pobre conejuelo. Las de la panda Sur representan: un dguila que atrapa
entre sus garras a una paloma, un encopetado personaje arrodillado y
pensativo que se sostiene las barbas en esa posicion horizontal (fig. n® 2)
y una lechuza quiméricamente cuadripeda.

Y por fin, en lado Este, tres individuos descabezados: el primero estd
arrodillado con las manos sobre las rodillas. ¢l segundo montado en una
ménsula cuadrada renacentista y el tltimo un devoto clérigo o cofrade que
pasa entre sus dedos el decenario. Desde el aspecto iconogrifico del rosario
en la Ciudad de Jerez, esta tltima girgola es de gran interés pues es el
ejemplar mds antiguo en ella conocido de tal devocion.

El ornato del claustrillo queda completado al hacer mencién, finalmente,
de las figuritas que cierran las impostas que corren lisas debajo de las
cresterias; en las del lado Sur-Oeste tienen forma de concha y en los otros
tres es irreconocible o se ha perdido.

e

Fig. n® 2. Una de las gargolas mejor conservadas del claustrilio.
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Al fallecer D. Alvaro el
13-111-1482 "...habia visto
hecha la capilla mayor' de la
iglesia hasta el entablamento.
E el capitulo y sacristia en
perfeccién”.

Un pleito de unos 25
afios con D' Elvira, ama de
llaves del Fundador, paralizo
las obras.

Dom Bruno
de Ariza 8" Priot
"...acabd el claus-
tro chico’ en es-
pacio de dos anos
con las dos capi-
llas que en €l es-
tin que la una es
el capitulo de los
frailes® e la otra el
trinsito de ellos
para la iglesia®...".
(1529-31).

"

..& puesto
que esto parezca
mucho a mi ver
tanto o mds el ha-
cer un refectorio’,
tal cual no creo
haberlo en toda la
orden, que en es-
pacio de dos afos
0 poco mas con la
portada que tiene
hizo..." (1535-37).

El 7° Prior Dm.
Andrés de Salas, tras
otros trabajos de sus
antecesores, comenzo
el Claustro pequeno ¢
cubrié en ¢l las
capillejas del rincdn®...
cubrié la capilla ma-
yor de la iglesia”
(1525-29).

.. luego (Dom
Bruno de Ariza) tomdé a
pechos la obra de la igle-
sid... e diole tanta priesa
que el dia de S. Bernar-
do que cae en 20 dias
del mes de agosto de
1534 anos la acabo de
cubrir que parece impo-
sible tan grande obra e
de tal labor en tan breve
tiempo...".

Esc. Aprox.: 1:700.

Fig. n® 3. Desarrolio grafico de la construccion del claustro y de las dependencias
principales que a él dan acceso, conforme a lo relatado en el Protocolo primitivo de la

Cartuja.
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(DEPENDENCIA CON EL CLAUSTRO CATEDRALICIO
COMPOSTELANO?

Para investigar sobre la fuente en que se inspiréd Riafio al hacer este
claustro es de sumo interés detenerse en la observacion hecha por Hipélito
Sancho acerca del estrecho paralelismo que tiene éste con el claustro de
la catedral de Santiago de Compostela (fig. n® 4). Después de comparar
ambos recintos hay que confesar verdaderamente con H. Sancho que la
tinica diferencia sustancial es la disparidad de dimensiones: 44 m. de lado
en el compostelano por los escasos 11 m. del de la cartuja.

La pregunta se formula por si sola, jquién inspiré a quién? Para respon-
der parece que bastaria con averiguar cudl es el mds antiguo, que en este
caso es, pese a las apariencias de la fecha de terminacion, el de Compostela.
Estos son los datos:

Fig. n® 4. Claustro de Santiago de Compostela, de gran semejanza con el de La
Defensidon. Trazado por Juan de Alava se comenzo en 1521 y no vio su conclusién hasta
setenta anos mds larde, bajo arquitectos como Juan de Herrera.
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Fig. n® 5. Claustrillo de la Defension.

En 1506 el Cabildo jacobeo encarga a Juan de Alava el proyecto para
un nuevo claustro’. En 1521 se coloca la primera piedra del mismo,
dirigiendo las obras el mismo Alava hasta su muerte, acaecida en 1537 sin
quedar concluido.

El claustrillo de la cartuja, por su parte, se comienza en 1529 (ya que,
como hemos visto, las dos bévedas del callején son obra anterior) y en 1531
estaba concluido. Estas fechas parecen hablarnos de la dependencia global del
castellano Diego de Riafio con respecto a Juan de Alava en esta obra, pero
H. Sancho prefiere la hipétesis de que mds bien los dos maestros dependerian
de una fuente comiin, una de esas colecciones de estampas tan divulgadas en
la Europa de su tiempo y esto tanto por la lejania de las localidades como “por
no constar relacion alguna entre ambos arquitectos (fig. n® 5).

Sea lo que fuere en cuanto a un modelo posible anterior que Riafio
hubiera podido tomar como pauta, el hecho es que, frente al de Santiago,
¢l pudo dar soluciones tan originales como las de las esquinas, en las que
la luminosidad y gracia eliminan la casi obligada tenebrosidad de esos
dngulos en un claustro de reducidas dimensiones, y las doce caprichosas
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gargolas, que comple-
tan el encanto de esta
obra.

Por su parte, el
claustro de Juan de
Alava posee una serie
de caracteristicas que
apuntan con evidencia
al estilo renacentista.
y que podriamos de-
cir que lo especifican.
En nuestra opinion,
esta orientacion, sobre
el plan primitivo del
maestro Alava, se
debe a los arquitectos
que continuaron su
obra en tan dilatados

anos, tales como:
Jacome Garcia, Rodri-
go Gil de Hontanon y
Juan de Herrera, con
Gaspar de Arce en la
etapa final.

ELEMENTOS POS-
TERIORES A RIA-
NO. S. XVI

Fig. n® 6. Portada del Refectorio.

Antes de ir siguiendo ordenada y detalladamente las obras ornamentales,
que en mayor o menor magnitud fueron adornando el claustro a través de
su historia, bueno serd especificar el estado en que lo dejé Diego de Riaiio.

La primera gran diferencia del claustro, al concluirse en 1531, es que al
no existir las portadas del Refectorio, Sala Capitular, Iglesia y capillas
gemelas contaba entonces s6lo con una portada labrada, la del Capitulo de
Hermanos, obra gética del mismo Riafio. El resto de las puertas que comu-
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nicaban con el mismo (la de acceso a la capilla de la Antigua, la del patio
de Jazmines y la que comunica con el claustro grande) eran simples, de arcos
escarzanos, o bien deprimidos, enmarcados de baquetones. La Iglesia tenia su
entrada directa en ¢l recodo de la campana', al que parece que comunicaba
también la primitiva puerta de la Sala Capitular. Adosados a las paredes se
veian unos "poyos", de los que hablaremos mids tarde. y terminaban las
diferencias con el actual estado en que los nervios de las bovedas se apoya-
ban en finas ménsulas goéticas de las que solo ha quedado parte de una.

En 1535-36 dom Bruno de Ariza aiade al claustro la portada del Refec-
torio'' que "es una de
las composiciones mas
lombardas de nuestra
arquitectura”". Algunos
la han atribuido a
Riafio pero por la fe-
cha vemos que es pos-
terior a su fallecimien-
to acaecido en 1534.

En esta portada sc
combinan los elemen-
tos profanos renacen-
tistas con otros de
honda base biblica
como son los once
querubines representa-
dos con seis alas al
modo que nos los des-
cribe el Profeta Eze-
quiel (1,11). Corona la
obra el escudo de D.
Alvaro con la curiosa
peculiaridad de habér-
sele dado un poco de
mds soltura a los dos
leones colociandolos
fuera del mismo, como Fig. n® 7. Portada de la Sala Capitular.




184 UN CARTUJO DE JEREZ ()

tenantes. La inscripcion "ALVARO OBERTOS DE VALERO: F(undador)",
en una cartela, imbra sus armas (fig. n° 6).

El recién elevado muro del Refectorio, junto con el de la iglesia levan-
tado el afio anterior, en la parte inferior de los cuales quedan situados el
Capitulo de HH. y la Capilla adyacente, forman un fondo que cierra el
dngulo norte mediante una noble masa de piedra rasgada por ventanales
goticos que ofrece una grandiosa perspectiva visto desde el lado opuesto.

Por lo que se refiere a la soleria del claustrillo no fue colocada hasta la
prelacia del sucesor de dom Bruno. el P. dom Andrés de Salas (1537-42),
de quien nos dice lacénicamente el Protocolo que "sol6 el claustro chico"'?.

En la década siguiente un nuevo ornato vino a completar el Claustrillo:
la espadana de la iglesia, labrada entre los afios 1542-49 siendo Prior el P.
dom Bernardo Pérez', bajo la direccién de un arquitecto, hasta ahora
desconocido, que supo llenar la dificil tarea de conjugar dos estilos diversos
—el gotico preexistente y el renacimiento ya imperante— con tal maestria que
llegardn a formar una unidad plenamente armoniosa; la vista que se ofrece
al ingresar en el claustro pequeio por la puerta del Patio de Jazmines
contempla enmarcada entre la arqueria esta espadaiia y forma la panoramica
mds caracteristica de la cartuja, tantas veces reproducida.

Al cerrarse el siglo de Oro, bajo el priorato de dom Antonio Sénchez,
se introduce una modificacién en la Sala Capitular (1599-1602) llevéindose
a cabo una obra cuyos gastos sufragé un bienhechor gaditano, el Canénigo
de su Catedral D. Domingo Chirriaga'®. Consiste en dar acceso a la misma
por el claustro directamente y embelleciendo su entrada con una sobria
portada renacentista rematada por un escudo. cuyo interior, decorado a
pincel, hoy estd perdido totalmente; pero por el resto conservado se deja ver
parte del campo del escudo, en marrén, que corresponde al de "la religién”
u Orden, semi oficial en aquella época, y que capea en todo el Monasterio
parejo al de D. Alvaro Obertos (fig. n® 7).

PERIODO DE FRAY PEDRO DEL PINAR (1661-89)

Cuatro anos después de ser nombrado Prior dom Juan Carrasco (1556-
62), aproximadamente en 1660, pedia ingresar en la Cartuja un burgalés,
que en religion tomarfa el nombre de Fr. Pedro del Pifar, "como su oficio,
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Figs. n® B8 y 9. Al hacerse cargo de las obras del Monasterio Fr. Pedro del Pifar dio el
complemento final al claustro al coronar los muros de los edificios que rodean con
afiligranadas cresterias barrocas (1661-69).

siendo seglar, era de Cantero y arquitecto, se animé este Monasterio a hacer
la Coronacion de la iglesia... y corrié por su cuidado todas las demds obras
que mientras vivié se hicieron en este monasterio, asi grandes como peque-
fias"'®., La cresteria de Refectorio la labré durante el priorato de dom
Gabriel Gonzidlez entre 1666-69". (Fig. n® 8 y 9).

El Hermano Pifiar acerté a rematar ¢l conjunto del claustro mediante
unas cresterias marcadamente barrocas, uniéndolas a la obra gética de
Riafio y a la renacentista de la espadana mayor., demostrando con ello que
la fusién de tres estilos distintos entre si puede llegar a dar origen a una
obra de gran calidad artistica.

LABORES DEL S. XVIII

En la centuria siguiente se enriquece de nuevo el Claustrillo con las dos
actuales portadas gemelas de las capillas pequenas en un estilo pre-neoclésico.
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En sf las capillas habian sido labradas un siglo antes. La del lado izquierdo
presenta sobre las pilastras la inscripcion: "ANO/1719" y la de la derecha:
"BENEDICTUS/DEUS". Ambas terminan con un frontén recto partido, en
cuyo centro campea el escudo coronado del Monasterio.

Al tiempo en que se esculpieron estas dos portadas gobernaba la Casa
el Prior dom Antonio Rodriguez, profeso de ella (1716-20).

Transcurrido un cuarto de siglo, el Prelado dom Eugenio Mariano de
la Pernia. hombre emprendedor, acometié una notable reforma de distri-

Fig. n® 10. Portada del Capitulo de los Hermanos.

bucién, dando por
resultado en la igle-
sia abrir acceso rec-
tamente al claustro,
suprimiendo el reco-
do primitivo un tanto
molesto y angosto; la
nueva gran portada,
fechada en 1743, es
de estilo barroco de
(ransicion y va pro-
vista de dos puertas,
magnificos ejempla-
res de taracea dentro
de las lineas del arte
mud¢jar. Esta porta-
da, muy bella en si
va acompafada de

_algunas soluciones no

del todo felices, ya
que parte la dltima
boveda y al elevar la
soleria resta profun-
didad al claustro.
Dom Mariano fue
Prior de 1730 a 1752.

No ha quedado
constancia alguna de
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cudndo se colocé el actual aguamanil de mdarmol gris junto a la puerta de
la iglesia, pero con toda probabilidad pertencce a esta época, pues al
colocarse la portada nueva de la iglesia se renovo todo aquel dngulo.

Lo que si hay que lamentar abiertamente, es la decision de aplicar a
nuestro claustrillo la moda de pintar en sus paredes, al fresco, los episodios
biogrificos de los fundadores o santos patronos, tal como ocurrié en esta
prelacia, por lo demds muy fecunda, del P. Eugenio Mariano.

Fig.. &% 1%
Esta portada
de 1531,
seccionada en
dos por la cor-
nisa del s.
XVl y tapada
con yeso has-
ta 1948 para
albergar un
episodio al
fresco de la
vida de San
Bruno, mues-
tra el unico
resto de las
antiguas
meénsulas go-
ticas primiti-
vas.
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La noticia de estas pinturas la proporciona el Catdlogo de los Priores al
ocuparse de su priorato (1730-52) con las siguientes palabras: "...hizo
pintar Jos medios puntos del claustro de la iglesia"". Mas para que tales
medios puntos lo fuesen aproximadamente, hubo que sacrificar las finas
ménsulas géticas, bajando las nuevas 30 ¢m. y rellenando la prolongacion
de sus nervios de cualquier material, uniendo las nuevas ménsulas de piedra
con una imposta del mismo material a fin de cerrar los "medios puntos" que
albergarian los episodios
de la vida de S. Bruno

(fig. n® 11).

Otra de las cosas
que se sacrificaron para
cerrar los arcos ojivales
fue la bella portadita
gotica del Capitulo de
los Hermanos (fig. n°
10), levantada a la par
que el claustro. Esta se
vio partida por medio
por la irrupcion de la
cornisa nueva, y toda su
hojarasca y escudo que-
d6 cegado para dejar la
superficie lisa a los pin-
celes, como puede ver-
se todavia en las foto-
graffas de 1926 del Ar-
chivo Mas. En 1948
esta portada —en que
Riafo casi repite el tes-
tero de la Sacristia de
los Cilices disenado
para la catedral hispa-
lense— pudo ver la luz
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Fig. n® 12. El "pensamiento para una fuente en la d £ Sosh
Cartuja de Jerez de la Frontera” del arquitecto CIOREY0-al IoSIaurarse
Torcuato Cayon. el claustro con el regre-
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so de los monjes, apareciendo en ella parte de una de las antiguas ménsulas
a su altura debida y al mismo nivel de los abundantes capiteles que tenian
los baquetones de los arcos exteriores, que igualmente se habian recubierto
de yeso, puesto que todo el claustro se enlucid. De los baquetones inferiores
internos de los pilares (que fueron aplanados) (fig. n® 12). sélo aparecieron
restos en los del lado Sur, con la huella en piedra del antiguo perimetro.
Como dltimo complemento de esta transformacion se le afadié un zécalo
de 0,85 m. de altura en las cuatro paredes del claustrillo. Azulejos
monocromos del dibujo que vemos en ¢l Hospital de Venerables Sacerdotes,
de Sevilla. jDichosas modas!

Pero ain en aquellos anos de decadencia artistica no dejan de darse
aciertos muy plausibles. Tal fue el caso del arquitecto Torcuato Cayon,
autor del "Pensamiento para una fuente para la Cartuja"™, el cual, conver-
tido en marmol. alegra el conjunto de este claustro pequenio que, si por
imperativos de orden econémico no pudo construirse en un unico estilo,
demuestra como la sabia fusion de varios puede dar por fruto una obra
modelo en su género, que roza las cimas de la perfeccion,

EL CANTARO DE D. ALVARO Y LOS POYOS DEL CLAUSTRO

El P. dom Gaspar del Castillo (1644-96) nos ha dejado constancia de
que aquellos monjes antiguos no sélo guardaban objetos nobles de conside-
rable y subido valor material, que pertenecieron a D. Alvaro, sino también
un modesto céntaro "en el cual solfa beber cuando venia a visitar las
obras"?'; para conservar una "antigualla tan grande". fue colocado sobre la
cornisa de la portada del refectorio, asegurado por una argolla de hierro.
Este cdntaro desaparecio durante los anos de abandono del Monasterio; al
cumplirse los quinientos afos de la muerte del Fundador en 1984, en
memoria suya, se suplié la falta con uno idéntico en forma y tamaio
procedente de las bovedas de la iglesia.

Otro manuscrito comenzado por el mismo P. del Castillo y continuado
por sus sucesores, el "Catdlogo de los Bienhechores", al relatar un episodio
ocurrido en 1728 menciona "...los poyos del claustro junto al Capitulo..."*,
Estos poyos o bancos, que con certeza se puede asegurar que estarian
revestidos con azulejos de arista al igual que los de las capillas, se utiliza-

ban para el "colloguium claustri” (recreo concedido a la Comunidad los
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domingos) y también para las "recordaciones” o ensayos en que se reunian
los PP. en las visperas de determinadas fiestas a fin de repasar los textos
litirgicos que debian cantarse; todavia el Estatuto de 1926 cita esta costum-
bre y en algunas cartujas hasta cl presente se ven tales asientos, que en la
Jerezana desapareciceron.

Los arquitectos que trabajaron en la Cartuja hasta mediados del S.
XVI, e incluso durante el XVII por lo que se refiere al claustro grande,
recurrieron al empleo de terrazas para cubrir aguas, conforme al modelo
de la €poca; o sea, las mismas bévedas convenientemente soladas. En
fecha que no consta, pero que puede situarse a fines de la misma centuria
del XVII, para evitar los dafios causados por los agentes atmosféricos, a
las azoteas se superpusieron tejados, los cuales en adelante sirven de fondo
al delicado encaje de las coronaciones, impidiendo que destaquen sobre el
firmamento tal como fueron concebidas. Este detalle se comprueba compa-
rando el refectorio, que en la restauracion efectuada en el aio 1948 recibié
su aspecto primitivo, con el claustro pequeiio en el que se conservé el
tejado.

DOS MONJES DECISIVOS PARA EL CLAUSTRILLO

Al terminar este breve recorrido histérico, se hace ineludible recordar la
memoria del Prior dom Bruno de Ariza, hombre dotado de cualidades
excepcionales para la administracién. Aidn hoy produce asombro considerar
como, en el breve espacio de ocho afios de su prelacia, construyé casi todo
el claustrillo, concluyé la iglesia apenas comenzada e hizo por entero el
refectorio, contando con los rudimentarios medios constructivos de que
podia disponer. La admiracion aumenta si se advierte que este nicleo de
edificios, que continda siendo la parte mds noble de la Cartuja, redne tres
cualidades dificilmente compaginables: una pasmosa celeridad en la ejecu-
cion, una ciclépea solidez, que le ha permitido soportar el embate de los
siglos y la incuria de los hombres, y una singular belleza que en dias
aciagos le salvé de la piqueta demoledora.

El Protocolo primitivo nos ha dejado pinceladas de este gran Prior que
NO nos resistimos a transeribir pues nos deja como secreto suyo, para
construir tanto, el que "de tal manera lo que habia de gastar este afio ya lo
tenfa en el arca el ano pasado o ansi aunque labraba mucho no lo sentia ni
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menos la Casa lo padecia... No compré heredades pero a mi ver harta
heredad fue en espacio de ocho afos gastar en la obra doce mil ducados y
mds y dejar la Casa rica e puesto que los afios le fueron favorables no por

n 23

eso es razon de dejar de alabar su industria”.

Otra persona que se presenta muy atractiva es la del Hermano Fr. Pedro
del Pifiar quien, aun siendo eximio en su oficio, no se desdefiaba de trabajar
personalmente en las obras que dirigia. El "Catilogo de los Hermanos",
siempre parco en elogios, le dedica las siguientes lineas: "...fue natural de
Valle de Hoz (Burgos)... hizo su Donacion el 25 de Abril de 1661... la
Profesion el 6 de Julio de 1670, (hizo) la Coronacion de la iglesia la cual
comenzé a labrarla con sus propias manos aunque después trajeron oficiales
que trabajaban en ella; y después de acabada. corrié por su cuidado la
portada, de piedra de martelilla, que estd en la puerta de la iglesia y todas las
obras que mientras vivié se hicicron en este Monasterio, asi grandes como
pequenas, porque para todo tenia muy buena capacidad, y en todo se seguia
su dictamen como a persona que lo entendia; murié... ¢l 13 de Agosto de
1689".** Lamentablemente se ignora todavia donde se formé profesionalmen-
te asi como los trabajos en que intervino antes de hacerse religioso.

Hasta aqui hemos querido ir siguiendo el proceso constructivo de nues-
tro claustro pequefio en las fuentes documentales conocidas hasta hoy: a
continuacion queremos seguir a grandes rasgos lo que podia haber termina-
do en la ruina total de este recinto conventual.

EL ABANDONO Y RUINA DEL CLAUSTRILLO

Los doscientos setenta y nueve afios que median entre aquel 1531 en
que se concluye el claustro y la fecha de 1810, cuando sus monjes ticnen
que interrumpir su vida solitaria, a causa de la Invasion Francesa, discurrie-
ron en el silencio apacible cartujano, que en esta parte del Monasterio s6lo
se vio interrumpido por las cantorias gregorianas en muy contadas ocasio-
nes (procesiones del Corpus Cristi y de Rogativas).

Al tratar del claustro grande ya hicimos mencién pormenorizada de las
desventuras que se cernieron sobre la cartuja: por tanto, aqui sélo consig-
naremos lo que repercutié en el claustrillo, sin detenernos a explicar los
sucesos historicos nacionales que los motivaron.
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La salida del 30 de enero de 1810 se vio pronto convertida en el punto
de partida de los sucesivos destrozos. Los cuarenta individuos de la milicia
urbana que envié el entonces sargento primero D. Egidio Durdn, para poner
freno a la turba de malandrines que se adelanté a hacer una visita mal
intencionada al Monasterio, no pudo contener su rapiia®. Las tropas de
Alburquerque y luego las francesas que se acuartelaron en la cartuja llena-
ron la Casa de troneras: para comenzar, alguno de sus bizarros soldados no
tardarfa en hacer gala de su punteria haciendo pronto saltar en mil casquetes
el humilde cintaro de D. Alvaro colocado sobre la portada del refectorio,
al que hemos aludido. La obra quedo completada mutilando en esta portada
del refectorio y en la de la iglesia todas las figuras de angelitos y salientes
que alcanz6 su pericia.

A principios de 1813 la fuente central tuvo que hacer un primer viaje®
a Jerez, ya que el primer Ayuntamiento Constitucional la juzgé apropiada
para adornar la Alameda vieja, donde permanecié poco tiempo pues fue
reclamada por los monjes a su regreso a la cartuja.

La fuente de Torcuato Caydn, tras la Desamortizacion de Mendizabal,
fue objeto del incivismo de algin desalmado que en 1838 rompié su taza;
esto hizo que de nuevo el Ayuntamiento determinara su traslado a la Ciudad
con el pensamiento de instalarla en la Plaza del Arenal. Sea por sus
reducidas dimensiones para tan gran plaza, sea por otra causa, el hecho es
que no se llevo a cabo, colocindose mucho tiempo después en la entrada
del Cementerio local donde ha permanecido hasta la vuelta de los cartujos
en 1948,

Nada digno de resenarse llena ese largo siglo, que envuelve a nuestro
claustro no sélo en el mds absoluto silencio, sino en una ruina progresiva.
Los ayes de los viajeros romdnticos son la tnica fuente de informacién de
aquellos afos, como por ejemplo Lady Louise Tenison quien en 1853 se
siente interpelada por "la hermosa proporcién del mismo"? y nos deja de
paso constancia de la higuera salvaje sobre las arcadas de la panda Norte
del claustro que afios atrds terminard por arruinarla,

El deterioro siguié a paso lento pero firme, y asi en el verano de 1875
un informe de la Comisién de Monumentos de la Provincia de Cddiz nos
describe asi su estado: "Se ven filtraciones en el patio pequefio de la misma
(Cartuja), cuyos arcos de un mérito nada comiin. estin cuarteados, y proxi-
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mos a desplomarse algunos de sus cerramentos”**. Parece que alguna obra
s¢ habia hecho para contener aquel estado de cosas, pues un mes después
del citado Informe contestaba el correspondiente de la Academia de S.
Fernando en Jerez a la Comision Provincial: "El claustro pequeiio gético se
conserva bastante bien y con la obra ejecutada en €l, hace pocos afios, ha
quedado seguro y podrd durar mucho tiempo con un recorrido anual lige-
ro"*. Una muy antigua foto del arquitecto Herndndez Rubio parece recoger
tales obras, consistentes sobre todo en arrancar la dichosa higuera y des-
montar y montar la parte danada.

LOS ARTISTAS ROMANTICOS

Hoy nos causa indignacion ver en qué situacion se hallaba el Claustrillo
en la centuria pasada, pero para los sofiadores pintores del XIX todo aquello
era un marco inigualable para dar rienda suelta a su fantasia. Ya hemos visto
a Lady Tenison (fig. n® 13), quien se apresurd a dejarnos en su libro su
version romdntica del claustrillo plasmada en el grabado que lo acompaiia.
Hubo pintores afincados en Jerez que no se cansaron de reproducir tan
suculento rincén. J. B. Coli o José Motenegro™, por ejemplo, pasaron a los
pinceles en 1876 y 1897 respectivamente los dos dngulos mds hermosos de
este claustro, y otros anénimos artistas nos han dejado, en lienzos y acuarelas,
pruebas de la situacion en que se encontraba entonces el claustrillo.

En el mismo siglo XIX tenemos que denunciar lo que bien se puede
calificar de "polilla del claustro™; es decir, una serie de intrusos anticuarios
que fueron arrancando una por una las losetas del zécalo de azulejos del
XVIII para venderlas ricamente presentadas. Hasta nosotros han llegado dos
de estos cuadros en los que la loseta, incrustada en terciopelo rojo, queda
enmarcada en una moldura en la que estd grabada la inscripcion: "Cartuja
1477/Jerez 1899".

HACIA LA RECONSTRUCCION Y VUELTA DE LOS MONJES

Los primeros conatos serios de reconstruccion tienen lugar con las
fracasadas gestiones del primer Arquitecto Conservador D. Bartolomé Ro-
mero Ferndndez (hechas entre 1894-99) que, por causas diversas, quedaron
en el papel®,
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Fig. n® 13. Grabado recogido por Lady Tenison en su obra "Castile and Andalusia® donde
puede ya apreciarse el hueco de la fuente y la frondosidad de la higuera famosa.
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En 1898 quedaba nombrado Arquitecto sucesor del Sr. Romero el
joven D. Francisco Herndndez Rubio quien, como dijimos al tratar del
claustro grande, desde un primer momento no vio otra solucién, para
levantar la cartuja, que la vuelta de los cartujos. Su conversacién con el
P. General en la misma Gran Cartuja y la posterior visita de los padres
enviados a inspeccionar las posibilidades, que habia tenido lugar poco
antes de suceder oficialmente al Sr. Romero. se vieron frustradas; por lo
que D. Francisco emprendi6, casi sin medios, sus proyectos concretos®.
Entre 1917-19 restaurd las partes mds danadas del claustrillo: cubiertas y
piedras desencajadas.

Un primer brote de vida no tardé en aparecer en el claustro, con la
alegria e inocencia de los nifios de primera comunion del P. D. Manuel
Ortega, alumnos de su benemérita obra "Union Catélica de Ensefanza
Rural", quienes celebraban este dia tinico en diversas partes del Menaste-

rio.

Pero poco sirvieron las restauraciones efectuadas, cuando el abandono
estaba en la médula misma de la sufrida cartuja. Lo levantado volvia a caer
poco a poco, por lo cual Herndindez Rubio apoyé con entusiasmo los
esfuerzos, ésta vez de D. Manuel M* Gonzilez Gordon, para el regreso de
los cartujos. Nuestro claustro serd el marco que recoja dos de los principa-
les jalones de tan dilatados esfuerzos: la llegada de los PP. Visitadores, dom
Bernardo Chastenet y dom Hugo M Yemmoville, con el Prior de Burgos,
dom Agustin M* Hospital, el 28 de diciembre de 1939, que informaron ante
el Capitulo General de 1940 en la Gran Cartuja sobre la posibilidad de
fundar; y por fin, la entrega de la Cartuja a la Orden (el 9 de junio de
1941), representada por los padres dom Agustin M* Hospital y dom Irenco
Jaricot.

Entre las obras que precedieron a la instauracion de la nueva Comunidad
el 6 de octubre de 1948, patrocinadas por el Sr. Cardenal de Sevilla, D.
Pedro Segura, ocupd un primer puesto la reconstruccion de este claustro.
Para ello se comenz6 por renovar las cubiertas de todo ¢l y, a parte de los
servicios de puertas y electricidad comunes, se le devolvié su primitivo aire
al terminar de quitar los enlucidos y pinturas al fresco, tan estropeadas
como de poco valor artistico, del S. XVIII*. El zicalo de azulejos
monocromos del mismo siglo. apenas existente ya. se le encargd renovarlo
al ceramista trianero Montalvin, siendo broche de oro de esta restauracion
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la colocacion en su lugar de origen de la fuente central de Torcuato Cayon,
que tan generosamente devolvié el Ayuntamiento jerezano encargindose €l
mismo de su instalacién.

La calurosa acogida de los jerezanos, que en aquel dia senalado de San
Bruno de 1948 mostraron su alegria llenando no sélo la iglesia, ain
maltrecha, sino las reducidas dimensiones de este claustro, fueron el tan
deseado punto final del abandono prolongado de 113 afos. La instalacion
de la cartujana "tabla de oficios" en la que se volvia a poder leer la sobria
lista de un pufado de monjes, y la distribucién diaria de los oficios
sagrados, fue el broche vivo que anunciaba que nuestro "Claustrillo” habia
vuelto definitivamente a la vida.
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NOTAS

Loépez Escolano, Victor. "Juan de Oviedo y de la Bandera". Arte Hispalense.
Sevilla 1977, p. 55.

Knowles, David. "El monacato cristiano”. Madrid 1969. B.H.M., n® 45. Cp. 7
"Edificios mondsticos”. A este mismo respecto senala Jean Pierre Aniel en su
articulo: "La orden cartujana y su implantacion en la peninsula Ibérica” ("Historia
de la Cartuja de Sevilla", obra en colaboracién, p. 59. Sevilla 1989) que "en lo
concerniente al reparto de los edificios en torno al claustrillo... las cartujas se
diferencian poco en este punto de los monasterios de otras Ordenes". S6lo en las
primeras cartujas —recuerda Aniel- en las que los Hermanos tenian sus celdas
habituales en la "Conrreria” (o pabellén algo alejado que defendia la soledad de los
eremitas), existié en el claustrillo un dormitorio corrido para cuando estos religio-
s0s subian los sdbados a la "Casa de Arriba", asistian a Maitines y volvian el
domingo por la tarde. Al desaparecer de modo definitivo las Conrrerias por la
Carta del Capitulo General de 1679 desaparecié con ellas tal dormitorio corrido.
Id. p. 59.

Protocolo Primitivo y de la Fundacién de la Cartuja de Jerez. Archivo de la Cartuja
de La Defension (o en el Municipal de Jerez), fol. LXXXIX.

Idem, fol. XCI.

Idem. id. El Protocolo —unas lincas mis abajo, después de haber dicho que se
concluyé el claustro— consigna la traida de las columnas. Cuando
contempordneamente s¢ ha desmontado la columna del dngulo Sur-Oeste, se ha
comprobado que la ménsula que sostiene el actual capitel lombardo estuvo en su
superficie inferior tallada para tener algo en el centro. Estos datos apuntados han
dado lugar a tres hipdtesis: 1%, que Riafio concibiera cerrar cada dngulo del claustro
en un pinjante, rematado en algo asi como una pina (esta teoria del pinjante no es
sostenible, pues no se ven los arcos ocultos que se requieren para ello). 2% que lo
encuadrado en medio de la ménsula fuese el capitelito de una delgada columna
gotica. Y, 3% que esas labores, hoy ocultas por el capitel de mdrmol, se labrasen
pensando en €l, pero que por defecto del cantero que esculpié la ménsula, o por
venir de Génova ligeramente mayor el capitel, el hecho es que han quedado
cegadas. No se olvide que el elemento renacentista del capitel hace juego con los
mascarones del mismo estilo que llevan esculpidas las ménsulas.

Herndndez Diaz, José, "Documentos para la Historia del Arte en Andalucia”.
Sevilla 1933. T. VI, p. 9.

Sancho de Sopranis, Hipdlito. "La arquitectura jerezana en el Siglo XVI", Archivo
Hispalense. 2* Epoca. Afio 1964. T. XL, n° 123, p. 17.

Sancho de Sopranis, Hipdlito. "Mariologia medieval Xericense", p. 48. Obra
péstuma editada por el Centro de Estudios Histéricos Jerezanos en 1973,
Ferreira Arias, Elias. "Monumentos de Galicia", p. 41. Vigo 1955. El autor nos da
noticia de los sucesivos claustros que ha tenido aquel importante centro de peregri-
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nacién (el mds importante europeo después de Roma) donde se suceden el claustro
de 1124, el de 1238-66 (que hubo de ser reparado en 1486), hasta llegar al actual
cuya construccion duré nada menos que setenta afios en verse acabada. Nada
decimos aqui del posible parecido de las crucerias internas de los dos recintos,
pues contrastan las ricas bovedas estrelladas del claustro de Santiago con las
simples del de Jerez.

En varios documentos antiguos se menciona la puerta de la iglesia anterior a la
actual de 1743. La cita mas extensa la tenemos en el "Catdlogo de Priores”,
concluido hacia 1768, que al hablarnos de dom Eugenio Mariano de la Pernia
sefiala entre sus obras: "...por los afios 1741 y 742, se abri6 la puerta de la iglesia
por la que entramos en el coro, gue antes estaba en el rincon de la Soga de la
campana y por dentro de la iglesia salia al sitio en que estd puesta la tabla de
las misas; era dicha puerta del mismo tamaiio que la de la sacristia..." Ms. 18259
de la Biblioteca Nacional.

Protocolo, fol. XCI.

Chueca Goitia, Fernando. "Ars Hispaniae, pp. 194 s.

Protocolo, fol. CXV, nota marginal.

Aunque no poco danada en algunas partes, esta solerfa primitiva es la que ha
llegado hasta nuestros dfas. Austera. como corresponde al lugar, estd compuesta de
ladrillos sevillanos a la palma sin mds adorno en los corredores que la franja de
ladrillos perpendiculares a sus paredes. El interior del claustro, en un plano
levemente inferior a los corredores, queda delimitado por aliceres de color verde.
En los cuatro dngulos una olambrilla de arista policroma, recortada en forma de
estrella, concluye el adorno al que sélo se suma la franja de ladrillos perpendicular,
esta vez, a los aliceres en los planos superior ¢ inferior.

Protocolo. fol. C.

Este bienhechor era entonces Racionero de la Catedral gaditana, apareciendo como
tal en las actas capitulares del 17 de octubre de 1598; mis tarde, el 22 de mayo
de 1608, aparece su nombre, en el mismo Archivo catedralicio, en un expediente
de limpieza de sangre como Racionero y Comisario del Santo Oficio. Tal vez, al
gozar (en razén del Racionero) de media canongia, se le nombra como canénigo
en el Protocolo (fol. CXXVII). Cuando fallece el 2 de junio de 1623, en la Carta
del Capitulo General, al concedérsele sufragios especiales, sé le denomina "canonicus
Ecclesiae Guaditanae". "Propago Ord. Cartusiense” de Dm. Georgius Schwengel.
British Library London ADD. MS. 17088. p. 275.

Catdlogo de Hermanos Conversos, n® 74, Ms. 18259 de la B N.

Protocolo, fol. CXLV v°. Es de lamentar que a este manuscrito le hayan sido
quitadas las tltimas hojas, donde sin duda se hablaria de la coronacién que ostenta
el claustro en su ala Sur, de cara al Patio de Jazmines. que por ser idéntica a las
otras ya citadas del H® Pedro del Pinar no ofrece duda sobre su autor.

- Sin pertenecer a la obra arquitect6nica, reseia el Protocolo en el Priorato primero

de dom Diego de Gilelvar (1609-14). fol. CXXVIL un detalle curioso.
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En este folio se habla de algo que daba color a los austeros muros de silleria. En
nota marginal se mencionan unos lienzos y su artista: "Por el extraordinario de la
Procuracién consta como (roto) [Bejzerra pinté en el clajustro] de la iglesia los
cualdros]... (roto)". Es toda la lectura que da el deteriorado folio de si. Sobre otros
adornos del claustro no tenemos mds mencion que los que de modo extraordinario
se ponian para la procesion del Corpus Cristi. Asi, el Protocolo nos relata en el
priorato de dom Blas, en su segunda prelacia (1662-66): "...hizo la colgadura de
tafatanes que sirven en los altares del claustro, el dia del Corpus”, altares o mds
bien mesas ricamente adornadas y colocadas en lugares a propésito. donde se ponia
el Sm® Sacramento para su incensacion. (Fol. CXLII).

"Catdlogo de los Padres Priores que han gobernado esta Sta. Cartuxa de Xerez",
n® 60. Ms. 18259 de la B. N.

El proyecto original de la fuente fue hallado hacia 1949, en un anticuario, por el
jerezano marqués de Casa Arizon, quien lo doné a la Comunidad. Como se puede
observar en la ilustracion (n” 14), el documento contiene la planta y alzado de la
misma, con la firma "Torq” Cay6n, Architec”. Sdlo es de lamentar el carecer de
fecha, pero revisada su biografia puede darse como aproximada la de 1762-82.
Dejando aparte si el célebre arquitecto de la catedral gaditana intervino en el resto
de las obras realizadas por entonces en la cartuja, hay que senalar que esta sola
intervencion documentada honra al Monasterio. D. Manuel de la Escalera ensalzd
en él no sélo su dominio de la misica, astronomia, literatura, etc., sino que supo
recoger, ademds, como caracteristica de su genio "la inclinacién a aprender siempre
la parte sublime y la filosofica del Arte” con un profundo espiritu religioso.
"Nomenclator de las calles de Cadiz", p. 41. Cidiz 1856.

Si se compara el proyecto de Cayon con la realizacién en marmol que ha llegado
a nosotros, se observan algunas pequefias variantes que tal vez se deban a la
inventiva del cantero al que tocé esculpirla y a las vicisitudes sufridas.
"Fundacién de la Cartuxa, extramuros de la Ciudad de Xerez de la Frontera",
forma parte este manuscrito del mismo 18259 de la B. N. que venimos citando.
"Catilogo de los Bienhechores". Ms. 18259 de la B. N. Fol n® 133. La ocasién con
la que se nombran tales asientos es una curiosa anécdota ocurrida al antiguo
Alferez de Felipe V, el jerezano P. dom Sebastidn Davila (11760), cuando era 2°
Sacristdn; y siendo Sacristin Mayor, dom Andrés de la Torre, "sugetos de entera
fe y crédito”.

Nuestros dos padres "una tarde infra octava del Corpus.... pareciéndoles no tenian
mds que hacer, cerraron la iglesia y habiéndose sentado en los poyos del claustro
junto a el capitulo, oyeron que daban golpes muy recios en la puerta de la iglesia. ..
de lo que dijo el padre don Andrés, sin duda se ha quedado alguno encerrado en
la iglesia; y yendo ambos a abrir, dixo el padre don Sebastidn, serd haberse
quedado sin encender el codal que queda ardiendo el tiempo que su Divina
Magestad estd encerrado; y abriendo la puerta hallaron ser asf... registraron la
iglesia y sacristia vy no hallado persona alguna volvieron a cerrar”.
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El suceso ocurria después de haberse esmerado en el culto al Sm® Sacramento, y
fue interpretado como signo "para advertir lo agradable que es a N. Dios y Sefior
que sus criaturas se esmeren en su divino culto”.

Protocolo, fol. XCL

"Catdlogo de los Hermanos", n® 74. Ms. 18259 de la B. N.

Muioz Espinosa, Miguel. "La Cartuja Jerezana”. pp. 62-3. Manuscrito original.
Archivo de la Cartuja de la Defension. Fue publicado por entregas en "La Revista
Religiosa”, de Jerez, por su autor, en los afios 1892-3.

Idem., p. 71. El dato aqui dado por el P. Muiioz Espinosa parece no ser del todo
exacto, pues los monjes habfan vuelto ya para esta fecha el 31 de agosto de 1812.
Tenison, Louise. "Castile and Andalusia", pp. 230 ss. Londres 1853.

Carta dirigida por la Comisién aludida a D. Diego de Agreda, Correspondiente de
la R. Academia de B. A. de S. Fernando en Jerez. ¢l 18 de junio de 1875. Archivo
de la Academia, armario 27 legajo n® 46.

Carta dirigida al Vice-presidente de la Comisién de Monumentos de la Provincia
de Cédiz por D. Diego de Agreda. en nombre de los Académicos Correspondientes,
el 22 de julio de 1875.

Sobre Coli Ferndndez cf.: Pescador Gonzilez del Valle, Mariano. "Pintores
Jerezanos"”, p. 16. Sanlicar 1906. Pescador lo califica como un "pintor escenogrifico,
autor de numerosas y admirables perspectivas". El cuadro mencionado fue donado
a la Cartuja por el conde de Puerto Hermoso al hacer su Profesion perpetua en la
Orden Cartujana. Sobre Montenegro Capell: Chaudenay, Rolan de. "José Montenegro,
peintre maudit de Jerez". Revista "L'Evantail”, n” 31, pp. 27-33; Molina, Rodrigo
de. "Un montenegro subastado en Londres por la Galerfa Christe's”. "Diario de
Jerez", p. 22 del 20 de enero de 1991.

Legajo aislado perteneciente al archivo del Arquitecto Romero Ferndndez hoy en
el de la Cartuja. En estos documentos puede seguirse desde 1894 a 1899 una
inacabable burocracia, mientras "el efecto de las pertinaces lluvias" iba minando
cada vez mis el Monasterio.

"Resumen de los trabajos y obras de conservacion... bajo la direccién del arqui-
tecto que suscribe (Francisco Herndndez Rubio)" Jerez, octubre de 1937. Archivo
de la Cartuja.

Valderas, Gerardo Ifigo. "Memoria de la Unién de Ensenanza Rural", p. 5. Jerez
1929,

Para hacerse una idea del estado en que se encontraban estas pinturas baste leer lo
que en 1889 se decia de ellas: "se ve en los muros, en veinticuatro frescos, mucho
de los cuales estdn casi borrados, repartida la vida del Patriarca San Bruno".
Muifioz Espinosa. Op. cit. p. 70.



