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El monasterio de San Isidoro recibe su advocacién del célebre santo
sevillano que, segun la tradicién, fue enterrado en aquel lugar. Sobre la
ermita que guardaba su memoria, Alonso Pérez de Guzman, “Guzmin el
Bueno”, y su mujer, Maria Alfonso Coronel, edificaron un monasterio en
1298, que entregaron a la orden del cister. En 22 de septiembre de 1431, a
causa de la relajacion de costumbres, tomaban posesién los jerénimos de
Fray Lope de Olmedo, a quien se lo habia entregado el descendiente de los
fundadores, D. Enrique de Guzmdn, Conde de Niebla.

La fundacién primitiva de Guzman el Bueno tiene como fin erigir una
iglesiaque sirvierade pante6n familiar en virtud del privilegio otorgado por
el rey Fernando IV en 1298. Don Enrique de Guzmén, conde de Niebla,
solicité a Martin V bula para cambiar de orden y darselo a los jerénimos,
concediéndosela en 1429 y ratificindola en 1435. Es en este momento
cuando se comienza la remodelacion y decoracién de practicamente todo el
monasterio’.

' ALCINA, L.: “Fray Lope de Olmedo y su debatida obra mondstica”, Yermo, 1964. ARTEAGA Y
FELGUERA, Sor Cristina de la Cruz: “La Orden de San Jerénimo, mecenas de todas las artes y su triple
proyeccién en Sevilla”, Revista de la Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, 1974.
GARCIA NARANIJO, J.: El monasterio de San Isidoro del Campo, Sevilla, 1892, vol IIl, pags. 544-
599. GONZALEZ DE LEON, F.: Neticia artistica de Sevilla, Sevilla, reed. 1973. GONZALEZ
MORENQO, 1.: Historia de Santiponce, Sevilla, 1982. VV . AA..: Guia artistica de Sevilla y su provincia,
Sevilla, 1981. HERNANDEZ-DIAZ TAPIA, M* C.: Los monasterios de Jerénimas en Andalucia,
Sevilla, 1976. “Iglesia y monasterio de San Isidoro del Campo”, Bética. Revista llustrada. Ao 1, n°1,
1913. Inventario artistico de Sevilla y su provincia, Madrid, 1985. MADOZ: Diccionario geogrdfico,
Madrid, 1845. PONZ, A.: Vigje por Esparia, Madrid, Aguilar, 1947. [QUADRADO], MADRAZO, P.
de: “Sevilla y Cérdoba”, en Espana..., Barcelona, 1884. SIGUENZA, Fray José de: Historia de la
Orden de San Jerénimo, Madrid, Baylly Bailliere, 1907-09,
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Fue la casa principal de los monjes que seguian la pretendida reforma de
Fray Lope, de donde vinieron a ser conocidos por “isidros”, y de ella
nacieron las filiales de Santa Ana (Tendilla, 1440); Santa Maria (Barrameda,
1440); San Miguel de los Angeles de Alpechin (Sanlucar la Mayor, 1477);
Santa Maria de Gracia (Carmona, 1477); Santa Maria del Valle (Ecija, 1486)
y Santa Quiteria (Jaén, 1567).

Entre 1550 y 1562 cuajé en el monasterio un importante foco de
luteranismo, contdndose entre sus monjes el famoso Cipriano de Valera.

El 13 de septiembre de 1568, por deseo de Felipe II, los monjes
isidorianos volvian a la Orden, por lo que Fray Jerénimo de Medina, profeso
de Alba de Tormes, procedia a la imposicién del hédbito a los monjes de San
Isidoro, extinguiéndose de este modo la Congregacion de la Observancia de
San Jerénimo o isidros.

Sufrié la Desamortizacion de 1835 y paso por diversos avatares. Cuando
la visita Gestoso (1892), era una ruina y habian desaparecido dos claustros y
en otro, que habia sido vendido por los Duques de Medina Sidonia, sus
propietarios y patronos, se habia instalado una fébrica de café.

En 1956 regresaba la Orden Jerénima y alli permanecieron hasta
noviembre de 1978, ocupando una pequena parte. En aquella otraen que hubo
la fibrica de café se establecié una de malta para cerveza, parte que fue
vendida a la Fundacion Evangélica “Reina-Valera™ en 1981. Por ultimo los
capuchinos han abierto el ala derecha, en el compis de laiglesia, su obra “Paz
y Bien”.

Muy extraiio y singular era el monasterio cisterciense fundado por
Guzmidn “El Bueno™, pues no respondia en absoluto al patrén seguido por la
Orden, ni en laiglesia ni en el claustro. Es aquella de una sola nave y cabecera
de siete lados. Estaba abovedada, pero en el siglo XVII se remoz6 en estilo
barroco, ocultdndose la cruceria que unicamente era visible en el presbiterio.
Guzmin el Bueno la construyé y entregd al Cister con la condicion de ser
enterradoen la capilla mayor, entre “el altar et el coro”. Recordemos que, por
aquellas fechas, el coro al que se refiere es el que estaba situado, segun
costumbre cisterciense, en el centro de la nave y no al elevado sobre los pies,
que fue hecho por los jer6nimos cuando entraron en posesion de San Isidoro.
Las tumbas fueron mudadas a los costados de la capilla mayor en la reforma
de 1608. Un ano después Martinez Montaiés contrataba el maravilloso
retablo y hacia las esculturas orantes de los fundadores.

Don Juan Alonso Pérez de Guzman, hijo del héroe de Tarifa, ante la
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prohibicion expresada por su padre de enterrarse en la capilla mayor, decidié
construir una iglesia gemela al lado norte, que se convertiria en panteén de
los Condes de Niebla y Duques de Medina Sidonia. Los tres tramos de la nave
se cubren con crucerfa que arranca de pilares de tres gruesos boceles en
correspondencia con los fajones y cruceros. Los prisméticos capiteles perdu-
ran la tradicion cisterciense. En el lado de la Epistola de la capilla mayor
descansa Urraca Osorio, mujer del fundador que lo hace al lado del Evange-
lio, a donde fueron trasladados los sepulcros en 1600.

Un gran arco abierto en el tramo inmediato al presbiterio une ambas
iglesias. Por una puertecilla en el presbiterio de la iglesia antigua, se pasa a
la sacristia, antaiio con bévedas de cruceria, hoy enmascaradas por la
decoracién barroca efectuada en 1615. Otro tanto ocurre con la muy hermosa
sala capitular, desde la que se pasa a una capilla.

Ocupan ambas piezas el ala oriental del claustro Principal, conocido
como “Claustro de los Muertos”, mientras que en la occidental se dispuso el
ampliorefectorio, bien conservado, con el poyo paralos monjes y meseta para
el tablero. Al fondo una pintura con la Sagrada Cena. Sus cuatro tramos se
cierran con cruceria que arranca de ménsulas.

El claustro tiene forma rectangular, con cinco arcos en los lados occiden-
tal y oriental y tres en los otros, niimero que se duplica en la galeria alta. Es
de ladrillo. Los arcos de medio punto de la parte baja apoyan sobre pilares
cuadrados con los dngulos ligeramente achaflanados; los altos sobre pilares
octogonales. Los canecillos, el alfiz y otros detalles le incluyen en lo mudéjar.
Lo mds sobresaliente es, sin duda, la decoracién pictérica que exorna, en
forma de zécalo, los corredores. Una puerta adornada con las calderas de los
Guzmanes da paso al denominado “Claustro de los Evangelistas™, diminuta
pieza de tres lados que se antepone a la fachada occidental de la iglesia
antigua, disposicion que ya vimos en Nuestra Sefiora de la Luz (Huelva). Por
ésto la entrada a la misma se hace por el lado norte de la segunda, a través de
una portada mudéjar del siglo XV, firmada en un azulejo por Diego de
Quijada y su hermano. Los pilares de ladrillo. con medias columnas
poligonales, apean arcos de medio punto. En los corredores se ha pintado un
z6calo con laceria y recuadros con figuras de santos y las armas de los
patronos, de gran calidad estética.

Al sur del claustro Principal se conserva otro claustro, del que tan solo
se hicieron tres lados quedando abierto a poniente. Las dos alas mds antiguas
son la septentrional y la oriental, con arcos de medio punto en ambas plantas



144 EL MONASTERIO DE SAN ISIDORO DEL CAMPO EN SANTIPONCE (SEVILLA)

separados por contrafuertes, tal vez obradel XVI. El ala meridional es barroca
y los once tramos, con arcos de medio punto entre pilastras, estan cerrados,
salvo el central y el tercero y noveno que llevan ventanas: el resto se ilumina
mediante 6culos. En el medio hay un jardin con palmeras: ;Podemos
considerarle el patio de la Enfermeria?.

En el angulo SE se eleva una torre. Sin duda debié de llevar otras a
poniente, hoy desaparecidas, por lo que su aspecto exterior seria similar a
Buenavista y Lucena del Puerto.

Gestoso menciona otros dos claustros a poniente, de los que hoy nada
queda. Uno de dos altos, con columnas de médrmol y fechado en 1561, del que
algo alcanzé a ver y otro con pilares al que denominaban de “La Hospederia”.

San Isidoro del Campo era, pues, en visperas de su reintegracion a la
Orden, edificio de cuatro claustros: Principal (de los Muertos), ; Enfermeria?,
Hospederia y ;Porteria?.

Antes de pasar a la bibliografia contemporinea transcribiremos la
documentacion hallada en el Archivo de la Academia de San Fernando y que
recoge el estado y contenido del edificio en el siglo pasado®. El legajo aparece
con el titulo: Inventario de los objetos artisticos que contiene la Iglesia de
S.Isidoro del Campo, en la inmediata villa de Santiponce, y estado
general del edificio (A.A.S.F. Leg. 52-1 bis/2). El primer documento
aparece fechado en Sevillael 24 de julio de 1871 y firmado por D. de los Rios,
vicepresidente de la Comisién de Monumentos de la ciudad hispalense. Se
trata de una carta acompafiando al Inventario que fue solicitado por el
gobierno el 26 de abril de ese mismo afio. Se hace mencién en ella de un Acta
que acompaia, también, en la que se explica el estado en que se encuentran
las obras de arte haciendo mencién especial a las “profanaciones realizadas
en el sepulcro de D.Juan Alonso Pérez de Guzmdn el Bueno, origen sin duda
del rumor piblico que acusa haberse extraido de él su espada y las intentadas
en este dltimo... igualmente se hard cargo V.I. del destrozo hecho en el
enterramiento y parte del caddver del Excmo. Sr. D.José Alvarez de Toledo,
Duque de Alba y de Medina Sidonia. La comisién no ha creido procedente
levantar la estatua yacente que sirve de cubierta al sepulcro del hijo del héroe
de Tarifa a fin de averiguar la certeza de aquella acusacién, porque juzga que

* Archivo de la Academia de San Fernando (A.A.S.F.). Los legajos consultados se sefialan en el texto.
LAZO DIAZ, A.: La Desamortizacion de las tierras de la iglesia en la provincia de Sevilla (1835-
1845), Sevilla, 1970,
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esta operacion debe hacerse, si bien a su presencia, por el juez de primera
instancia respectivo, a quien debera pasarse por V1. el tanto de culpa que de
la referida acta se desprende, que es a quien corresponde examinar el estado
en que se halla, para que de €l y sus primeras diligencias nazca la luz que
pueda guiarlo en las sucesivas, hastaencontrar, si es posible, lamano criminal
autora de estos desastres ... También notard V.I. que el indicado inventario
solocomprende los objetos de cardcter puramente artistico dignos de especial
vigilancia y cuido, sin embargo de que entre ellos halla algunos de escaso o
ningin mérito, pues entiende que a esto estd reducida la misién que su
cardcter la imprime; mucho mds cuando ha visto que todo cuanto el templo
y sus dependencias contienen, aparece relacionado en documentos autoriza-
dos que obran en aquella parroquia: debiendo advertirle a V.S. que al incluir
en aquel los espejos de la sacristia, no obstante de no poderse considerar de
condiciones artisticas, es porque ha tenido en cuenta la circunstancia especial
que ocurre acerca de este asunto. La ligeraresefia que respecto al estado actual
del edificio se hace al final de aquel, convencerd a V.I. de que si continiia
abandonado, como hasta aqui, muy pronto serd un montén de ruinas que
pesardn, sea de quien fuere la culpa, sobre la honra nacional ... por su parte
hard comprender al gobierno de S.M. toda la enormidad de este grave mal,
que aun hoy tendria todavia remedio a muy poco coste, resanando o
reedificando las partes monumental y artisticas, con el producto de los
materiales de la que se encuentra destruida, o por venir por tierra...”

El inventario que transcribimos a continuacién estéd firmado en Sevilla
el 18 de junio de 1871 y firmado por Demetrio de los Rios y otros vocales de
laComisioén de monumentos y el alcalde de la ciudad. Después de visitado por
nosotros en fecha reciente hemos ido constatando lo que pervive y lo
desaparecido, haciéndolo constar en el inventario entre corchetes:

En la Iglesia del Exconvento de S.Isidro del Campo en la inmediata villa
de Santiponce a doce de Mayo del presente afio, reunidos a escitacion del
Sr.Gobernador civil de la Provincia en oficio de veinte y seis del proximo mes
de abril y segun lo que en el mismo se previene, conforme en un todo con los
deseos y pensamientos de esta Comisién, una subcomision de su seno
compuesta de los SS. D.Demetrio de los Rios, vice-presidente aiudante,
D.Francisco Mateos Gago y D.Francisco de P. Alvarez, Arquitecto provin-
cial y vocal nato de aquella, acompafiados de los SS. D.Francisco Lloren, en
representacion del S.Gobernador Exco. de la Di6cesis, de D.Joaquin de la
Prida y Villaverde, cura parroco de la citada Iglesia de S.Isidro del Campo,
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del Alcalde primero de la inmediata villa de Santiponce, de D.Leoncio
Baglietto, escultor y académico de la de Bellas Artes, invitado por la
Comision para apreciar bajo el caracter artistico los diferentes objetos que
encierra el edificio, de D.Manuel M* Adalid, cura parroco de Nra. Sra. de la
O en Triana, de D.Francisco de P. Caballero Infante y Suazo. y de D.Jose M*
de Vera, los tres personas reconocidas por su amor a las antigiiedades, y del
oficial de la Secretaria de la Comision D.Francisco de Sales Reyna, encarga-
do de la manuscricion. Se procedio en primer lugar al reconocimiento de los
sepulcros contenidos en la Iglesia, resultando: Primero: que el de D.Alonso
Perez de Guzman el Bueno, se habia intentado abrir recientemente, a cuyo
efecto se habia destrozado a pico, y no sin algun arte, la moldura de yeso que
cubria el borde de la lapida en su lado izquierdo, con el objeto de desemba-
razar dicho borde y poderla levantar; mas advertido sin duda por el que esto
intentaba, que el dafio habia de quedar manifiesto a la simple vista, abandoné
su prop6sito y por consiguiente no se ha levantado la losa. Segundo: Que en
el enterramiento de D* Maria Coronel, muger de D.Alonso Perez de Guzman
el Bueno, no se notaba senal de ninguna especie que hiciera sospechar
profanacién antigua ni reciente, lo mismo que en los sepulcros de D* Urraca
Osorio de Lara, muger de D. Juan Alonso Perez de Guzman, que en el D.
Bernardino de Zuniga y Guzman. Tercero: Que la estatua yacente de D.Juan
Alonso Pérez de Guzman, hijo de Alonso Perez de Guzman el Bueno que
sirve de cubierta a su sepulcro, el cual se compone de cuatro pedazos a saber:
uno con los pies hasta mitad de las piernas, otro desde aqui al pecho, otro
desde este sitio al cuello y el ultimo desde éste hasta incluir la cabeza, habia
sido violentada muy recientemente, levantindose los dos pedazos de enmedio,
esto es, los que se encuentran desde mitad de las piernas hasta el cuello,
volviéndose a colocar sin arte, y despues de dejar muchas senales de fracturas
modernas y lesiones en la pared donde se buscé el punto de apoyo para
semejante operacion. Cuarto: Que advertida en el suelo una lipida de marmol
en blanco, partida proximamente por la mitad, y por tanto de muy facil
remocion, se procedié a levantarla y penetrando en la boveda, los mas de los
presentes antes dichos, se hallo que a su extremidad a la derecha, se
encontraba un nicho, cuya hoja de tabique habia sido rota dejando un hueco
como de dos y medio pies cuadrados, notindose hace tiempo se verifico éste
rompimiento, sin que pueda facilmene precisarse la época. Penetrando i
través de la perforacion practicada segun se acaba de decir, se vio una caja que
debe contener los restos de D.José Alvarez de Toledo, Duque de Alba y de
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Medina Sidonia, enterrado alli en nueve de junio de mil setecientos noventa
y seis, segun se colije de la inscripcion que se advierte en la parte superior del
precitado tabique. La referida caja es de madera y el forro interior de plomo,
que estaba en su mayor parte despegado y roto violentamente, habiendo sido
revuelto (el cadaver) a caso mas de una vez, el interior que contenia los restos
del finado; los vestigios de sus vestiduras en la mas lastimosa confusion, roto
el craneo en pequenos pedazos y no librandose de aquel trasiego, mas que la
parte inferior del cadaver, desde las rodillas a los pies, envueltos aun en el
manto que cubria el cuerpo del citado Duque de Alba. La época en que fue
sepultado es indicio claro de que no ha sido la curiosidad arqueolégica la que
ha profanado aquel lugar, sino la codicia o curiosidad de otro género. Por
iltimo se examino la otra losa que forma [...] con ésta, a la derecha del altar
principal o mayor de la referida Iglesia, resultando de este examen no tener
otro propésito que el dicho [...], supuesto que no cubria ninguna otra béveda,
por lo que no habiendo mds sepulcros que examinar se dio por terminado este
reconocimiento y se procedié inmediatamente a formar el inventario de los
objetos artisticos contenidos dentro de la iglesia y sus dependencias en la
forma siguiente- Altar mayor o principal= Un altar estilo del renacimiento
que consta de cuatro cuerpos: Primero. Encima del altar sagrario, las estatuas
como de media vara cada una que representan a S.Andrés y Santiago.
Segundo: Una estatua de tamafio natural de S.Ger6nimo en el desierto; a la
derecha un bajo relieve con la adoracion de los Reyes, y junto una estitua
como de seis cuartas de S. Juan Evangelista; a su izquierda otra con el
Nacimiento, y otra estatua proxima de igual tamano. Sostienen a cada una de
estas estatuas, una ménsula con un nino, como de cuatro palmos. Tercero: En
el centro unaestatuade S.Isidoro, como de siete cuartas. A su derecha un bajo
relieve con la Ascension del Sefor. A su izquierda otro con la Resurreccion.
Cuarto: En el centro Ntra. Sra. de los Angeles de medio bulto y como de dos
varas de tamaio, tres querubines sobre las nubes que la sostienen y dos
angeles vestidos a cada uno de los lados. En este cuerpo y como remate de los
bajos relieves del tercero, las cuatro virtudes cardinales, dos a cada lado;
concluyendo el todo con un Crucifijo como de cinco cuartas con dos angeles
adoradores vestidos=Todo este altar es de Montanes= Dos angeles lampareros
como de seis palmos, de muy escaso mérito artistico [No localizados]= Tres
sillones de buena talla en el estilo de Luis XV, dorados y forrados de seda
blanca [No localizados]= Encima de la puerta de comunicacion a la sacristia,
un nicho de arco semicircular en cuyo centro estd la estatua de D* M* Coronel
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arrodillada delante de un reclinatorio, y enfrente otro nicho igual, con la de
D.Alonso Pérez de Guzman el Bueno, ambas de Montaies= Altar de Jesus
Nazareno= Lo constituye solo un cuerpo con remate semicircular estilo de
Churriguera, y contiene en su pilar un nicho y dentro de él un nifio de vestir
de Montaries, bastante bueno, como de tres palmos, y encima su camarin con
Jesus Nazareno, de tamafio natural y ropas naturales de autor desconocido
[Nolocalizado]. A sus lados dos estatuas, Santa Paula y su hija, como de cino
palmos cada una, y sobre el camarin otra estatua, S.Rafael [No localizado],
de igual tamafio que las anteriores. Todas estas estatuas son de escaso mérito=
Altarde S.Pedro [No localizado]=De estilo churrigueresco en oro y bermellon.
En un templete del pie de altar, se halla una Purisima de vestir como de tres
palmos y ningun mérito artistico; en el centro y sobre este nicho, un S.Pedro
pintado en lienzo, como de dos metros, sin mérito tambien, terminando con
un S.Miguel, escultura, como de tres palmos, igualmente sin mérito artistico=
Altar Sagrario [en la nave izquierda]= De estilo churrigueresco, dorado. En
el pie de altar un templete que guarda un copon de plata labrada. A su
izquierda una estatua de S.José, como de siete palmos, y a su derecha otra de
Sta. Teresa de igual tamano; ambos estofados, de Cornejo y regulares en
mérito. Sobre el referido templete un Calvario cuyo Cristo es de tamafo
natural, y la Virgen y S.Juan como de seis palmos, al parecer del mismo autor
que los anteriores. En el intercolumnio de la izquierda, el Cristo de Torrijos,
como de cinco palmos, malo, y en el de la derecha San Juan Nepomuceno,
como de seis palmos, al parecer de Cornejo. Encima de cada uno de estos
intercolumnios, una medalla como de media vara, con Sta. Barbara y Sta.
Catalina, tambien de ningun mérito; rematando dicho altar, con otras dos
medallas como de tres palmos, con S.Leandro y S.Isidro, y otro medallon en
el centro, todos sin mérito artistico. Fuera del altar y a la izquierda, un
retablillo con San Nicolas [No localizado]. A su derecha otro con San
Antonio [No localizado], ambas esculturas como de cinco palmos y de
ningun mérito. En la parte anterior a estos, dos angeles lampareros como de
seis palmos, sin mérito tambien y con ldmparas muy vulgares de hojalata [No
localizados]= En el muro izquierdo que forma esta capilla, una estatua
funeraria de D.Bernardino Ziiniga Guzman y otra encima de D.Juan Alonso
Pérez de Guzman, y en el derecha otra de Dna. Ursula Osorio muger del
anterior. Todas estas estatuas son de marmol y de un mérito histérico= Altar
de la Virgen del Rosario [No localizado]= Aspecto general greco-romano, de
mal gusto y pintado no ha muchos afios. En el centro un gran camarin con la
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Virgendel Rosarioy el nifio Dios en los brazos, de vestir como de seis palmos;
la Virgen con rafagén, corona y media luna de plata maciza, asi como la
coronadel Nifio. De Montaiies y regular mérito artistico. En los intercolumnios,
S.Joaquin y Sta. Ana, rematando con un S.Miguel. Estas esculturas miden
como cinco palmos, y son de regular mérito artistico= Coro= Lo constituye
dos cuerpos: el primero con diez y seis asientos a cada lado y trece de frente,
y el segundo, el respectivo nimero de asientos con sus respaldos; estilo
dérico. La madera de su construccién parece haya, caoba y pino=Enel centro
un facistor, estilo churrigueresco, con tres leones por base, ocho dngeles en
su remate y una Purisima en su cuspide. La talla en general regular y las
esculturas de ningun mérito= Campanillas de coro, gusto chuurrigueresco,
malo= Sobre la ventana circular, una galeria o moldura dorada con dos
angeles, malos, estilo churrigueresco= Iglesia= Un pilpito de hierro sin
ningun mérito y un docel churrigueresco comun. Una pila para agua bendita
y columna de marmol= Cuadros= Seis cuadros de a vara, Vida de la Virgen,
escuela sevillana, regulares, molduras doradas modernas= Capilla Bautis-
mal= S.Cristobal de tres varas, escuela sevillana, malo, moldura dorada y
pintada= Ntro. Padre Jesus, dos id, id, id, malo, moldura churrigueresca= La
Virgen del Carmen, de una y cuarta vara, moderno, malo, moldura dorada=
La Magdalena, una id. apaisado, id, id, id,= La Muerte, dos id, id, regular, id,
id.= Santiago, dos id, id, id, id, id, id= Una Virgen de Belen y dos santas, de
una y media id, escuela de Alejo Fernandez, buena y moldura dorada=
Batisterio= Un S.Juan de dos varas, escuela sevillana, malo, y moldura
antigua pintada y dorada= Coro= S.Hermenegildo, de una y cuarta vara, de
la escuela sevillana, bueno, y moldura pintada y dorada= Ocho cuadros, vida
de un santo, como de dos y media varas, ecuela sevillana, regulares y
molduras id, id.= La Asuncién de la Virgen rodeada de angeles, como de tres
id., escuela sevillana, regular e id. id. id.= Un eccehomo de tres cuartas,
escuela sevillana, malo, moldura dorada [Ninguno de estos cuadros ha sido
localizado, pueden ser los que se encuentran embalados en el centro de la
iglesia. En el Archivo Mas de Barcelona existe foto de la Virgen de Belén]=
Sacristia= Un altar puro renacimiento, dorado. En el primer cuerpo un nicho
y dentro una Virgen del Rosario, como de una vara, maravilla del arte, de
Montanes, y en el segundo una Virgen de la antigua en fondo dorado pintada
en tabla, tamano colosal, coronada por dos dngeles, de mérito histérico [en el
Archivo Mis de Barcelona existe foto de ella]. En su remate, un cuadro como
de una vara que representa el Padre Eterno, al parecer mediano, y una cruz



150 EL MONASTERIO DE SAN ISIDORO DEL CAMPO EN SANTIPONCE (SEVILLA)

encima= Dos altares laterales, céncavos semicirculares de estilo churrigue-
resco con cajoneria de caoba y embutidos lisos, y en el centro del de laderecha
un Descendimiento [en el Archivo Mas de Barcelona existe foto del retablo],
y en el de la izquierda, Jestis atado a la columna, ambos como de dos y media
varas, de escuela sevillana y regulares. En los costados de estos altares hay
dos espejos a cada lado de los cuadros, de una y media vara de alto por media
de ancho, en piezas, de un mérito regular, y encima de cada uno de los
referidos espejos [hoy en el suelo de la iglesia, otro espejo ochavado, como
de media vara, de escaso mérito= Sobre la puerta de una alacena, un Crucifijo
en hierro, como de cinco cuartas, de escuela sevillana y regular= Cuatro
espejos modernos, como de vara y media, dos de ellos ochavados, con
molduras doradas, y los otros dos cuadrilongos y los dngulos redondos, y
molduras negras y doradas, estilo churrigueresco. Estos son los que han
sustituido a los antiguos, segun declaracion del Parroco= Sala Capitular= Un
altar: en su pie un nicho churrigueresco conteniendo dentro una Virgen de los
Dolores, de pasta, arrodillada. como de tres palmos, de ningun mérito=
Primer cuerpo; un cuadro al 6leo, en lienzo, como de cuatro varas, Jests
amarrado a la columna y los judios, escuela de Rubens, regular [actualmente
en lugar de este cuadro se ha colocado un lienzo de San Pedro]. Segundo. El
Calvario como de vara y cuarta, de escuela flamenca, regular también.
Caracter general del retablo, ltima época del renacimiento, bueno; en oro y
fondo oscuro= Ocho cuadros como de tres varas, en lienzo, vida de los
Apostoles, copias de Rubens, regulares, con molduras doradas en fondo
oscuro= Seis id. pintados al 6leo en la pared, como de dos varas, y uno de ellos
apaisado. como de cuatro, que representan la Oracién del Huerto, S.Ger6nimo,
S.Agustin, S.Bartolomé, la Resurreccion y Jests y la Magdalena [ninguno de
estos cuadros ha sido localizado en su sitio, pueden ser los que estan
embalados en el suelo de la iglesia]= Cardcter general arquitecténico de la
sala, tltima época del renacimiento, pintada al temple y de un mérito bastante
regular= Contiene una sillerfa sencilla de pino [No localizada. Al quitar la
sillerfa han quedado al descubierto pinturas al fresco del S.XV con escenas
de la vida de San Jer6nimo], con su pavimento de ladrillos y azulejos muy
decente= Sala del reservado [no ha sido posible visitarla]= Un altar, época del
renacimiento, dorado y de escaso mérito. En el centro de su pie, y a la
izquierda de un nicho para el copén, S.Joaquin, y a su derecha Sta. Ana; como
de cuatro palmos y medio cada una de estas esculturas y de Montafies [Un San
Joaquin y una Santa Ana estuvieron expuestas en 1929 en Sevilla en la
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Exposicion Iberoamericana. En aquellos momentos estaban localizadas en la
parroquiade Santiponce y atribuidas a Montaiés). Encima del referido nicho.
un lienzo pintado al 6leo, como de tres cuartas, que representa a S.Gerénimo;
a su izquierda y derecha otros dos, con Santa Paula y su hija como de media
vara: los tres de escuela sevillana, regulares. Fuera del retablo y a su
izquierda, un ecce-homo de carton, en busto, malo, y a la derecha, S.
Hermenegildo, de medio cuerpo, de madera, estofado y regular= Objetos
sueltos dentro de la sala= Un Sefior atado a la columna, escultura mediana,
como de seis palmos, en madera= Un S.Sebastian id. id., malo, como de cinco
id, en id.= Una caja con un teclado de érgano destruido, faltdndole algunos
pedazos. de buenas formas y proporciones, chapado de ébano; los tableros
pintados con ricos floreros de mérito, e incrustaciones, también pintadas,
imitando concha= Las paredes y techo de esta sala, estén pintados al temple,
en el gusto de la decadencia del renacimiento= Alhajas= Examinadas todas
las que poseé la iglesia, y resultan del inventario autorizado, cuya copia
conserva el Sr. cura, la comisién no hallé ninguna digna por su mérito
artistico de incluirla en el presente= Ropas u ornamentos= Entre todas las que
examindé asi mismo incluidas en el referido inventario, solo encontré un terno
blanco de seda, bordado en oro, de bastante mérito artistico, que consta de tres
capas, dos de ellas algo mas usadas que la del Preste, una casulla, dos
dalmaticas, dos estolas, tres manipulos, dos cuellos, pafio y bolsa para el caliz
y viso y frontal para el altar mayor, y finalmente dos cortinas, como de una
vara cada una, para el manifestador de tisi bordadas en oro, con sus flores en
muy buen estado y que son igualmente dignas de especial conservacion=
Respecto a el edificio, nada mas abandonado, ni en estado mas lastimoso. La
antigua porterfa completamente arruinada; su portico de entrada totalmente
descubierto y amenazando desplomarse lo poco que de esta parte aun queda
en pie. El primer patio [ya no existe], obra del siglo X VI, construido todo él
con columnas y antepecho de marmol blanco, desplomado totalmente de su
segundo cuerpo al suelo de la planta baja y hecho monton de escombros, del
cual se han extraido no pocos materiales de valor. De sus cuatro lados de
corredor, solo conserva uno, esperando la misma ruina que los restantes. El
pequeiio patio de entrada, donde se conservan los frescos, descubierto en su
mayor parte: podrido no poco de suelo hollado y amenzando inminente ruina
de un instante a otro. El patio mayor contiguo, de igual construccién y arte,
prepardndose aigual catdstrofe por diversos puntos. Laescalera principal con
sus muros cuarteados lastimosamente, su cubierta abandonada y su cielo raso
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préximo a desplomarse. Laiglesia abriéndose en grietas por consecuencia del
abandono general: la sacristia aun mas expuesta y grieteada, con su boveda
completamente empapada en las aguas pluviales. Muchas bovedas del
claustro derruidas de todo punto y el pavimento sirviendo de tejado. Crujias
enteras destechadas y una parte del edificio de construccién nueva, abriéndo-
se para desmoronarse. La destinada a presidio, en regular estado, y mejor aun,
la que era habitacion de la encargada del mismo. Algunos departamentos de
este lado, tambien abandonados, y la cerca abierta por diferentes portillos
para penetrar por ellos ladrones nocturnos y cargar a mansalva, los materiales
del edificio, desprovisto en muchos huecos de sus correspondientes rejas y
puertas arrancadas o desquiciadas. Tal es el aspecto general del edificio, que
al golpe de vista reclama la restauracion de su parte monumental y la
derruicion de todo lo que no siendolo, amenaza lamentables desgracias, que
hasta ahora no han ocurrido milagrosamente= Sevilla 18 de junio de 187 1=
El vicepresidente accidental, Demetrio de los Rios= El vocal= Francisco
Mateos Gago= El vocal= Francisco de P. Alvarez= Francisco Floren= El
Alcalde, Antonio de Vega=Joaquin de la Prida= Manuel Adalid de Requena=
Leoncio Baglietto= Jose M* de Vera= Francisco Caballero Infante= Francis-
co de S. Reyna.

Es copia

El Vicepresidente Accl.

Demetrio de los Rios

(rubricado)

En el mismo legajo, de fecha posterior al Inventario, hay un informe del
16 de octubre de 1875, tambien firmado por Demetrio de los Rios, dirigido
al Director de la Academia de San Fernando, creemos que referente a las
pinturas del claustro: “Grandes han sido en todos los tiempos los esfuerzos
que ha hecho esta Comision por salvar los temples de S.Isidro del Campo, ora
reparando la parte del edificio en que se encuentran, ya encerrandolos bajo
puertas de seguridad o ya en fin adaptando cuantos medios la Comision ha
juzgado conducente para tan laudable fin.

Mas como esta Corporacion no puede evitar ni aun preveer momentos de
desorden tan lamentable como los que no ha mucho han pasado por desgracia
del pais y mengua de las artes, juzga que en ninguna parte pueden estar los
mencionados tamples mas seguros, que en el Museo Arqueoldgico a la sazén
formado, y del que a su debido tiempo daré a esa Academia la mas completa
relacion.
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Mientras que esa respetable Academia gestiona cerca del Gobierno la
traslacion a dicho Museo Arqueolégico los temples referidos, y hallindose
préxima a desaparecer tres trozos descubiertos bajo la capa de cal y separados
completamente de los anteriores, tinicos que por fortuna conservaban la
pintura de las cabezas, esta Comision en su Junta Ordinaria del 23 del pasado
mes, dispuso que a toda costa se salvasen, como en efecto lo ha hecho con dos
de ellos, gracias a la reconocida habilidad del Sr. D. Salvador Martinez
Cubels, no siendo posible evitar la perdida del tercer fresco que representa
una bella cabeza de San Juan Evangelista, segiin la declaracién de dicho Sr.
y del distinguido profesor D.Carlos Rivera.

En este estremo caso, espera la Comision sacar una copia de la indicada
cabeza encargando semejante trabajo a D.Rosendo Ferndndez inimitable en
lo mismo con lo que significara el alto aprecio que tiene de estos monumentos
pictéricos; demostrando la relaciéon de lo que llevo espuesto, la suma
conveniencia del traslado total de los tantas veces indicados frescos, que de
nuevo recomienda esta Comisién a la sabiduria de esa Real Academia.

Escusado parece manifestarle a la misma, que al pedir al Gobierno de
S.M. la autorizacion competente, pida tambien los recursos para ello ...”

Con fecha 30 de mayo de 1876 existe en el legajo, un borrador de carta
dirigido al Ilmo. Sr. Director General de Instruccién Publica desde la
Academia de San Fernando; “Ilmo. Sr.: En el famoso ex monasterio de San
isidoro del Campo en Santi-Ponce (Sevilla) existen unas notables pinturas al
temple, para cuya conservacion, algo dificil dada la situacién actual del
edificio, ha hecho laudables esfuerzos la Comisién Provincial de Sevilla, ya
haciendo las mds precisas reparaciones en aquella parte del edificio, ya
encerrandolas bajo puertas de seguridad, ya en fin adoptando otros medios
que ha juzgado conducentes a aquel objeto: recientemente se han descubierto
otros tres temples mas, que habian estado encubiertos bajo las capas del
encalado y de nuevo ha dado la Comision muestras de su celo, interesando a
la operacion de salvarlos los conocimientos y destreza de los distinguidos
artistas D.Carlos Luis de Ribera y D.Salvador Martinez y Cubells. Pero todos
estos medios son puramente provisionales, y el iinico que daria el resultado
apetecido seria el trasladar los temples al Museo Provincial con las precau-
ciones debidas. La Comision lo desea asi, y ha pedido su apoyo a esta
Academia, la cual no duda en presentarselo, porque cree el pensamiento a
todas luces conveniente. Con este objeto pues se dirige hoy a V.I. pararogarle
se sirva conceder la autorizaciéon competente a la Comisién de Sevilla y
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proporcionarle al mismo tiempo los fondos necesarios para llevar a efecto la
traslacion sin detrimento de tan notables restos artisticos ... Dios etc.”. El
traslado, como veremos, no se llevé a cabo, pero la operacion de conservacion
llevada a cabo sobre ellas hace posible que podamos apreciarlas en la
actualidad en su lugar de origen’.

Cuando Ponz, Jovellanos y Davillier visitan el monasterio®, el claustro
principal y resto de las dependencias monacales estan transformadas en
fibrica de malta para cerveza. En la iglesia se describe el altar de Martinez
Montanés y los sepulcros de Guzmén el Bueno y su esposa y, en uno de los
pilares, un cuadro firmado por Pascual Cati “de la escuela del estilo de Miguel
Angel”. En la sacistia un altarcito con una imagen de Nuestra Senora. Las
sillas del coro de excelente orden dérico. En la Sala Capitular un cuadro de
Cristo atado a la columna y un apostolado copia del de Navarrete para El
Escorial.

Pasamos a analizar la bibliogafia moderna. Gestoso®, en 1913, cuando
habla de la arquitectura destaca la portada decorada por lacerias de azulejos
incrustados sobre el ladrillo “precioso modelo mudejar del siglo XV, obra de
un DIEGO QUIXADA y su hermano™. Esta puerta da acceso a la Iglesia -de
dos naves- que levanté don Juan Alonso Pérez de Guzmadn, en estilo ojival,
conrecuerdos romanicos en los capiteles. Uno de los dbsides estd cubierto por
un retablo churrigueresco y en dos huecos que hay en los muros laterales,
reposan los cuerpos del fundador -yacente- y debajo el de Bernardino de
Ziniga y Guzmin y, frente a estos, el de dofia Urraca Osorio de Lara. En otro
de los dbsides se halla el retablo de MARTINEZ MONTANES. En los muros
del presbiterio a uno y otro lado estan las estatuas orantes de Guzman el bueno
y sumujer D* Maria Alfonso Coronel, esculpidas, también, por Montafiés. Al
final de la nave registra una curiosa tabla del pintor Juan Sianchez de Castro
[no existe]. La Sacristia v la Sala Capitular son buenas piezas y solo
notaremos en la primera el Crucifijo, pequeno, de PEDRO ROLDAN, y una
escultura, también pequefia, de la Virgen con el Nifio [no existe], de estilo
italiano. Desde la Sacristia se pasa a los antiguos claustros: el llamado Patio

RALLO GRUAS, C.: “Técnica de ejecucion de una pintura medieval sevillana: claustro de los

Evangelistas de San Isidoro del Campo”, Boletin de Arte, 1992-93, n® 13-14, pags. 49-59.

* PONZ, Loc. cit., nota 1. DAVILLIER, J.Ch. Bardn de: L'Espagne, s.1., 5.i., s.a. JOVELLANOS, G.M.
de: Obras compleras. Correspondencia con Ponz. Oviedo, Ayuntamiento de Gijon, Centro de Estudios
del siglo XVII1, 1984-1990,

5 GESTOSO: Sevilla monumental..., loc. cit. nota 1.
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de los muertos de estilo mudejar, en cuyos muros han aparecido, bajo las
capas de cal, restos de pinturas murales interesantisimas ejecutadas en el
S.XV. El Patio de los Evangelistas es de menor tamafo que el anterior pero
de idénticas caracteristicas, cuyos muros ostentan pinturas murales de gran
interés representando santos, obispos, didconos, martires y religiosos, de
tamano menor que el natural pero primorosamente ejecutados al gusto de
comienzos del S.XV “antes que influyera en nuestros artistas el peregrino
estilo que distingue a las producciones de Van Eyck™. En los espacios que
dejan entre si estas figuras, se obseervan pinturas de lacerias decorando los
muros y, en sus centros, escudos herdldicos. “La brutal ignorancia se ha
complacido en mutilar estos venerados restos, y apenas si se encuentra una
figura que no esté mutilada”.

El claustro pequeno, llamado de los Evangelistas, consta en la actualidad
de tres alas. La mejor conservada, la meridional, estd dividida en tres tramos
por dos arcos no paralelos. Si el alfarje que cierra su parte alta tiene gran valor
por su policromia renacentista, es sobre todo la parte baja de esta sala la que
ha llamado la atencién de conocidos historiadores del arte. Sobre un banco de
fabrica, a baja altura se extiende, a modo de z6calo, una serie de pinturas de
gran relevancia, tanto artistica como iconograficamente. Unas bandas de
colores tierra dividen la decoracion pictérica en rectingulos y cuadrados,
enmarcados por temas vegetales decorativos, en su parte superior. En las
zonas centrales alternan figuras de santos con motivos inspirados en labores
de tradicion mudéjar o cardinas géticas. En la zona principal no es una figura
aislada sobre fondo de brocado como las demas la que encontramos, sino toda
una escena de ambiente clerical y clara finalidad didéactica con San Jer6nimo
en su eje principal. El estilo de estas pinturas se ha encuadrado dentro del
estilo llamado italo-gético por Angulo -y mds concretamente con las minia-
turas del Maestro de los Cipreses-, matizando Boutelou que es el estilo de
Giotto en Sevilla, con la influencia del gético internacional y el mudejarismo
local. Del Bosque relaciona estas pinturas con Andrea del Castagno y Post
encontré una coincidencia de fechas entre la ejecucién de esta obra y la
estancia de Sanson Delli -hermano de Dello Delli- en Sevilla®. Gestoso dio

o ANGULO, D.: "Dos primitivos sevillanos del tercer cuarto del siglo XV", Archive Espadiol de Arte v
Arqueologia, 1931, pags. 271-272. BOUTELOU, C.: “Pinturas murales en el monasterio de San Isidoro
del Campo”, Museo Espanol de Antigiiedades, vol. 11, 1873, pags. 47-48. DEL BOSQUE: Artistes
italiens en Espagne du X1V siécle aux Rois Catholigues, Paris. Ed. du Temp, 1965.
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como posible autor a Diego Lopez, entonces maestro mayor de los pintores
del Alcédzar. Carmen Rallo Gruss comenta que no es tan importante la autoria
de las obras -manifestindose inclinada a que sean producto de un taller local-
como lasensacién de avance en su tiempo que produce. Fechadas por Gestoso
entre 1431 y 1436 en base a la iconografia jerénima: llegada de la orden y
muerte de Don Enrique de Guzmén -cuyo escudo aparece en la obra- y que
hace pensar en que sea el mentor de la obra’.

Después de este dltimo parrafo sobre los patios, retomamos a Gestoso
quien se queja de la destruccion y ruina del monasterio.

En la Guia artistica de Sevilla y su provincia, de 1981%, se dice como
después de la exclaustracién de 1835, el monasterio se convierte en cércel,
siendo parte del edificio vendido a particulares. En el siglo “presente” los
monjes volvieron al monasterio, pero en nuestros dias han vuelto a abando-
narlo. “A pesar de tantas vicisitudes el convento es un monumento artistico
de priemr orden”. Consta el conjunto de un templo y dos patios, alrededor de
los cuales se desarrollan las dependencias del monasterio. Un tercer patio de
gran tamaio forma parte de una fébrica colindante. El templo tiene dos naves,
la mas antigua construida por el fundador Alonso Pérez de Guzman, y la més
moderna por su hijo Juan Pérez de Guzman, pero ambas de traza gética. La
hechura de dos iglesias que dio lugar a las dos naves se debi6 a que Guzman
el Bueno prohibid a sus descendientes enterrarse con €l. Fue entonces cuando
Don Juan fabrica otraiglesia contigua a lade San Isidoro para su enterramien-
to, y que hoy forma una nave de esta, comunicandose con ella a través de un
arco, y algunos aios antes de su fallecimiento -segtin Carderera-hizo traer de
Génova un suntuoso enterramiento “con su semejanza puesta encima, arma-
do”. La cabecera de la nave mas antigua esta decorada con un retablo de
Martinez Montaiiés, y la otra por un retablo rococé, en el que se alojan tres
esculturas procedentes de otro retablo de Martinez Montafiés: La Virgen con
el Nifio, San Joaquin y Santa Ana, ejecutadas hacia 1610; las otras dos
esculturas del retablo representan a los arcingeles San Miguel y San Rafael,
contempordrenos del retablo. A los pies del retablo de Martinez Montanés,
hay un magnifico coro condoble filade sitiales y sobria decoraién geométrica,
obra del escultor gallego BERNARDO DE CABRERA, que lo realizé antes
de 1650. En el centro se halla un gran facistol de madera tallada que se apoya

' GESTOSO: loc. cit., nota 5.
" Guia artistica de Sevilla..., loc. ¢it. nota 1.
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en tres leones y se remata por una imagen de la Inmaculada, del siglo XVIII,
aunque el vastago central es del siglo anterior. Es de destacar también el
campario o tintindbulo, y el érgano neocldsico. La iglesia nueva es la que
tiene el retablo del siglo XVIII. Ocupa el lugar central un Crucificado de
tamafio natural, de realismo todavia gético, que armoniza con una anatomia
ya renacentista, obra de la segunda mitad del siglo XVI. A su lado las
imagenes de la Virgen y San Juan, contemporéneas, pero de menor calidad
y. repartidos por el retablo, relieves de la misma época. En los laterales del
presbitrerio se hallan dos hornacinas sin imagenes que debieron realizarse
junto con el retablo. También estdn los sepulcros de los fundadores de la
capilla en forma de esculturas yacentes: Juan Alonso Pérez de Guzmdn y
Urraca Osorio. de mediados del siglo XIV. Junto a ellas se hallan las del
Marqués de Ayamonte, Bernardino de Ziifiga, de mediados del siglo XVL
En el lado izquierdo hay cuatro sepulcros neogéticos de la familia de los
fundadores y un brocal de pozo con la inscripcién “Gutta cavat lapidem”
alusivas al pensamiento de San Isidoro. La Sacristia, que se halla decorada
con frescos del siglo XVI, contiene dos retablos de cascarén [no localiza-
dos], rococ6, con espejuelos que enmarcan lienzos de la primera mitad del
siglo XVII: Cristo atado a la columna y Deposicién en el sepulcro. Otro
retablo, de tipo marco, contiene la imagen de la Virgen de la Antigua en el
cuerpo principal y una pinturadel Padre Eterno en el remate. Tanto los lienzos
como el retablo datan de la primera mitad del siglo XVII. A los lados hay dos
grandes espejos del rococd. En esta misma estancia hay algunos lienzos entre
los que destacan una Coronacién de la Virgen, zurbaranesca, y siete lienzos
de grandes dimensiones que representan escenas de la vida de San Isidoro, de
fines del siglo XVII. Pensamos, aunque no hemos localizado en ella lo
registrado, si esta sala pudiera ser la ante-sala de la capitular que veremos a
continuacioén. No nos atrevemos a afirmarlo rotundamente. La Sala Capitu-
lar estd decorada con pinturas al fresco de la primera mitad del siglo XVII,
con representacion de las Virtudes en el techo y en las paredes de San
Jerénimo, San Isidoro y escenas de la Vida de Cristo. Bajo estas pinturas hay
otras del siglo XV con escenas de la Vida de San Jerénimo. Contiene este
recinto un retablo del primer tercio del siglo XVII con columnas corintias,
en cuyo centro hay un lienzo de San Pedro y en el dtico otro del Calvario. Hay
que mencionar también, ocho pinturas. que representan un apostolado
doble, copia del que hizo Navarrete para El Escorial: un Cristo atado a la
columna, un San Cristébal y una Muerte, todas del siglo XVII [no
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localizadas, pueden estar embaladas en la iglesia]. Comunicada con esta
estancia se halla la Capilla del Reservado [no ha sido posible visitarla],
decorada con pinturas al fresco de comienzos del XVII con temas de
hojarasca, candelieri y emblemas marianos en cartelas manieristas. En las
paredes hay pinturas alusivas ala Vida de la Virgen, de comienzos del X VIII
y al fondo se conserva el retablo que contrataron MARTINEZ MONTANES
y ANDRES ORTEGA, en 1591, en el que se hallan la Virgen con el Nifio, San
Joaquin y Santa Ana y que ahora estd en la Iglesia. En el segundo cuerpo del
retablo hay pinturas del siglo XVIII y en los latrerales relicarios manieristas
de cobre con esmaltes, de la época del retablo.

De los claustros que posee el convento, el mayor, llamado de los muertos,
esde estilomudejar, con plantarectangular y doble galeria recorrida por arcos
de medio punto peraltados y alfices. La parte inferior estd pintada al fresco
en el siglo XVII y debajo las que se hallan son del XV imitando lacerias,
hojarascas y almenas goéticas. Se conservan restos de algunas escenas, como
lade la Anunciacion -hispanoflamenca- semidestruida por la apertura de una
puerta en el siglo XVII y que, segiin Pacheco, estaba firmada por JUAN
SANCHEZ. Igualmente se aprecia un San Miguel Arcangel, del que s6lo
queda el dibujo. De las pinturas del XVII se conservan algunos santos
jeronimos. Al claustro se abren varias puertas, tres del XVII y dos mudéja-
res, ojivales y con alfiz de ladrillo bicromo. Hay también una pila de marmol
de la primera mitad del XVII y diversas lapidas sepulcrales de los jeronimos.
En uno de los dngulos se levanta un retablito rococé que contiene un Cristo
atado a la columna y pinturas en las puertas que lo cierran, del siglo XVII.
El otro claustro, llamado de los Evangelistas, solo conserva tres de sus lados
mudéjares. Lo mas interesante son las pinturas murales de la parte baja en las
que se alternan los paneles de laceria con figuras humanas, siendo el tema
central el San Jeronimo dictando sus reglas rodeado de sus discipulos. En
los otros nueve recuadros aparecen santos y santas. Sobre este zocalo se
encuentra una pintura muy perdida que representa el Arbol de la vida que
aparece sobre una barca a la que atacan la muerte, los demonios y ratas.
D.Enrique de Guzman, conde de Niebla, costeo estas pinturas entre 1431 y
1436 fecha en que hizo venir a los jerébnimos; en la puerta de acceso los
escudos de los Guzménes. Fuera del convento se hallan los restos de un
claustro que forma parte en la actualidad de una fabrica colindante. Se
conservan s6lo tres lados, dos de ellos del XVI con recuerdos géticos y un
tercero barroco del XVIII. En la galeria alta se conserva una pintura al fresco
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que representa un dngel en una hornacina en forma de venera que puede
fecharse en la primera mitad del siglo XVI.

En 1985 se publica el Inventario artistico de Sevilla’. En ¢l se repiten
los aspectos histéricos y artisticos de la bibliografia anterior, muy especial-
mente de la Guia de 1981. No obstante hay algunas matizaciones sobre
algunos aspectos que vale la pena repetir porque completan datos. Asi, sobre
el murodel evangelio de lanave izquierda se recogen los sepulcros neogéticos
de don Alonso Alvarez de Toledo. fechado en 1895, el del mismo estilo de
don Pedro de Alcdntara Alvarez de Toledo, fechado en 1925 y el de doia
Genoveva Samaniego y Pando. de 1926. En el presbiterio se halla un
retablo hornacina de un solo cuerpo con estipites, de mediados del siglo
XVIIIL. Un retablo [no localizado] de banco con un cuerpo de tres calles
separadas por estipites y remates, sin dorar, de la misma época del anterior;
en las calles laterales imdgenes de San Pedro Nolasco y San José y cuatro
medallones representando santas y dos santos obispos: en el remate, un
relieve del Nacimiento, todo ello contemporineo al retablo: en la calle
central, un grupo del Calvario compuesto por un Crucificado del S.XV1 y dos
imdgenes de la Virgen y San Juan Evangelista. En el muro de la Epistola, un
retablo de hornacina entre estipites de mediados del siglo X VIII [no locali-
zado]. Sepulcro de los fundadores del monasterio Juan Alonso Pérez de
Guzmdn y Urraca Osorio en esculturas yacentes, fechadas en 1351 y 1367
respectivamente. Sepulero con estatuas yacentes de don Bernardino de
Ziniga y Teresa de Guzméin, marqueses de Ayamonte, junto a Francisca de
Guzman, esculturas de mediados del siglo XVI. En el intradés del arco que
comunica las dos naves, inscripcion alusivaal enterramiento de los Guzmanes.
En lanave derecha. en el Presbiterio, existe una hornacina abierta en el muro,
de estilo clasicista, escultura orante de Alonso de Guzman el Bueno, obra de
Martinez Montaiiés, de 1609. Retablo de banco, dos cuerpos con tres calles
y atico realizado por el citado artista entre 1609 y 1613; en el banco, dos
esculturas de San Andrés y Santiago y sobre la puerta del sagrario una pintura
de la Santa Cena: en la calle izquierda, escultura de San Juan Bautista, relieve
de la Adoracion de los Pastores, relieve de la Resurreccion de Cristo y, en el
remate, dos esculturas de las virtudes: Justicia y Prudencia; en la calle
derecha, San Juan Evangelista en escultura, relieve de la Adoracién de los
Pastores, relieve de la Ascension de Cristo y, en el remate, las esculturas de

Y Ivenrario artistico..., loc. cit. nota 1.
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las Virtudes: Fortaleza y Templanza; en la calle central, escultura de San
Jer6nimo -mayor del natural-, escultura de San Isidoro y, en el remate, relieve
de la Asuncién de la Virgen. En una hornacina abierta en el muro, con
enmarcamiento clasicista, escultura orante de dofia Maria Alonso Coronel,
de Martinez Montaiiés, en 1609. En el muro de la Epistola, retablo de un
cuerpo contres calles y remate, de lasegundamitad del siglo XVIII; enlacalle
izquierda, Santa Ana ejecutada por Martinez Montafiés hacia 1610 y escul-
tura de San Rafael del siglo XVIII; en la calle derecha, San Joaquin obra de
Martinez Montaiiés de hacia 1610 y escultura de San Miguel, del siglo X VIII:
en la calle central escultura de la Virgen con el Nifio, obra de Montaiiés hacia
1610. Bajo el retablo una ldpida con la siguiente inscripcion “Aqui yacen los
muy magnificos sefiores don Alvaro de Guzman, hijo del Ilustrismo sefior
don Juan de Guzmin, Duque de Medinasidonia y dofia Maria Manuel su
mujer, hija del ilustrisimo sefior Don Lorenzo Sudrez de Figueroa, conde de
Feria”. En el Coro, lasilleria de doble fila con treinta y un sitiales en la parte
baja y cuarenta y tres en la alta, con decoracién geométrica, realizada por el
artista gallego BERNARDO DE CABRERA, en 1650; dos tintinabulos con
estructura rococd, de la segunda mitad del siglo XVIII; un facistol recom-
puesto con vistago central del siglo XVII y el resto rococd, rematado con una
imagen de la Inmaculada, de la misma época; sobre una tribuna un érgano
neocldsico. La Sacristia, estancia de planta rectangular, decorada con
pinturas murales de finales del siglo X VI, época de la que datan los balcones
que se abren en sus muros; lienzos con escenas de frailes jerénimos [no
localizados] (fines del XVII), Coronacion de la Virgen [no localizado]
(siglo XVII); retablo rococé decorado con espejuelos [no localizado] (se-
gunda mitad del siglo XVIII) con una pintura de Cristo atado a la columna,
de la primera mitad del siglo XVII; retablo rococ6 con espejuelos y una
pintura de la Deposicién de Cristo en el sepulcro, del siglo XVII [no
localizado]. Esta dos ltimas pinturas naturalmente procedentes de otro lugar
y colocadas en los retablos posteriores; retablo marco [no localizado], de un
cuerpo y remate, del siglo XVII, con una pintura del Padre Eterno y el Espiritu
Santo en el remate vy, en el cuerpo central, una pintura de la Virgen de la
antigua, ambas de la época del retablo; lienzo con Cristo y la Samaritana,
del siglo XVII; aguamanil con hornacina forrado de azulejos policromos de
principios del XVIII; existen también depositados en esta estancia siete
grandes lienzos [no localizados] que proceden de la iglesia. La Sala
Capitular estd decorada con pinturas murales representando en el techo a
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las Virtudes y en las paredes a San Jerénimo, San Isidoro y Vida de Cristo,
todas ellas de la primera mitad del siglo XVII. Bajo estas pinturas aparecen
parcialmente otras del siglo XV con escenas de la Vida de San Jerénimo
enmarcadas en lacerias mudéjares y arquitectura gética. Retablo de banco,
un cuerpo entre columnas corintias entorchadas y remate, con lienzos
representando a San Pedro, Cristo despojado de sus vestiduras, el “Noli
me tangere”, Cristo Resucitado y un Calvario, todo del siglo XVII. Ocho
lienzos grandes [no localizados] representando un apostolado doble -copia
del de Navarrete para El Escorial-, del siglo XVII; lienzo representando a la
Muerte [no localizado], de comienzos del siglo XVII; lienzo con Cristo
atado a la columna [no localizado], del siglo XVII; y de la misma centuria,
San Cristobal [no localizado] y una silleria de madera. En la Capillada
privada o Reservado [no visitada], pinturas murales con emblemas
marianos enmarcados por cartelas manieristas de decoracién vegetal, del
primer tercio del siglo XVII; lienzos, del siglo XVIII: Desposorios de la
Virgen, Transito de la Virgen, Presentacion de la Virgen, Nacimiento,
Visitacion y Anunciacion; retablo de banco, un cuerpo de tres calles y dtico
triple, obra de Montafiés y Andrés Ortega, ejecutado en 1591. Las esculturas
de la hornacina del primer cuerpo: San Joaquin, Santa Ana y la Virgen con
el Nifo, estdn actualmente en un retablo de la iglesia; en el segundo cuerpo
existen tres lienzos que representan en los laterales a dos santas monjas y en
elcentroa San Jer6nimo, todos ellos del siglo X VIII; la pintura del Nifio Jestis
que decora la puerta del sagrario es contemporénea al retablo; en los laterales
dos relicarios de bronce dorado con esmaltes, con estructura piramidal y
fechables en la época del retablo. Cuando se refiere a los claustros, el de los
Muertos y el de los Evangelistas, no afiade nada nuevo a lo ya expuesto. En
el Refectorio [no visitado] -que se abre al claustro de los muertos-. se
conserva una pintura mural de época medieval con el tema de la Santa
Cena, muy repintada en época moderna. El claustro grande, forma parte de
las dependencias que pasaron a propiedad privada tras la desamortizacion.
Solo tiene tres lienzos construidos y se halla en mal estado de conservacion.
Dos de las galerfas son fechables en el siglo XVI y la tercera es obra
neocldsica de fines del siglo XVIII, cuyo muro exterior de canteria esti
firmado por el arquitecto JOSEPH SUAREZ y fechado en 1792.

De todo lo expuesto hay que destacar la participaciéon de Martinez
Montaiiés en el convento jerénimo, especialmente en el retablo mayor y
sepulcros. El importante encargo, cuya escritura se otorga el 16 de noviembre
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de 1609, no solo menciona las obras anteriores, sino también otro “retablico”
de San Joaquin y Santa Ana. Su importante obra hace suponer a Herndndez
Diaz que el maestro la meditaria largamente y haria dibujos, bocetos y
maquetas y discutiria el programa iconogrifico con los jeronimos, puesto que
el encargo del proyecto jerénimo a Montaiés tuvo largas y previas conver-
saciones'’,

El mismo autor, al referirse al aspecto estilistico de Montaiés, nos lo
compara con Villoldo por la fuerte garra expresiva, dulcificada, sin embargo,
por el sentido de la belleza, poesia y minuciosidad heredado de Vazquez. “Su
estética posee raigambre platonizante, al apoyar sus mensajes en ideologias
basadas en lo suprasensible”. Sus retablos responden al sentido pedagégico
de laiglesiacatdlicaque utiliza laimagen en su inalienable funcion catequética
colaborando a la liturgia de la palabra. Partiendo de las palabras de San
Cipriano, obispo de Cartago en el siglo III “los oidos instruyen y los 0jos
apacientan nuevamente el espirtu”, no cabe duda de que existe un paralelismo
evidente entre los retablos -que son una predicacion permanente- y los
sermones -predicacion coyuntural- en funcién del magisterio de la iglesia.
Paraello laiglesia, y, en este caso los jerénimos, buscé siempre a los mejores
artistas para que expusieran su doctrina en pura ortodoxia, representando su
libertad, respecto a la expresion plastica.

Herndndez Diaz suma a la obra resenada de Montanés para Santiponce,
el concierto de un retablo taberndculo llamado del Santo Crucifijo, que ha
desaparecido. y que habria que clasificarlo por las puertas como retablo
relicario. El crucificado podria ser el gético venerado en el templo, y, la traza
aparece firmada por Gregorio Barrera y Montanés.

El inventario del siglo XIX transcrito, y los inventarios posteriores,
hacen posible constatar los cambios y pérdidas sufridas en tan largo periodo
de tiempo. Sin embargo en la documentacion que sobre la Desamortizacion
hemos localizado en la Academia de San Fernando, hay uno importante sobre
la proteccion a los monasterios. Fechado en Sevilla, el 12 de febrero de 1869,
existe un escrito de la Comision de Monumentos firmado por su presidente
Eusebio Campuzano y dirigida a la Academia de San Fernando en los
siguientes términos: “La Comision cita el escandaloso y fatal ejemplo del ex-
convento de San Jerénimo vendido hace tiempo por el Estado y cuyo
propietario tras un largo y ruidoso litigio se propone destruir ahora su gran

" HERNANDEZ DIAZ, 1.: Martinez Montaiiés, Sevilla, 1987,
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patio de piedra, maravilla del renacimiento, sin par en toda la provincia y
digno por tanto de mejor suerte... La Comision estd decidida a que no se
repitan estos desmanes poniendolo en conocimiento de esa Academia de San
Fernando para que se dirija al Ministerio correspondiente. La Academia
advertird la alusion que al convento de San Geronimo se hace en la Comisién
que se transcribe ... para que esa Corporacion vea si es que lo necesita, lo que
era el magnifico patio aludido respecto al cual la Academia gestionard
después de remitido el referido tabajo cuanto crea oportuno, en caso tan
lastimosamente perdido...”.

Ya muchos afios antes, con fecha 17 de junio de 1844, se habia dado
noticia de los monumentos artisticos que debian conservarse en la provincia
de Sevilla segin la Real Orden circular del 2 de abril “...en Sevilla las
preciosidades artisticas que contiene el convento de San Gerénimo [se estd
refiriendo al de Buenavista] y San Isidoro del Campo en Santiponce™. Va
dirigido al Ministerio de la Gobernacién y firmado por José de llezeta
(A.A.S.F. Leg. 52-3/2).

También en la década de los 40, el Ministerio de Gobernacién informa
-respecto a todos los monasterios sevillanos - “que se harecogido un precioso
tesoro de riquezas aristicas de singular mérito que no cabe en el Museo...” y.
el museo solicita ayuda para poder aislar del exterior por las humedades, vy
colocar rejas de proteccion. (A.A.S.F. Leg.52-3/2).

Respecto a las bibliotecas de los conventos suprimidos el rector y
claustro de la Universidad de Sevilla solicitan el 11 de marzo de 1836 la
custodia de las mismas. Se les contesta afirmativamente pero con la condicién
de que entreguen los duplicados en el Gobierno Civil (A.A.S.F. 52-3/2). Tal
vez con ellos se formaria la Biblioteca Provincial.

Por estos afios hay un especulador que vende obras artisticas, don
Salvador Pérez, con un socio en Madrid, don Narciso Cuadrado. Se da cuenta
de ello al Secretario de Estado con fecha 21 de julio de 1838. Desde el 21 de
enero de 1831 se estd pidiendo local para reunir los cuadros hasta que se haga
el Museo. Se solicita para ello el extinguido colegio de Santo Tomis.
(A.A.SF. Leg. 52-3/2).

Existe una solicitud de la Comision de Monumentos de Sevilla, fechada
el 11 de abril de 1872, dirigida a la Academia de San Fernando y firmada por
el vicepresidente Demetrio de los Rios que dice: “*Se solicita a M° que S.M.
expida un decreto a todas las Comisiones de ventas de bienes nacionales de
la peninsula ordenando que no se sacaran a subasta monasterios, conventos.
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iglesias ni ningin edificio religioso o civil que pudiera ser considerado
monumental o histérico, como ha ocurrido con la Torre del Oro, con laiglesia
mudejar de San Esteban y ahora estd pendiente el de San Isidoro del Campo,
con excepcion de laiglesia, que encierra patios bellisimos mudéjares y donde
con dolor se ha hundido uno del Renacimiento™ (A.A.S.F. Leg. 52-3/2).

En el mismo legajo, con fecha 6 de mayo de 1872, la Academia contesta
que antes de vender nada se oiga a la Comision de Monumentos.

En la actualidad, lamentablemente, la iglesia sirve de almacén de
cuadros embalados[11].

Isabel Mateo Gomez
Amelia Lopez-Yarto
José Antonio Ruiz-Hernando

' Este articulo es parte de un Proyecto de Incvestigacion concedido por la D.G.1.C.Y.T. sobre El Arte de
los Jerénimos es Espaiia.
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Santiponce, exterior.
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Santiponce: Claustro de los Muertos.
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Santiponce: Espadana desde ¢l Claustro de los Muertos.
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Santiponce: Anunciacion al fresco del Claustro de los Muertos.
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Claustro de los Evangelistas.
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Santiponce: Claustro de los Evangelistas.
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felesia
Virgen vy Niiio entre Sta. Bdrbara v Sta. Caralina.
Tahla por Escuela de Alejo Ferndndez
Sielo XV,
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Sacristia
Virgen de la Antigua

Tabla, siglo XV,
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Retablo del Descendimiento.
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Sala Capitular (antes de 1995)
Altar del siglo XVI
La flagelacion no existe ahora en S, Pedro
La silleria tapaba las pinturas al fresco de la Historia de San Isidoro.
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Santiponce: Sala Capitular, actualmente.
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Santiponce: Sala Capitular. Pinturas murales.
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Santiponce: Sala Capitular. Pinturas murales.
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Santiponce, parroguia.
"Sanra Ana”, escultura en talla policromada obra de Juan Martinez Montainiés, 1568-1648.
Retablo del Oratorieo.
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Santiponce, parroguia.

‘San Joaquin®, escultura en talla policromada obra de Juan Martinez Montaiiés. 0,89 m. de alto.
Retablo del Oratorio.
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Refectorio
Pintura mural

"Santa Cena”



