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GOYA,
PADRE DE LA
PINTURA MODERNA'

Dignisimas autoridades,
Sres. Académicos,
Senoras y sefores:

Correspéndeme, por razén de antigiiedad y oficio, cerrar esta velada
conmemorativa con que esta Real Academia ha querido celebrar en CCL
Aniversario del nacimiento del excelso pintor aragonés, Don Francisco de
Goya y Lucientes. Y voy hacerlo practicando una especie de meditacion
estética, en voz alta, acerca de la aseveracion "Goya, padre de la pintura
moderna”, a fin de demostrar que la misma es del todo veraz y justa.

En efecto, considerar a Goya como progenitor de la pintura moderna,
entendiendo por tal la que va del romanticismo hasta casi nuestros dias, no es
ningiin tépico ni tampoco una exageracion, hijade un temperamento meridio-
nal como el mio, sino una auténtica realidad que puede probarse con un
simple recorrido por las pdginas de la Historia del Arte posteriores a su
existencia, pues todos los grandes fendmenos pictéricos que se han sucedido
desde su muerte, en su voluntario exilio de Burdeos, hasta el cubismo
picassiano e incluso hasta otros movimientos mds avanzados tangenciales o
posteriores al mismo, estdn intuidos o preanunciados en su genial obra.

Asf, pues, veremos, como el aludido romanticismo, el impresionismo,
el puntillismo, el expresionismo, algo del surrealismo e incluso determinadas

* Disertacién pronunciada el 26-3-1996 con motivo de la conmemoracion del nacimiento del pintor
Francisco de Goya,
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facetas de la propia pintura abstracta, han sido realidad previa, de modo mas
0 menos amplio e importante, en la pintura goyesca.

Por dos caminos, puede abordarse la consideracién de Goya como
progenitar de la pintura moderna: el de verlo en primer lugar como anuncio
de los aludidos movimientos posteriores del quehacer pictdrico europeo, y en
segundo el de analizar las influencias de su obra en las de los protagonistas
de aquellos. Dada la limitacién espacio-temporal que impone este acto
académico, solo abordaré el primero aunque remitiendo, a quienes puedan
interesar el andlisis del segundo, al interesante estudio que, en su articulo
"Goya y el Arte Moderno", hizo del particular el Prof. Julidn Gallego.

De lleno, pues, en la senda escogida, partamos del hecho cierto de que
considerar a Goya como un pintor totalmente moderno es una afirmacién
totalmente admitida por cuanto historiadores del arte, criticos o estétas se han
ocupado de él. Ahora bien, esta modernidad no debe entenderse, pese a su
también innegable genialidad, como un desfase absoluto de sus circunstan-
cias espacio temporales ni, mucho menos, como una rotura, a la manera
dadaista, con la tradicién pictorica anterior. Su propia obra y las influencias
que sobre ella gravitaron en cada momento de su vida, se encargan de
demostrar lo contrario como mas adelante se vera.

No obstante, hay actitudes vitales y posturas definidas en Goya, que,
por si solas hablan en tono muy alto de esa modernidad desde el punto de vista
conceptual. Me voy a referir a tres de ellas; sefialando previamente el matiz
docente de la primera, el cardcter técnico de la segunda y la indole trascen-
dental de la tercera. Con respecto a la docente, hay que decir que recoge el
parecer del gran maestro en materia tan polémica entre los pintores modernos
como es la formacién de los artistas. En efecto, convocado Goya en 1792 por
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para acometer la reforma
de los planes de estudio de las ensefanzas que impartia la Corporacion, el acta
de la sesion, minuciosamente anotada por el Secretario Bosarte, recoge el
parecer emitido por el maestro que es otro que el de declararse partidario de
la libertad en el modo de la ensefanza ni en la prictica de los estilos
proponiendo, y cito sus palabras textuales: ""Desterrar toda sugestion servil
de escuela de nifos, preceptos mecanicos, premios mensuales, ayudas de
costas y otras pequefieces que afeminan y envilecen la pintura", aparte,
propugnar el que no se fijase tiempo determinado al estudio de la Geometria
y de la Perspectiva.

Esta postura de rebelién abierta contra los métodos tradicionales de
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ensefianza artistica, sitia a Goya, como acertadamente observo Sanchez
Cantén, en la avanzada de la pedagogia pictérica, y habla por si sola, a mi
juicio, de esa modernidad artistica que le atribuimos y que, en este caso,
alcanza metas tan avanzadas en el orden de las ideas, como es la recién
enjuiciada.

Con respecto a las circunstancias de cardcter técnico, solo haré
referencias a su condicién de inventor de nuevos procedimientos pictoricos,
hecho este, puesto de relieve por Gudiol, quien sefiala c6mo ese aféin
descubridor, le llevé a ensayar la utilizacién de la espétula de cafia, principal-
mente en obras de pequefio formato generalmente realizadas para si, cuales
"Escena bajo un puente” y "Escenas de bandidaje", las dos actualmente en el
Museo de Buenos Aires, con resultados verdaderamente asombrosos por su
intensidad, ya que las texturas de la pasta chorreantes estén utilizadas, como
apunté el mencionado Gudiol, tanto para marcar las estructuras de las figuras
o del paisaje como para imponer a las formas aspectos arbitrarios.

Resalte de las estructuras y arbitrariedad de la formas, ;cabe mayor
sentido de la modernidad?. Lo afirmativo de la respuesta se confirma si
observamos que el procedimiento fue empleado luego por el maestro, sobre
todo a partir de 1812, en obras de conceptos y ejecucién tan actual como la
serie "Los horrores de la guerra", "El Coloso" del Museo del Prado, "El globo
aeroestitico" del de Agen y "La Fragua" de la coleccién Frick de Nueva York,
posteriores las dos Gltimas a la Guerra de la Independencia y por tanto, dentro
del periodo més moderno, tanto vital como conceptual, de su arte,

Por tiltimo y como aserto final, su universalidad. Universalidad, tanto
temdtica como sobre todo técnica; manifestada esta Gltima en la riqueza de
sus procedimientos, de los que es buen ejemplo ese hacer de sus frescos una
inaudita combinacién de los mismos con el temple y de sus grabados una
interesante mixtura de aguafuerte, bruiiido y aguatinta. Universalidad que
segun indicé Ortega y Gasset, nos revela que Goya no tiene relacion personal
con sus temas durante la mayor parte de su vida, quedando, por ello, todo en
sus cuadros mediatizado, igualado y convertido en pieza cualquiera de la
composicion.

Esta conclusién del pensador espafiol, no es otra que el sefialar que el
auténtico protagonista de la obra goyesca es el cuadro mismo; conclusion esta
que nos invita a una importantisima reflexion, que es la de ver en ella el
exponente maximo de la modernidad del gran pintor, pues si admitimos la
tesis de Ortega, tenemos forzosamente que reconocer que en Goya se dan
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todos y cada uno de los requisitos de la pintura contemporanea, puesto de
relieve que en 1890 por Maurice de Denis, al afirmar que un cuadro es, antes
de cualquier asunto iconogréfico, '""'una superficie plana recubierta de
colores agrupados en un cierto orden".

Ahora bien, esta modernidad vital y conceptual de Goya no implica,
como indiqué al principio una ruptura ni con su tiempo ni con la tradicién
artistica anterior. El estudio de su propia obra nos confirma al maestro
inmerso en la problematica de sus dias —Ilustracién, Patriotismo, Liberalis-
mo, etc.—, participe también, como sefalé Camén Aznar, en la evolucién de
la sensibilidad europea de sus dias —Ila cortesana, la racionalista, la burguesa,
y la romdntica— y sujeto finalmente a muiltiples influencias artisticas
anteriores y contemporineas,

Con respecto a este ltimo aspecto, es conveniente, por ser quizis el
mas conocido, hacer algunas puntualizaciones. En efecto, aparte Veldzquez,
Rembrandt y la Naturaleza reconocido por el propio Goya como sus tinicos
maestros y, por tanto, como los forjadores de su personalidad artistica, hay
otras influencias clarisimas en la obra goyesca desde sus afios iniciales,
superadas unas y persistentes otras; influencias que van desde Gian Bta. y
Lorenzo Tiépolo —Ila del gran setecentista italiano perdurable atin cuando
inicid, como sefal6é Xavier de Salas, los frescos de San Antonio de 1a Florida.
esa obra maestra del arte decorativo donde el gran maestro se sobrepasé asi
mismo, y ladel hijo claramente visible en los tapices y cuadros costumbristas—
hasta italianos menos conocidos por los pintores de su tiempo, como Andrea
Procaccini y Salvatore Rosa y que son plena realidad en sus primeras
producciones, en las que también se advierte, como ha indicado Federico
Torralba, la de la gran escuela decorativa romana a lo Pietro da Cortona y el
jesuita P. Andrea Pozzo.

Junto a estas, la de los franceses Miguel Angel Houasse y Luis Miguel
van Loo, mas logicas en sus anos de formacién académica, e incluso la del
propio Poussin —Ila venida de la Virgen del Pilar a la Parroquia de Urrea,
destruida en 1936 y cuyo dibujo se conserva en el Museo del Prado, lo
confirma— y, sobre todo, la de la Escuela Inglesa, que probablemente s6lo
conocid a través de estampas, como a familia de los Dugues de Osuna,
fechadaen 1798, relacionada por Sdnchez Canton, "La familia de Mr. Baille",
y la sugestion que emana de la mera comparaci6n de algunas de sus obras con
la celebérrima "Camaronera" de William Hogarth lo confirman plenamente.

Mas estas influencias y otras de indole netamente hispanicas como la
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de Murillo, nos hablan de una sélida formacién por parte del maestro, tan
necesarias en todo verdadero artista, por grande y genial que fuere, noempece
para nada su indudable posicién genial en el marco de la Historia de la
Pintura; posicién que, como puso de manifiesto Gudiol, es la de un hombre
de intensos impulsos vitales y de grandes dotes innatas.

Posicién genial que le lleva, al decir de Camén, desde las tltimas
mdaquinas barrocas hasta una vertiente roméntica en las que pueden plantar
sus tiendas todas las exigencias emotivas y atin todas las técnicas de nuestro
tiempo; posicién que implica respecto de la pintura posterior una prevision
genial, una intuicién casi profética de un tipo de reacciones casi humanas que
tardaron més de medio siglo en encontrar férmulas expresivas de curso
universal.

Posicién, en fin, que confirma una vez mds su especial originalidad.
Originalidad, puesta finalmente, de manifiesto por Ortega al afirmar que
"aunque una porcién de su obra continiia, las tradiciones del pasado
pictérico y se apoya en los modos de su tiempo, hay otro lado de ella en
que, de pronto se sacude todo eso y da un brinco hacia lo imprevisto™:
originalidad, finalmente, que es a juicio del mismo pensador, la que nica-
mente puede explicar "'como un hombre puede escarpar a las tradiciones
y poner su planta repentinamente en cosas que no preexistian''.

Esta originalidad se manifiesta también, en unas novedades esenciales
que luego habria de ser legado fecundo para la pintura moderna. De ella
tenemos, en primer lugar, la que Victor Hugo que denominé "El elemento
estético que diferencia del mundo antiguo del moderno', y que consiste
en haber introducido en el Arte el poder demoniaco de lo feo, convirtiéndolo
en valor artistico. La sola contemplacién de las Pinturas Negras, de "Los
Desastres de la Guerra", o de "Los Disparates" se encarga de demostrar la
veracidad de ello.

Junto a esto, un nuevo sentido de la multitud visible en obras tan
antiguas como los mencionados murales de San Antonio de la Florida y
|6gicamente reafirmado en las referidas Pinturas Negras, totalmente diferen-
tes de lo hecho hasta entonces, y cuyo aspecto mds trascendental consiste en
dar entrada al hombre en la composicién, sentido al mismo tiempo como
individuo y como colectividad. Y a su lado, la que Camén sefialé como "la
aportacién mas genial de Goya al mundo moderno", la de la guerra y sus
horrores: una interpretacién tan audaz y tan precoz que no ha dado sus frutos
hasta nuestros dias y que es muy posible y que sea aun més eficaz en el futuro.
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Una interpretacion sustitutiva de la tradicional brillantez heroica del asunto
por la de ver en €l a un auténtico azote de la humanidad, aiin cuando tanto Los
Desastres como las famosisimas escenas del 2 y 3 de mayo de 1808, contenga
también, como indicé acertadamente Sdnchez Cantén, unas innegables
vivencias patridticas.

Mas todo lo que dicho acerca de la modernidad de Goya estd sujeto, ora
es ya de afirmarlo a un hecho trascendental que cambi6 la faz de su vida hasta
el punto de hacer de €1 ""hombre nuevo'' al que estamos considerando en su
genialidad. Me refiero a su gravisima enfermedad de 1792-93, sufridaen gran
parte en la casa gaditana de su amigo D. Sebastidn Martinez, que, como bien
sabéis, le produjo la sordera. A ella y a cuanto de ella se derivo, tanto fisica
como psiquicamente, debié Goya lo que fue, hasta el punto de que si no se
hubiese producido, y en ello se muestra undnime toda la critica, su obra se
hubiese detenido en la mencionada fecha de 1792, y por ello hubiese pasado
a la Historia de la Pintura solo como un técnico sutil que en la jerarquia de
valores pict6ricos su manera seguiria, como sefialé Camén, la de Veldzquez.

Hecha esta importantisima puntualizacién, es hora de que pasemos a
examinar en qué punto la obra goyesca roza o intuye las etapas artisticas y los
gustos estéticos posteriores. Comenzando por el Romanticismo, cuya apari-
cion en la pintura francesa conocié hasta el punto de admirar en el Sal6n
parisino de 1824 "La Matanza de Scio" de Delacroix, hay que decir que es,
quizds, el movimiento estético donde es mds fécil poder encajarlo, si es que
ello es posible dada su genialidad. En efecto, su sensibilidad es extraiiamente
afin a la mas avanzadas conquistas romdnticas y gran parte de su postura
como artista responde a la mentalidad de esta forma de pensar y hacer.

Si esto es visible en algunos de sus mds importantes cuadros
decimononicos —"La Carga de los Namelucos" y "Los Fusilamientos de la
Moncloa"— aparece en otras muchas més tempraneras como "La Despedida
de San Francisco de Borja de su familia", pintada en 1788 por encargo de los
Duques de Osuna, en la que, al prescindir de todo aparato sacro y reducir la
escenaaun pasaje sentimental en el rellano de unaescalera, logra un resultado
tan infrecuente en su tiempo que la composicién puede perfectamente pasar
por una simple ilustracién al pasaje de una novela o drama roméntico:
confirmdndose esta actitud en sus afios postreros, tanto desde el punto de vista
espiritual como técnico, en los retratos de Don Juan Mugiro del Museo del
Prado y de sunieto Mariano Goya de una coleccién particular madrilefia. Pero
es en "Los Caprichos" donde mds se afirma el romanticismo goyesco al
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expresarse en ellos una concepcién del mundo agria, mordiente y cargada de
un sentido critico no ya afin al suyo sino al nuestro.

Si del Romanticismo pasamos al Realismo, encontramos que este
dltimo siempre en la pintura goyesca, hasta el punto de que, como ha
demostrado acertadisimamente Gudiol, "en €l no hay nunca evasion. Su
fantasia es una evasion "'sui generis'' del realismo’. Y si de este pasamos
a la llamada Pintura Social tan representativa del arte europeo desde los dias
de Courbet y Daumier, observaremos en el maestro aragonés esa misma
preocupacion en lienzos tan importantes como "La Aguadora” y "El Afila-
dor" del Museo de Budapest, que ya figuraban en 1812 en el inventario de su
casa, e incluso en "La Fragua" de la Coleccién Frick de New York, de fecha
algo posterior.

Mayor interés presenta, aun, la faceta impresionista de Goya, especial-
mente desde que fue puesta en tela de juicio por Camé6n Aznar. Ella es bien
visible, no ya por el empleo de la técnica abreviada, tan frecuente en nuestros
grandes barrocos, sino por la propia concepcién del cuadro, en obra tan
antigua como el boceto de La Pradera de San Isidro, fechable en 1788, en
donde, pese a los indudables antecedentes velazquefios que posee, el pintor
llega a presentir el impresionismo, al buscar en los fondos el paisaje natural
sin llegar, por ello, a la plena verdad; impresionismo que indudablemente,
preanuncian también los deliciosos cuadros "Las Majas al balcon" y "La
Celestina y su hija", fechables ambos en el periodo de la Guerra de la
Independencia.

Tras esta faceta impresionista, localizable en otros miltiples ejemplos,
el propio puntillismo a lo Seurat es presentido por el maestro en esa deliciosa
obra final "La Lechera de Burdeos" en donde junto a la dulzura interpretativa
del tema popular, tan grato siempre al pintor, hay un claro conocimiento de
la técnica divisionista a la manera como, en su momento histérico la
practicaron los excelsos protagonistas de este importantisimo movimiento
postimpresionista.

Mayor interés reviste atin el Goya expresionista, por cuanto abre a la
pintura posterior una via que aun no parece agotada y, sobre todo, porque en
su seno cred las formas mas enigmadticas y envisionadas de su pintura, las mas
arrebatadas de intenciones expresivas y de directas espiritualidades; aparte
que en ellas hizo posible, también esa reduccion de la materia a puro guifio
y esa dislocacién de las formas para adaptarlas a su desmesurada imagina-
cion.
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Este expresionismo, del que sus famosos grabados son muestra capital,
se hace visible principalmente en el famoso "Entierro de la Sardina",
certeramente retrasado por Sdnchez Canton a los dias de la invasion francesa
en lo que a su cronologfa se refiere, donde, apartindose de la interpretacion
galante del tema a los Tiepolo o a lo Pietro Longhi, ahonda en su entrafia
popular y violenta con modernidad tan sagaz que llega a prefigurar las
manifestaciones geniales que, en este sentido, lograra nuestro gran Gutiérrez
Solana.

Y si de esta fantasia carnavalesca pasamos a las ya mencionadas
"Pinturas Negras", fuente de tantos caracteres de la pintura goyesca, alcan-
zamos el punto dlgido del expresionismo al encontrar en el impresionante
conjunto, cuya realizacién ocupé probablemente su actividad durante el
bienio 1821-1822, junto con la novedad y variedad de sus temas y la libertad
de ejecucion de que hace gala, una infrahumanidad gesticulante e incoercible
que, por vez primera en la Historia del Arte, sale de sus antros para hacerse
bella realidad en el marco de una composicién pictérica.

Finalmente, este mundo de sangre y brujerias nos lleva a los linderos
del propio surrealismo; linde esta en la que muchos de sus estudiosos han
visto la mds importante aproximacién del maestro al arte contemporineo.

Y nada mas, respetable y querido auditorio, probado, suficientemente,
el aserto de ver en Goya al auténtico progenitor de la pintura moderna, solo
me resta, poner punto final a estas reflexiones acerca de esta faceta tan
trascendental de suricay fecunda personalidad; cosa que hago tras anunciaros
gozosamente que, para el pr6ximo mayo, los artistas que en la actualidad
forman parte de esta Real Academia, en sus tres categorias de Numerarios,
de Honor y Correspondientes, pondran un dignisimo remate a este homenaje
que la Corporacién le tributa, protagonizando, una exposicién en la que
estardn presentes con solo una obra, que se celebrard en el Salén Farnesio del
Real Alcdzar, con la colaboracién del Exemo. Ayuntamiento de Sevilla y de
la Fundaci6n El Monte, para asf rendirle el tributo de admiracién y recono-
cimiento que, a todas luces, merece su personalidad y su obra.

He dicho.

Antonio de la Banda y Vargas



