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No parece posible comenzar este texto fijindonos directamente en la
actuacion de Francisco Pacheco en el Convento Casa Grande de La Merced
Calzada de Sevilla, més bien lo tendremos que hacer después de tener en
cuenta una amplia serie de consideraciones especificas que nos podrin
situar previamente en una ciudad en la que las 6rdenes religiosas alcanzan
un renovado auge. y una de ellas, la de la Merced, obtiene un papel
importante en ¢l campo arquitectonico y en la programacion iconogrifica de
su monasterio.

Varias son las fuentes de la época que nos pueden ilustrar este camino.
Debemos comenzar por el mercedario Fray Gabriel Téllez, el conocido
Tirso de Molina, quien estuvo en el Convento hispalense, entre 1615 y
1618, con motivo de su viaje a Santo Domingo. recogiendo datos de muy
primera mano que luego nos legé en su Historia General de la Orden de
la Merced.' Le sigue la Relacion de la fundacion y antigiiedad del Real
Convento de Nuestra Seniora de la Merced en la noble ciudad de Sevilla®,
escrita por Fray Juan Guerrero después de 1647, y que se convierte en un
documento de primerisima mano para el tema que nos ocupa, ya que este
mercedario tomé los hdbitos, segiin ¢l mismo confiesa, en la Merced
hispalense en 1618, es decir, que conocio el convento en fechas inmediatas
a la remodelacion de Monroy.

Pero quien se convierte en fuente imprescindible para nuestro interés es
el propio Francisco Pacheco, quien. a través de sus escritos, aporta gran
cantidad de datos sobre su conexion con los mercedarios y asiduidad de
presencia en el convento hispalense. En 1649 se publica su obra Arte de la
pintura, su antigiiedad y grandeza®. y en ella destaca las obras personales
de las que se siente mads orgulloso, aludiendo constantemente a las realiza-
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das para La Mer-
ced. Cuestion apar-
te es su obra titula-
da Libro de des-
cripcion de verda-
deros retratos de
ilustres y memora-
bles varones®, te6-
ricamente termi-
nada para 1599,
pero en la que,
como es sabido,
continuo trabajando
durante muchos
afos mas, y en la
que nos legé no

Francisco Pacheco: Aparicion de la Virgen a San Ramon ‘o 1 : .
Nonnato. Sevilla. Museo de Bellas Artes. N0, I ApaReEa
fisica de sus ami-

gos y protectores mercedarios, sino que también glosé el elegio de los
mismos.

Se completa esta breve bibliogratia con el Memorial de la Pintura y
Escultura singular que hay en este Real Convento Casa Grande de Nuestra
Seiiora de la Merced, Redencion de Cautivos, de la ciudad de Sevilla’,
escrito en 1732 por un monje mercedario cuyo nombre no ha llegado hasta
nosotros y cuyo original se conserva en la Biblioteca Colombina y que ya
publiqué en 1989°.

Y, de todos modos, siempre habra que tener en cuenta lo investigado
y publicado por Pérez Escolano referente no s6lo a La Merced sevillana
sino también al arquitecto Juan de Oviedo, trabajos que nos llevardn de
la mano en el conocimiento de muchos aspectos de la vida hispalense del
siglo XVII'.

Cuando, tras el Descubrimiento de América, Sevilla se convierte en “el
puerto y la puerta” del Nuevo Mundo; cuando, al amparo de la empresa
americana, la vieja ciudad medieval se transforma en la “Nova Roma”;
cuando por razones comerciales, la riqueza afluye y se desparrama por la
ciudad; cuando una nueva burguesia, enriquecida y llena de nombres fora-
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neos, se asienta en la vieja Hispalis; cuando la Nobleza se alza poderosa en
el gobierno de una poblacion plagada de problemas; también el clero juega
un papel importantisimo. Y es entonces, como afirma Pérez Escolano,
cuando “el crecimiento de Sevilla se conforma segiin los nuevos modos
sociales, urbanos e institucionales. También las ordenes religiosas, y con
ellas sus conventos, se desarrollan y precisan de nuevas arquilecturas que
van adjetivando poderosamente la estructura urbana de la ciudad™,

Y asi, dentro de lo que se ha dado en llamar “aparente monotonia
arquitecténica” del siglo del Barroco, la arquitectura religiosa y conventual
alcanza una vida propia y unas altas cotas de originalidad, no sélo arqui-
tecténica sino también decorativa. La mayoria de las érdenes modifican sus
viejas construcciones o levantan nuevos conventos desde los primeros afios
del siglo XVII. A Alonso de Vandelvira se le encarga el de Santa Isabel; los
Carmelitas levantan el Santo Angel y el Buen Suceso, y las Carmelitas, las
Teresas y Santa Ana; los Franciscanos ven edificarse, bajo el cuidado de
Lopez Bueno, San Buenaventura; las Clarisas arreglan su convento a la
sombra de la Torre de Don Fadrique y los Frailes Menores y los Terceros
levantan sus conventos; los Jesuitas, con San Hermenegildo y Las Becas,
contribuyen a la riqueza arquitecténica hispalense del momento, mientras
que los Dominicos hacen lo propio con San Pablo, y, hasta los Hermanos
de San Juan de
Dios construyen su
Hospital sevillano.

Pero, en cual-
quier caso, no nos
olvidemos de nues-
tro objetivo y vea-
mos ¢cOmo, en esta
“locura colectiva™
de la renovacion
conventual hispa-
lense, se insertan
los Mercedarios.

Fundada la Or-
den de Nuestra Se-

Francisco Pacheco: San Pedro Nolasco embarcando para re-
fora de las Merce- dimir cautivos. Sevilla. Museo de Bellas Artes.
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des, para la Reden-
cion de Cautivos,
en el aio 1218, por
Pedro Nolasco, Jai-
me I y Raimundo
de Penafort, estd
probada su presen-
cia en la conquista
de Sevilla al lado
del Santo Rey Fer-
nando. El posterior
Repartimiento de la
ciudad, confirmado
por el Rey Sabio,
Francisco Pacheco: Desembarco de los cautivos redimidos entrego a la Orden
por los Mercedarios. Barcelona. Museo de Arte de Mercedaria tierras
Cataluna. ¢ e
y bienes suficientes
para fundar su primer convento hispalense, fundacién que confirmaria, en
1263, la correspondiente Bula del Papa Urbano IV, y que nombra ya, entre
otras posesiones, “la Iglesia de Santa Olalla de Barcelona, sita en la ciudad
de Sevilla, con sus tierras, olivares y todas sus pertenencias”.

Como ya he escrito con anterioridad, nada, o casi nada, sabemos de las
primitivas edificaciones de este Monasterio sevillano, del que el Padre
Vizquez afirmé que era el mds importante de la Provincia de Castilla y
cuyo edificio “fue celebrado como el mejor de la Orden en Espana”. Sin
duda se levanté donde hoy mismo tiene su sede el Museo de Bellas Artes,
y asi lo han venido a demostrar los restos de construcciones aqui encontra-
dos y que pertenecen a edificaciones de estilo gético-mudéjar. Casi nada
sabemos de su extension y menos de su organizacion, pero si son frecuentes
las alusiones, en las Actas de los Capitulos Generales. sobre su paulatino
mal estado de conservacién y sobre las lamentables condiciones que reunfa
para ser habilitado.

Desde los anos finales del siglo XVI se venia reflejando, en la propia
comunidad Mercedaria calzada hispalense. un cierto malestar a este respec-
to, y todo ello debié de contribuir a la decision de no mantenerse, por mads
tiempo, en la vieja construccion de la época fernandina.
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Ya en 1601 se inician las obras de construccion del colegio y templo
Mercedario de San Laurecano, muy cercanos al monasterio, levantados a
base de la destruccién, casi total, de una de las mds preclaras viviendas
renacentistas de la ciudad, la Casa de Coldn. A estas nuevas edificaciones
bien pudo pasar la comunidad calzada mercedaria, cuando, al afio siguiente,
se acometio la construccion de una de las obras mis bellas de la arquitec-
tura religiosa local: el nuevo convento de La Merced.

Es el ya citado Maestro Fray Juan Guerrero quien, en su Relacion, nos
cuenta que “Corria el ano del Sefior de 1602 y gobernaba nuestra Sagrada
religion el reverendisimo Padre Maestro Fray Alonso de Monroy, natural de
esta noble ciudad de Sevilla, ¢ hijo de este Real Convento, cuando reparan-
do (con el celo santo que siempre tuvo) en la cortedad con que los
religiosos vivian en esta casa, y que era muy pequena. y sus edificios muy
antiguos, y en parte hacifan vicio, todo lo cual era desigual a su grandeza.
y al ser (como era) la cabeza y primera de la provincia: asi determind
derribarlo todo y labrar de nuevo un magnifico y suntuoso convento, que
representase, sin necesidad de interpretaciones, la nobleza de sus principios
y la majestad de sus ilustres y santos fundadores... Ayudé Dios sus intentos,
y continué en sus sucesores sus deseos, y asi dieron principio ese mismo
afio a derribar todo lo antiguo, comenzando por sus claustros e iglesias...”.
La propia Relacidn cuenta que, una vez terminadas las obras con “las
copiosas limosnas que los fieles dieron y la generosidad de dnimo de los
prelados que entonces gobernaban”, ¢l edificio resultante fue “apellidado y
aclamado de todos por convento celebérrimo, como todas las personas que
lo vienen a ver confiesan”, especificando, ademds, que hay un “hermosisi-
mo coro con asientos para mds de ciento cincuenta religiosos”, lo cual nos
puede ilustrar también sobre la magnitud de la comunidad mercedaria
sevillana”.

Veamos, brevemente, quien fue este Maestro Monroy. Nacido en 1544,
fue mercedario a los 15 afios y desde muy pronto se hizo notar por su
talento y sus grandes dotes de mando. En 1592 es ya Maestro, siendo
Comendador, inmediatamente, de diversos monasterios ¢ interviniendo ac-
tivamente en el Capitulo Provincial andaluz, celebrado en Ecija en 1594, en
apoyo del Maestro Fray Juan Bernal. Nombrado Vicario General de las
Provincias del Perd, en 1597, volvié a Espana lleno de prestigio, siendo
elegido Provincial de Andalucia en 1602 y en este mismo afo, Padre
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General de la Or-
den, puesto que
desempeno, desde
Sevilla, hasta 1609.
Y no deja de ser
curiosa la tradicion,
trasladada por Tir-
so de Molina. que
nos narra cémo
Monroy acepto el
destino en Peru
solo movido por
los deseos de
“ylustrar la cassa

Francisco Pacheco: Desembarco de los cautivos redimidos
por los Mercedarios. Detalle. (Aparece San Pedro Nolasco,

en el centro, con los retratos de Fray Juan Bemal y célebre de Sevilla,
Fray Andrés de Portes). Barcelona. Museo de Arte de madre suya”. Una
Cataluia.

curiosa carta suya
al Procurador General de la Orden en Roma dice, entre otras cosas, que:™...
Si Dios me devuelve a Sevilla, como en su clemencia espero, yo ilustraré
aquel convento nuestro de manera que los mejor dotados de la orden le
queden envidiosos. Y para salirme con esto, me valdré de cuanta industria
y diligencia licitamente permitiere la autoridad del oficio que me han
dado”. Y asi lo cumplid, edificando, a su vuelta, la iglesia, los claustros, la
sacristia y todas las dependencias del monasterio, todo tan suntuoso que,
como dice Tirso, “ocupa el primer lugar entre los muchos con que aquella
ciudad (Sevilla) se califica y hermosea™".

El papel de los Mercedarios en el campo de la proteccion artistica es
antiguo y de todos conocido. Sabemos, por la documentacién conservada,
que, con anterioridad, en las distintas dependencias del viejo monasterio se
conservaron obras de Frutet, Pantoja de la Cruz, Luis de Vargas, Villegas
Marmolejo, etc., que luego, renovado el edificio. fueron vueltas a colocar
en la iglesia, los claustros y diversas salas conventuales.

Y sabemos también, ahora lo repasaremos, que, en la fecha de cambio
de siglo, nuevos brios van a impulsar el acervo artistico del cenobio
hispalense de La Merced. Renovaciéon que, por sus fechas, no deja de ser
significativa, y no deja de serlo tampoco por la persona que la impulsa, el
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ya citado Maestro Fray Juan Bernal.

Sus datos biogréficos nos los proporcionan Tirso y Pacheco. Nacido en
Triana a mediados del siglo XVI, ingreso en La Merced de Sevilla en 1571.
Capacitado especialmente para la docencia y la predicacion, se volco espe-
cialmente con los necesitados hispalenses, quienes le conocian cono el
“Padre de los pobres™. Evangelizador en Indias, fue Comendador del Mo-
nasterio sevillano y Provincial de Andalucia. Como consecuencia de los
padecimientos sufridos en Africa en su actuacion como redentor de cauti-
vos, muri6, en su celda sevillana, en 1601. Numerosos Epitafios y Elogios
se escribieron entonces sobre sus virtudes, destacando el que afirmaba que
“la ciudad, en forma de Senado, asistié a su entierro y, antes que se le
quitase la tierra de su vista, hicieron el Regimiento y otros Caballeros que
el pintor mds primo sacase su retrato”. Y este pintor no era otro que
Francisco Pacheco, quien, como él mismo confiesa en el “Libro de los

e T A L P LR o G e

ELMAESTRO FRAL VAN BERNALI)

Francisco Pacheco: Retrato de Fray Francisco Pacheco: Retrato de Fray
Juan Bernal. (Libro de descripcion de Andrés de Portes. (Libro de descripcion
verdaderos retratos...). de verdaderos retratos...).
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retratos”, habia asistido frecuentemente a los sermones de Bernal, a quien
retratd dos veces, una en vivo y €sta tltima antes de darle sepultura'’.

Y fue justamente este insigne mercedario quien. durante su mandato,
inici6 para La Merced hispalense su mds prospera decoracién artistica,
labor que luego seguirfan sus sucesores durante todo el siglo XVII. No
sabemos hoy todavia por qué, ya en 1600, encarga una serie de 12 cuadros
para decorar el Claustro Mayor del Convento. Sin duda, aunque las obras
no comienzan hasta 1602, con Monroy, ya Bernal debia estar impulsdndolas
¥, con vision de futuro, decide acometer algo también nuevo en la progra-
macion iconogrifica de las 6rdenes religiosas: las series de lienzos sobre la
vida de los santos fundadores, colecciones que debian de servir para ilustrar
en “la religion™ (Historia de la Orden) a los novicios, a la vez que mover
sus deseos de imitarlos.

La asiduidad de Pacheco a los sermones pronunciados en la iglesia
conventual, como ¢l mismo confiesa, sus relaciones con los propios frailes
y las influencias de su tio el Candnigo Pacheco. entre otras razones.
debieron proporcionarle la posibilidad de realizar esta serie, en compaiia de
Alonso Vazquez, para el “Claustro Grande™ de La Merced, ya que hasta
entonces muy poco era lo que habia pintado el de Sanlicar de Barrameda.
Pacheco comienza. en 1600, la realizacion de los seis lienzos que le
correspondieron de la serie y en los que trabajard hasta 1611, conservando-
se en la actualidad tan sélo cuatro de ellos. En el Museo de Bellas Artes
de Sevilla se exponen los titulados Aparicion de la Virgen a San Ramon
Nonnate y San Pedro Nolasco embarcando para redimir cautivos. El lienzo
que muestra el Desembarco de los cautivos redimidos por los Mercedarios
se conserva en el Museo de Arte de Cataluna, en Barcelona, y, por fin el
de la Ultima comunion de San Ramdn Nonnato, se halla en el Bowes
Museum, de Barnard Castle, en Inglaterra. Los cuadros restantes, dos, como
va se ha dicho, permanecen en paradero desconocido, conociéndose, al
menos, uno de ellos, que pertenccié a la coleccion de José Gutiérrez, de
Sevilla; se trataba de San Pedro Nolasco recibiendo la Bula de la Funda-
cion. En el conjunto de pinturas depositadas en el Alcdzar de Sevilla en
1810, figuraban otros tres lienzos, con “asuntos de la vida de San Pedro
Nolasco”, que fueron atribuidos a Pacheco y que bien pudieron pertenecer
a esta serie de Pacheco y Alonso Vizquez, autor este dltimo de los dos
lienzos que de esta “Historia™ se conservan en la Pinacoteca hispalense y
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J ELMERAIFERNANDGDSANTIAGO-| ) PR SR -
Francisco Pacheco: Retrato de Fray Francisco Pacheco: Retrato de Fray
Fernando de Santiago. (Libro de Francisco de Ribera. (Libro de descrip-
descripcion de verdaderos retratos...). cién de verdaderos retratos...).

que cfigian a San Pedro Nolasco redimiendo cautivos y San Pedro Nolasco
despidiéndose de Jaime | el Conquistador. Todos estos lienzos nos muestran
a un Francisco Pacheco atin con un dibujo muy esquemdtico y que dota a
sus figuras “de una rudimentaria expresividad”. como ha escrito Enrique
Valdivieso. Estudiadas mds profundamente por el propio Valdivieso y Juan
Miguel Serrera en su obra sobre la pintura sevillana del primer tercio del
siglo XVII, a ella nos remitimos para un conocimiento mds detallado®.

Ya he citado que Pacheco se sentia muy orgulloso de su trabajo para
los Mercedarios. Veamos como alude a ello constantemente en su Arte de
la pintura: en el Libro Tercero, al hablar de la prdctica de la pintura y de
todos los modos de ejercitarla, se refiere, en el primer capitulo, a los
rasguiios, dibujos y cartones, y de las varias maneras de usarlos y narra
lo que sigue: “...concluyo con lo que yo hago de mds de cuarenta afios a
esta parte... Las cabezas que me vienen a cuento en el natural para mi
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historia, o figura, las pinto al éleo, en papeles o lienzos emprimados, en
las posturas que las he menester conforme mi pensamiento; y manos,
brazos, pies y desnudos debajo del natural en papeles tefiidos con el
carbén, o lapiz negro y rojo..., y las ropas. panos o sedas, vistiendo el
natural con tinicas o capas... Y por este medio y camino he pintado
muchas cosas en ptiblico, particularmente, los seis cuadros que estin en
el Claustro Grande de Nuestra Sefiora de la Merced desta ciudad, entre
los de Alonso Vazquez...,""

Mis adelante, en el Capitulo Quinto, que versa sobre “el modo de
pintar al 6leo en pared, tablas y lienzos”, vuelve sobre el mismo objetivo
y narra que “...La experiencia me ha ensefiado que todo aparejo de yeso,
de harina, o de ceniza se humedece y pudre con el tiempo el mesmo
lienzo, y salta a costras de que se pinta y, asi, tengo por mds seguro la
cola de guantes flaca, dando un par de manos con ella al lienzo estando
helada y con un cuchillo, que sirva de tapar los poros a lo ralo de la tela;
dejarlo bien descargado y dédndole de piedra pomiz, después de seco,
emprimar encima. No tengo por malo antes de darle de cola, estando el
lienzo bien estirado, pasarle una piedra pémiz quitdndole las hilachas vy,
luego, darle de cola. La mejor imprimaciéon y mds suave es de este barro
que se usa en Sevilla, molido en polvo y templado en la losa con aceite
de linaza...”. Y asevera que “...Esta es la mejor imprimacion y la que yo
usaria siempre, sin mds invenciones, porque veo conservados mis seis
lienzos del claustro de la Merced, sin haber hecho quiebra ni sefal de
saltar desde el afo de 1600 que se comenzaron. que me basta para
aprobar la seguridad deste aparejo de barro™."

Independientemente de la importancia, mayor o menor, que la historia
del arte viene concediendo a esta serie y que, como vemos, fue primordial
para Pacheco, si hay que reconocer que fue el punto de partida para otras
muchas y que el camino abierto por Bernal, Pacheco y Vazquez fue
scguido con otros numerosos encargos. Asi, y a modo de ejemplos, sdlo
hispalenses, dejemos constancia de la otra “Historia” encargada, para este
mismo convento mercedario, por ¢l Comendador Fray Juan de Herrera, en
1628, nada menos que a Francisco de Zurbardn y que fue colocada, para
“edificacion de los novicios™, en el Patio de los Bojes; o la que, un afio
antes, en 1627, habia contratado Herrera el Viejo sobre la vida de San
Buenaventura para los franciscanos sevillanos. Avanzado el siglo, hacia
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1646, Murillo pintard la extensa serie con que los mismos franciscanos
decidieron decorar el Claustro de su Casa Grande hispalense; y, mds
adelante, Valdés Leal, en la apoteosis barroca, completard esta andadura
con las “Historias” seriadas para las clarisas de Carmona, en 1652-1653
para los jeronimos de Buenavista, en 1656, vy para los jesuitas en 1660-
1664,

Pero dejemos este camino para avanzar mas en la relacion de nuestro
Francisco Pacheco con los mercedarios hispalenses. LLa marcha de Alonso
Vizquez, en junio de 1603, a la Nueva Espaia, debié de proporcionar a
nuestro pintor la ilusién de hacerse con la mejor parte del trabajo pictérico
que surgiera en Sevilla. Sin embargo no iba a ser asi. Aparte de un
desaparecido San Jerénimo, que Cein cita como obra suya colocada en la
Sacristia de La Merced, Pacheco no volvié a pintar ningin lienzo para este
convento. Parece extrafio, pero no lo es tanto si tenemos en cuenta la
aparicion, en el panorama artistico hispalense, en 1604, de una figura
artistica que sc¢ le enfrentard: Juan de las Roelas.

No deja de ser significativo de cuanto narramos el hecho de que los
mercedarios, de los que era tan amigo Pacheco. no contasen mds con su
arte para seguir el programa iconogrifico de su nueva iglesia y demds
dependencias conventuales, y si lo hiciesen con Juan de las Roelas. Y asi,
sabemos que entre 1610 y 1615, cuando atin estd Pacheco realizando la
serie para el Claustro Mayor, el Maestro de Olivares recibe el encargo de
pintar su célebre obra de Santa Ana ensenando a leer a la Virgen nifia,
para ser colocada en la iglesia conventual. Y ain mds, entre 1620 y 1624
el mismo Roelas realiza el lienzo del Triunfo de Maria Santisima, para la
Porteria del convento, y. en fechas diversas, también Roelas ejecuta casi
una treintena de obras mds, repartidas por todo el conjunto mercedario.'

Esto nos lleva a reflexionar sobre lo que para Pacheco supuso este verse
apartado de la produccion artistica para los mercedarios. Cuando, tardia-
mente, redacta sus “Adiciones a algunas imdgenes”, para su Arte de la
pintura, dedica un apartado completo a la Pintura de Santa Ana dando
leccion a Nuestra Sefiora. En €l alirma que el tema, inocogrificamente,
arranca de hacia 1612, por la Santa Ana de escultura de la iglesia de La
Magdalena, y de ahi “pintores ordinarios la estendieron, hasta que el
licenciado Juan de Roelas (diestro en el colorido, aunque falto en el decoro)
la acredité con su pincel. en el convento de la Merced de esta ciudad;... v



146 ENRIQUE PAREJA LOPEZ

aunque es verdad que aparecido a algunos doctos no haber fundamento
bastante para reprehender semejante pintura...”. Con esto, Pacheco quiso
entablar una seria polémica. pero sus intenciones se vieron frustadas, como
escribe Bonaventura Bassegoda. pues “la idea era demostrar que este mo-
tivo pintado por Roelas para la Merced Calzada era inconveniente porque
la Virgen poseyd ciencia infusa. Sus asesores jesuilas, en concreto el padre
Quintana Duefias, no lo ven tan claro y aceptan finalmente la licitud del
tema”. A pesar de todo, Pacheco, en el parrafo final sobre este lienzo “no
discute las razones del jesuita. pero acaba apostillando la inconveniencia del
tema por razones histéricas: La Virgen se separé de sus padres a los tres
aios para servir en el Templo, por lo que la escena representada no pudo
tener lugar. De nuevo queda en evidencia la inquina de Pacheco hacia

Roelas™.'®

Y la verdad es que no fue sélo Roelas quien le “quitd” a Pacheco el
cliente mercedario. Juan de Uceda realiza, en 1623, la Sagrada Familia
para la iglesia; ya hemos hablado de Zurbardn; Varela, en 1629, entrega,
para la Capilla de la Expiracion, su San Miguel, y Herrera el Viejo trabaja
para el programa iconografico de la iglesia, la Sala de Profundis y el
Noviciado; mads tarde, muerto ya Pacheco, Murillo, Valdés Leal y buen
nimero de sus discipulos trabajardn también para la Merced.

Erudito, hombre profundamente religioso, poeta y miembro del Santo
Oficio, Pacheco entra frecuentemente en la discusion iconogréfica de los
més variados temas. Uno de ellos, el de la Crucifixion, le llevé a ser
defensor a ultranza de la representacion de Cristo prendido en la Cruz con
cuatro clavos, y no deja de ser curioso que, antes de decidirse, sea
precisamente a un mercedario sevillano, al Maestro Fray Hernando de
Ribera, a quien le pida su aprobacion y docto consejo al respecto, en
1620."

Todo ello nos lleva, por (ltimo, a relacionar otra de las conexiones de
Pacheco con los frailes de La Merced hispalenses: los retratos.

Fruto de esta relacion con la Casa Grande, Pacheco efigid, en su Libro
de verdaderos retratos, a cuatro mercedarios con los que debié tener
intensas relaciones de amistad y de trabajo. No deja de ser curioso, o
cuando menos significativo, que son personajes que tuvieron que ver con €l
en su época de “buenas relaciones™ profesionales. pues, “amigo de sus
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amigos”, no retraté a ningtin otro mercedario con posterioridad a la apari-
cion de Roelas.

Ya hemos visto las relaciones de Pacheco con Fray Juan Bernal y
como lo retratd, por encargo de la Repiblica, cuando iba a ser sepultado.
Con anterioridad lo retraté para su recopilacion de retratos."™ Algo muy
parecido hizo con el Maestro Provincial Fray Andrés de Portes, aunque de
este dltimo no llegdé a escribir el Elogio. Y, por aquello que decia de
“amigo de sus amigos”, a ambos los vuelve a retratar, como figuras
secundarias, en uno de los lienzos de la “Historia” del Claustro Mayor.
Efectivamente, en el lienzo titulado Desembarco de los cautivos redimidos
por los Mercedarios, ambos frailes aparecen tlanqueando a San Pedro
Nolasco."

Resefiemos, finalmente, los otros dos retratos restantes. Uno, el del
Maestro Fray Fernando de Santiago, conocido como “Pico de Oro™ por sus
celebérrimos sermones, que fue Rector del hispalense Colegio de San
Laureano y que afios después seria también retratado por el propio Zurbardn®.
El otro, el Maestro General Fray Francisco de Ribera, quien, quizds, pudie-
ra ser, con la salvedad de la abreviatura del nombre, el padre Ribera al que
acudié Pacheco en sus pesquisas sobre los cuatro clavos de Cristo en la
Cruz.*
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