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GOYA,
TECNICA DE UN GENIO'

Excmo. Sr. Presidente,
Excmos. e [lmos. Sres. Académicos,
Senoras y senores,

En una ocasién, encontrindome en Madrid, tuve la suerte de admirar
en el Casén del Buen Retiro, una gran exposicion dedicada a Goya y descubri,
al poder estudiar su obra, la obsesion que tuvo con Velazquez.

Alli habia muchas copias de obras del pintor sevillano, bocetos con la
influencia de este, su técnica, su composicién, su manera de preparar el
cuadro, asi como sus empastes, su pincelada envolvente para conseguir
expresar la forma, larga y bien cargada de materia, arrastres para conseguir
volimenes, veladuras, que aunque Veldzquez fue un pintor directo, también
las usé, no con la insistencia de Rembrandt. que segun los quimicos alemanes
que son los que mas lo han estudiado, han llegado a contarle hasta setenta.
Como consecuencia del profundo estudio que hace Goya sobre la obra de
Velazquez, yo diria que obsesivo, su pintura es una "técnica abierta”, como
la de este. Pinceladas largas y con mucha materia, toques con bastante pasta,
briosa, con variedad de direcciones, segiin las formas y las calidades a
expresar. Pero en ella se advierte su desconocimiento del "aceite espesado”,
el medium cldsico que segiin parece, fue Velazquez el dltimo en utilizar.

Este modo de hacer fue usado por El Greco, Rembrandt, Sorolla, Lovis

* Disertacién pronunciada el 26-3-1996 con motivo de la conmemoracion del nacimiento del pintor
Francisco de Goya.
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Corinth, infinidad de artistas, pero para mayor comprension citaremos a
Baldomero Romero Ressendi en cuya obra se refleja, no solo la influencia de
Goya. si no también, Ribera, Valdés Leal, Villegas, etc..

Lo contrario de esta “técnica abierta,” es la “técnica cerrada,” en esta
no se perciben las pinceladas y las superficies son lisas, ejemplos son Roger
Van der Weyden, Fray Angélico, Jan van Eych, Hugo van der Goes, Wermer,
Durero etc.

Goya adopté también la paleta de Veldzquez, sus matices caracteris-
ticos y su asombrosa sencillez, pero sabiendo desechar frente al lienzo, toda
semejanza con aquel gran maestro.

Su paleta, que se representa en el autorretrato de la Coleccion
Villagonzalo, estaba formada por diez colores, segiin Beruete. Estos coinci-
den con los colores de los tapices y con los de las obras de este periodo, blanco,
tonos claros, verdes, azules y tonos oscuros. "El bermellén destaca a la
derecha del blanco y es un color que emplea mucho; el carmin lo usa menos;
los verdes son frios y si han amarilleado es por efecto de los barnices; de los
azules, el cobalto es el mas usado”.

Al empezar a exponer la técnica de Goya, lo haremos por la imprima-
ci6n del soporte, lino, madera o carton.

Goya preparaba sus lienzos con cola animal. Al usar tejidos de mucho
grano, daba una mano de cola para unificarlos y tapar la trama. Tras esto
aplicaba una capa coloreada al temple y sobre esta, otra coloreada con 6leo,
esta tltima bastante gruesa y cubriente para obtener una superficie casi lisa.

A veces la primera capa de cola era insuficiente, pues dejaba "sangrar”
el color de fondo por detrds del lienzo y esto perjudicaba a las sucesivas capas
de 6leo, no favoreciendo la adherencia, produciendo desprendimientos de
trozos de materia.

Nosotros utilizamos una imprimacién de "cola de conejo", que puede
ser de cartilago o de piel y que puede ser aplicada sola o con color de temple.

Su preparacion tenia un tono algo asi como la "tierra Sevilla", algo
naranja, y a éste se atribuye acertadamente, el ennegrecimiento de muchas de
sus obras y el cuarteado en forma de espiral.

Este color lo vemos en los bocetos de retratos previos para la realiza-
cién de la "Familia de Carlos IV", su gran obra maestra, entre ellos el del
Infante Francisco de Paula y el de la Infanta Maria Josefa. Aqui podemos
estudiar como igual que Veldzquez, empezaba a manchar con aguarrds o
trementina por las partes més oscuras. Estas superficies oscuras no suelen
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tener la misma cantidad de empaste que las zonas de los resaltes luminosos.
Las partes luminosas se dejan para el final y se llaman acentos.

Esta técnica cldsica llega hasta nuestros dias de estudiantes y es la que
se ensefiaba y aprendimos en nuestra querida Escuela Superior de Bellas
Artes de Sta. Isabel de Hungria, hoy no interesa y no se practica.

Sabemos que Goya era un hombre de gran temperamento, mucho
cardcter y gran genialidad. Todo esto lo reflejaba en sus obras, resueltas con
gran soltura.

Si las analizamos por fragmentos, inmediatamente vemos a los
Impresionistas, de hecho vinieron al Prado, entre ellos Monet por los anos
veinte y como detalle curioso, el viaje lo hizo en coche propio. Esto fue yaen
la época en la que trabajaba para el marchante Durand-Ruel.

Goya utilizaba pinceladas con media pasta, a veces sobrias de color,
como se aprecia en algunos fondos y por el contrario con mucho color y gran
variedad de matices en el resto del cuadro principalmente en las partes muy
luminosas.

A veces estas pinceladas eran largas y extendidas, otras cortas y muy
briosas, estiidiense los bordados y brillos en los trajes de sus retratos y en las
figuras de grandes y pequefias composiciones.

Su técnica fue revolucionaria, €l - con todos sus conocimientos se la
supo crear original y peculiar, como corresponde a un genio de su nivel.
Diremos que esas pinceladas tan vibrantes, nerviosas, originales y tan
acertadas, nadie las ha superado, y es mds, como pintor, me desconciertay me
hace pensar en una estructuracion muy simple, pero que no estd al alcance de
cualquiera.

De Veldzquez no solo aprendi6 la técnica, si no acomponer, a encajar
dentro del cuadro un conjunto de elementos todos acordes y con una unidad,
en esta reside el secreto de una buena composicion. Con tal de estar bien
compuesto, el dibujo més complejo puede estar tan unificado como el mis
sencillo.

Esta unidad es la suma de todos los factores siguientes: asunto, lineas
y masas, espacios, proporcién, valores y colores. Cuando cada elemento esta
subordinado al motivo principal, se consigue la unidad del asunto. Todo
cuadro debe tener ese elemento o motivo principal, si ademds hay otros, estos
deberin subordinarse al mds importante. Por lo tanto, se creard confusién si
dos elementos son de igual o parecida fuerza .

Todos estos conocimientos fueron ampliados por el artista, con su
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célebre viaje a Italia, salpicado de anécdotas extra-pictoricas.

De Rembrandt y de Franz Hals, aprendio la pincelada con direccion,
ya que fueron los primeros grandes maestros que la usaron.

Estos apasionados estudios, de las técnicas de maestros antiguos,
fueron una verdadera obsesion hasta finales del siglo pasado, ya que el XX
se caracteriza por una falta de respeto total hacia ellos, hoy se permite todo,
pero no sabemos cudl va ha ser laduracion de estas obras, se estan dando casos
de deterioros irreversibles en algunas muy recientes.

(Quien hoy dia tendria la inquietud de Sir Joshua Reynolds, que para
investigar las técnicas, compraba obras de los grandes maestros y las destruia,
en su afdn de estudiarlas?

Volviendo a nuestro genio, en su retrato de la Condesa de Chinchén,
no se percibe la pincelada, ni en las carnes ni en el pelo, porque el empaste
de ambos ha sido muy fundido, y bien pudo ser con el dedo o el pulpejo que
también se hacia mientras la pasta estaba mordiente, el resto del cuadro esta
menos empastado, no asi las partes luminosas y toques de luz.

A veces Goya pintaba las carnes cubiertas de blondas, con una
combinacion del color, en una sesion o realizando el calado arrastrando el
tono sobre la pintura de la carne aun mordiente, finalizando con unos toques
de efecto.

Los adornos dorados, entorchados y bordados los resolvia colocando
primeramente la pasta de color dorado, una vez seca la modelaba con un color
tierra verdosa, con un pincel fino expresaba el dibujo y finalmente daba los
brillos.

En los iltimos tiempos su técnica cambia, su pincelada larga pasa a ser
mas pequeiia, sin perder fuerza.

Todas las escuelas modernas, tienen su origen en Goya, desde Delacroix,

hasta los impresionistas, etc.
El método técnico que practicé en los cartones para tapices, que tan inteligen-
temente describe Beruete, se iniciaba por un "borrén", como llamaba Goya
al boceto, muy hecho y acabado, y al que generalmente se ajustaba estricta-
mente.

La base de estos cartones suele ser de un matiz claro y neutro, cubierto
con ligeras veladuras, esto le sirve para conseguir matices finisimos y
transparentes, imposibles de conseguir con una pintura directa. Asi el genial
pintor, acusa una gran sensibilidad a los vivos contrastes de claros y sombras,
estodaria problemas a la hora de realizar el tapiz, gracias a ello, el cartén seria
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siempre superior a aquel.

"La Gallina Ciega" es una magnifica muestra de esta preparacion. El
fondo es ligero y claro, de gran simplicidad y el tronco de la derecha, mas
oscuro y empastado, contribuye por contraste a la sencillez de ejecucién del
mismo.

El espacio que existe entre el contorno de las figuras, elementos de
primer término, el comienzo del paisaje y el cielo, estd sin empastar, dejando
ver la preparacion de la base. Esto hace que se fundan todos contribuyendo
al movimiento.

Los empastes se han limitado a los puntos mas luminosos, el pafiuelo
que cubre los ojos de la figura central, las medias de los majos, la falda y la
redecilla de la figura de espaldas.

En la falda de la maja de frente, a la izquierda de la composicion, las
veladuras dejan transparentar el rosa de la base y los matices se han
conseguido insistiendo con diversos tonos superpuestos. A la derecha sobre
el fondo rosado, hay una pintura base de gris claro.

La falda blanca de la maja de espaldas, rozando el centro del cuadro,
da gran sensacion de simplicidad y ligereza, obtenidas por la utilizacion de
un blanco puro y un gris, conseguido a su vez por la mezcla del blanco y el
negro de hueso, velados ambos por transparencias sobre el fondo.

El procedimiento del anterior cartén, se repite en "El Pelele" y en
algunos otros del ultimo periodo. La preparacién era mas oscura en los
anteriores a estos y tenian una ejecuciéon mas pastosa y trabajada, siendo
escasas las veladuras, por ello los fondos son mas pesados.

En las pinturas de S. Antonio de la Florida, los colores utilizados
fueron, las tierras Sevilla y Siena, amarillos claros, negros, bermellones,
azules aclarados con blanco, y negros con tierra de Siena.

Parece ser que los colores fueron arrastrados con esponjas empapadas
de estos, obteniendo fondos lisos muy uniformes. Estos trazos de esponja
fueron realizados sobre el fresco, con pasadas ligeras y con gran dominio,
fraguando con el enlucido de base.

En esta obra, utiliza una técnica mixta de temple y fresco, pues las
grandes masas son colocadas sobre el soporte y los detalles son realizados a
continuacién, con temple una vez seco el mismo.

De la serie sobre la guerra de la Independencia, destacan "El Dos de
Mayo en la Puerta del Sol" y "Los Fusilamientos del Tres de Mayo". Los
bocetos previos de ambos cuadros se conservan, el del primero es una nota
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agil de color pintado sobre papel adherido a una tabla y el del segundo se
conserva en Nueva York en la Hispanic Society y esta pintado sobre lienzo
y mide 47x60 cms. Ambos tienen una entonacion terrosa, con un pardo cilido
y luminoso, con toques de ocre amarillo y negro.

Los dos cuadros muestran la técnica de Goya en las grandes superfi-
cies, arte sobrio y simplificado.

Neutraliza los colores evitando las notas fuertes y disonantes, ocres
amarillos, cobalto, verde y bermellén. No existe un solo tono puro en el
conjunto, el acorde cromdtico es perfecto.

La tela empleada fue un mantel a cuadritos entretejido, y la base
consistio en una mano de cola previa y otra de 6leo coloreado con tierra
Sevilla, aclarada con blanco, ademds algo de ocre para la entonacién dorada.
La ejecucion se resuelve por veladuras sobre el fondo que se transparenta.

Lafigura de mujer que se tapa los ojos horrorizada en "Los Fusilamien-
tos", de gran expresividad, ejecutada con unos ocres terrosos y falda oscura
grisdcea, estd realizada con poca pasta dejando ver en parte, el color de la
preparacion.

A la izquierda del cuadro en el 4ngulo inferior, una serie de escorzos
prodigiosos, son resueltos con gran sencillez y soltura de pincelada, el
primero de ellos con los brazos abiertos destaca sobre la mancha de sangre,
conseguida con carmin y bermellén.

El elemento principal, sin embargo, es el farol que ilumina la escena
dando fuerza y valor a toda la composicién. Todos los colores del cuadro
estan neutralizados, el amarillo de los calzones de la figura central es un ocre
superpuesto al tono de la base, el verde es una mezcla ocre y cobalto, el rojo
€s un carmin, etc.

En "La Quinta del Sordo", donde el pintor se retiré a vivir, unos afos
antes de su marcha a Francia, las pinturas de las paredes, fueron realizadas al
6leo sobre un enlucido de yeso y aceite. All{ su paleta se simplificé atin mds,
ocre, siena tostada, tierra Sevilla, negro y Blanco, estos iiltimos dominantes.
El rojo y el azul terrosos aparecen sélo en algunas de estas obras, asi como
el carmin. Estudios radiograficos recientes, han descubierto bajo estas obras
sobrias de color, otras alegres y luminosas, con temas totalmente distintos.

Ante estos temas tan agresivos, Ortega y Gasset se preguntaba: "; Se
trata de una confesion en la que expresa una insélita pero auténtica y licida
conciencia de esa tragedia que es la existencia humana? ;Se trata de un
"odium professionis", de una antipatia por la belleza de la pintura?."
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Sus obras han sufrido muchas transformaciones, en parte como las de
otros pintores por el paso del tiempo, pero mas por las equivocadas prepara-
ciones, ensayos, rapidez de ejecucion, y el impetu que imprimia a las mismas,
esto ha provocado desprendimientos de materia, ennegrecimientos, cuartea-
dos.

Desgraciadamente el arte del S.(XIX), es la muestra de la decadencia
de los buenos métodos tradicionales. La utilizacién del betin, fue la causa de
la destruccién y ennegrecimiento de muchas de las obras de la primera mitad
del siglo. Esta degradacién, ha llegado en nuestros dias, a las mas altas cotas
con la utilizacién de resinas, materiales sintéticos. pinturas industriales de
puertas, ventanas; paredes, en obras que se dicen "de arte”. Dentro de pocos
afios veremos que no queda ni rastro de ellas.

A grandes rasgos, estas son unas notas sobre la técnica de Don
Francisco de Goya. Constante leccién para todo pintor, por muy avanzado
que sea el concepto de arte de hoy dia. Su estudio nunca sera suficiente por
su variedad y dominio. Asi son los genios.

He dicho.

Armando del Rio Llabona



