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GOYA,
GENIO DEL GRABADO'

Excmo. Sr. Presidente,
[lmos. Sres. Académicos,
Sras. y Sres.

La relacién entre Goya y la estampa se remonta a su €poca de
formacién como pintor. Goya, al igual que la mayoria de jovenes de su época,
se inicia en el dibujo con su maestro José Luzan, copiando las estampas que
éste le proporciona para ejercitar la mano y como paso previo a la copia de
modelos tridimensionales.

Hay que resaltar que aiin siendo necesarias las estampas en la forma-
cién de pintor, esto no supone que el futuro pintor hubiera de ocupar parte de
su préctica artistica en el grabado. Esta es precisamente una de las grandes
singularidades de Goya quien, presentdndose a si mismo siempre como
pintor, se dedicé desde ésta condicion a grabar laminas de cobre, aunque su
formacién y manera como grabador varia en gran medida comparandole con
los méximos exponentes del grabado espaiiol de su tiempo.

Goya tendria por guia aquellas estampas creadas por otros pintores
muy especialmente por Rembrandt, del que el pintor espaol lleg6 a poseer
por lo menos 10 estampas.

En aquella época, las estampas con motivos religiosos eran algo muy
corriente entre los pintores y grabadores y resulta extraio que Goya s6lo haya

* Disertacién pronunciada el 26-3-1996 con motivo de la conmemoracion del nacimiento del pintor
Francisco de Goya.
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grabadotres. Se tratade "La Huida a Egipto", "San Francisco de Paula" y "San
Isidro Labrador", en esta dltima centré sus mayores expectativas, sin embar-
go un fallo en la incipiente técnica grabadora la convirtié en inservible.

Francisco de Goya se estableci6 en Madrid en el afio 1774, y debido a
su trabajo como pintor de cartones para tapices, pudo estar en contacto con
las obras de VELAZQUEZ que se conservaban en las colecciones reales, algo
que pocos pintores podrian ver directamente.

Seria en la segunda mitad del siglo XVIII cuando en Espaiia se crea un
estado de opinién que reclama que la pintura sea reproducida por medio del
grabado. Una de las primeras iniciativas de reproducir las pinturas de las
colecciones reales corresponde al grabador JUAN ANTONIO SALVADOR
CARMONA, quien en 1770 grabé dos pinturas de MURILLO, "La
vendimiadora" y "El vinatero". A partir de esos afios se crea un clima
favorable para grabar los cuadros de los palacios reales de forma sistematica,
que culmina con la constitucién de "LA COMPANIA PARA EL GRABADO
DE LOS CUADROS DE LOS REALES PALACIOS", auspiciada por
CARLOS III, quien estaba dispuesto incluso a hacer venir a grabadores
ingleses para que llevaran a cabo dicho proyecto, y con la creacion de la Real
Calcografia en el mismo afio de 1789. Y ahora me gustaria hacer un breve
paréntesis pararesaltar que el primer libro espaiiol ilustrado con grabados fue
producido en Sevilla, en el afio 1480, en los talleres de Alfonso del Puerto y
Bartolomé Segura; se trata del incunable titulado "Fasciculus Temporum”,
cuyo autor fue el monje cartujano alemén Wernerius Rolewink.

EI 28 de Julio de 1778, se insertaba un anuncio en la Gaceta de Madrid,
seglin el cual se ponian a la venta "Nueve estampas dibujadas y grabadas al
aguafuerte por D. FRANCISCO DE GOYA PINTOR; cuyos originales del
tamafio del natural pintadas por D. DIEGO VELAZQUEZ, existen en la
coleccion del Real Palacio de esta corte". De esta manera se daba a conocer
la primera coleccion de estampas de Goya que demuestran su admiracién por
el pintor de pintores, del que llegd a decir que junto con Rembrant y la
naturaleza eran sus tnicos maestros; su afianzamiento en el arte del grabado,
su comprensién de la importancia de este medio como difusién de la pintura
y el grado de oportunidad en la eleccion de este tipo de tematica: la carencia
de estampas que dieran a conocer a las otras cortes europea la riqueza
pictdrica que encerraba la coleccién real.

En total fueron 18 ldminas de cobre las que grabé Goya por pinturas
de Velazquez, entre los afios 1778 y 1779, aunque parece ser que la empresa
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quedé sin terminar dado que en la actualidad se conservan cinco dibujos mas
que nunca llegaron a grabarse. Esta seria la primera y iltima vez que
reproduce modelos ajenos. En cuanto al modo en el que Goya acomete la
reproduccién de estas pinturas, conviene destacar la abismal diferencia que
existe entre el espiritu que animaba a los grabadores de "La Compaiifa” y el
pintor aragonés Mientras que los otros grabadores se sirvieron de la talla
dulce y el grabado a puntos para reproducir lo mis exactamente posible las
pinturas; Goya, por el contrario, se interesa por el efecto pictérico en
detrimento de los detalles, desea comunicar la sensibilidad y calidad de
Veldzquez a través de la técnica del grabado, de manera que esta misma
actitud es la que le invita a estudiar al pintor y a investigar y experimentar con
titiles y dcidos. Este proceso se pone de manifiesto en las innovaciones que
se van introduciendo desde el dibujo preparatorio al resultado final, manera
de trabajar que serd ya una constante en el pintor.

Formado técnicamente ya como aguafortista, acometié la primera
coleccién de grabados preparada para ser vendida como serie y conocida
como "CAPRICHOS". En esta obra, Goya, ya, creador, que no copista de
modelos ajenos, alcanza el nivel de GENIO que redime a Espafia de la falta
de grabadores y de la pobreza de su obra grafica.

Son 80 las estampas que componen esta serie y que se anuncia en el
Diario de Madrid, el 6 de Febrero de 1799. Goya abord6 las laminas con un
dominio absoluto del aguafuerte, y ademds introdujo en los fondos la
novedad del AGUATINTA. En este sentido, conviene hacer hincapié en el
espectacular avance que supone desde el punto de vista de la técnica esta
coleccion, méxime cuando el aguatinta apenas se habia desarrollado en
Espafia, ya que nunca conté con el favor de las autoridades académicas del
grabado.

Goya vierte en sus "Caprichos" todos los absurdos de la sociedad que
estd contemplando y se convierte en juez implacable de la Espaiia de su época.
El contenido critico y singular de las estampas fue considerado peligroso en
el momento de su publicacién por estimarse que contenian acusaciones
concretas hacia personajes de la politica y de la sociedad espafiola. Goya
tomé precauciones y en el afio 1803 decidi6 regalar las planchas y los
ejemplares que le quedaban al Rey CARLOS IV, con destino a la Real
Calcograffa, logrando asi evadirse del peligro que suponia ser denunciado a
la INQUISICION.

A partir de lamuerte de Goya, la postura adoptada en Espaia ante estas
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estampas serd la de silenciarlas -la segunda edicion no aparecié hasta 1855,
cuando no de infravalorarlas. En Europa, al contrario que en Espana, y sobre
todo en Francia las estampas de Goya adquirieron una gran valoracion.

Los “Caprichos” habian sido la catarsis de Goya tras su enfermedad y
su sordera. Si estudiamos su obra, observamos que, una vez realizados, su
espiritu recobrd la tranquilidad y su carrera alcanzé metas nuevas durante un
periodo de gran creacién que duré hasta 1808.

En este afio, Goya, que cuenta con 62 anos de edad, va a ser victima y
testigo de una de las mas significativas crisis bélicas de la historia de Espaiia:
La Guerra de la Independencia.

El pintor vivia en Madrid cuando tuvo lugar el levantamiento de la
poblacién el 2 de mayo de 1808, y, poco después, en la primera semana de
octubre de ese mismo aiio, se traslad6 a Zaragoza, ciudad que habia sufrido
un largo y destructivo asedio por parte de los ejércitos franceses. Asi pues, es
muy probable que los “DESASTRES DE LA GUERRA” tengan su origen en
los sucesos de Zaragoza.

Goya comenzé a grabar la serie por 1o menos en 1810 —aio en el que
fecha algunas ldminas— y construyé su reflexion sobre aquella guerra y
podemos llegar a creer que, incluso su serie, fue fruto de una necesidad por
parte del pintor de trasladar en imédgenes su visién del hombre sin tiempo ni
lugar, sin héroes ni hazaias. En este sentido, es muy probable que él mismo
fuera consciente de la dificultad de venta, pues la estampa de fécil consumo
era la que mostraba las batallas, caricaturas, retrato de héroes, etc., en las que
no hay ninguna reflexién sobre los sucesos, sobre la destruccién que significa
la guerra. Ademas hay que suponer que Goya desarrollé este trabajo de
manera silenciosa, incluso secreta, porque el momento en el que estaba
trabajando en ella era peligroso y tenia consciencia de ello, no en vano cuando
deja Zaragoza para trasladarse de nuevo a la Corte esconde sus bocetos
pictéricos bajo una capa de barniz que posteriormente no pudo levantar.,

En la actualidad se conservan 56 dibujos preparatorios para esta serie,
todos ellos en el Museo del Prado.

Desde el punto de vista de la técnica, y visto ya el dominio que Goya
tenia de la combinacién del aguatinta y el aguafuerte, los “Desastres de la
Guerra” presentan una gran innovacién: LA AGUADA. Se trata de la
aplicacion directa del aguafuerte sobre la plancha con un pincel sin protec-
cion alguna sobre ésta.

Cuando termina la Guerra de la Independencia en 1814, Goya tiene 68
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anos, su mujer ha muerto y muchos de sus amigos ilustrados han emigrado
a Francia. Goya parece encontrarse en estos momentos mas viejo y cansado,
y en una situaciéon econémica precaria. La idea de crear estampas de tema
taurino como una fuente de ingresos, asi como hacer un paréntesis y encontrar
un refugio donde ya el anciano pintor podia evocar tiempos de juventud, le
motiva para grabar esta tercera serie cuya temadtica es: la corrida de toros.
Cuando Goya pretende vender la coleccion “TAUROMAQUIA”™, apenas
existia actividad en el mercado de estampas madrilefo, debido a que desde
el 5 de Mayo de 1814 se habia vuelto a la censura de estampas y se habia
restablecido el Tribunal de la Inquisicion. Desde esta perspectiva, el tema de
los toros era el mds adecuado para reportarle algtin ingreso porque, ademads
de no prestarse a polémica alguna, la fiesta de los toros vivié un resurgir
durante el reinado de FERNANDO VII.

Sinembargo, no parece que la serie tuviera mucho éxito de venta. Goya
grabé como minimo 44 planchas, que es el nimero de estampas de las que se
conocen pruebas de estado. Pero desechd 11 del conjunto y la edicién que
preparéy pusoa la ventaen 1816 contaba sélo de 33 planchas. De toda la obra
grabada, la “Tauromaquia” constituyé en su época la serie mds divulgada y
conocida fuera de Espana, ya que incluso los cobres pasaron a Francia, donde
el editor y grabador Loizelet, en calidad de propietario, acerd los cobres por
primera vez y estampé otra edicién en el afio 1876.

Los “DISPARATES", la tltima serie de los grabados de Goya, es la
que se edité después de su muerte. Es de toda la obra grabada de Goya, la de
mas dificil comprensién, interpretacién o andlisis. Parece ser que no fue
terminada por el artista, sin que se conozcan indicaciones suyas sobre el orden
de publicacién de las 22 ldminas que la componen.

La habilidad lograda por Goya en la combinacion del aguafuerte y el
aguatinta le permitia expresarse con plena libertad debido al control y
dominio que tenia tanto de los ttiles como del dcido, pero la inquietud que
siempre tuvo por probar nuevas técnicas le hizo venturarse con una técnica
nueva para €l, de origen inglés y conocida desde el siglo XVIII: LA
MANERA NEGRA.

Una sola obra grabé con esta técnica: “El Coloso™, por lo tanto, se debe
considerar una obra excepcional en el conjunto de su produccién grabada.
Es muy probable que el primer pintor espafiol que decidi6 practicar la nueva
técnica de la litografia (inventada por el checo Senefelder a fines del siglo
XVIII) y bajo las directrices de CARDANO, fuese Goya. Sabemos que Goya
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practicé esta técnicaalos 73 afios de edad, por la fecha de laestampa “La vieja
hilandera”, en febrero de 1819. En este momento de su vida ha emigrado a
Burdeos, donde continia utilizando esta nueva técnica para él.

En total la obra litogrifica asciende a 18 litografias, 10 realizadas en
Madrid y las 8 restantes, entre las que se encuentran “Los toros de Burdeos”,
las realiz6 en Burdeos en el Taller de Gaulon, siendo la calidad técnica mas
apreciable en la produccion bordalesa debido al gran avance que la litografia
tuvo en Francia desde 1816.

Sin embargo, la actividad grifica de Goya en sus iltimos afios en
Francia no se redujo a la litografia, ya que se conservan algunas obras al
aguafuerte grabadas durante este exilio voluntario del pintor: "Maja", "El
torero”, "Los viejos columpidndose” y "El canto ciego". Aunque estas
estampas han sido calificadas como "LOS ULTIMOS CAPRICHOS", en
realidad no tienen ningin elemento en comiin que lleve a considerarlas parte
de una serie y se debe pensar que es una extensién de la obra dibujada en la
que Goya recoge la visién de la vejez y los temas espaiioles, que tanta
aceptacion tendrian durante el siglo XIX en Francia, aunque siempre bajo la
perspectiva singular que le caracterizo.

Y para finalizar, me gustaria destacar que NO SON LOS GRABADOS
DEGOYATRABAJO SECUNDARIOEN LA OBRA DELPINTOR,MUY
AL CONTRARIO, EN ELLOS DESARROLLA ASPECTOS FUNDA-
MENTALES DE SU ARTE, DEL QUE SOY UN HUMILDE ADMIRA-
DOR, Y QUE SOBRADAMENTE SIRVEN PARA CALIFICARLE, NO
SOLO, DE GENIO DEL GRABADO ESPANOL, SINO, DE GENIO DEL
GRABADO UNIVERSAL.

He dicho.

Valentin Kovatchev.



