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Con ocasion de haberse cumplido, el 31 de marzo de 1996, el
bicentenario de la Capilla eucaristica de la Santa Cueva de Cadiz, ofrezco
estas breves reflexiones acerca de lo que este conjunto artistico representa
en el contexto del Cadiz dieciochesco, asi como el mensaje, tanto ideolo-
gico como artistico, que, a través del mismo, quiso dejarnos su fundador,
el Presbitero Don José Sdez de Santa Maria, Marqués de Val de Inigo.

Por ello conviene destacar, en primer lugar, como el aludido Presbi-
tero-Marqués es el prototipo de clérigo ilustrado, tan frecuente en el Cadiz
de Carlos III y Carlos IV, que sin renunciar a sus solidas creencias trataba
de racionalizar, en lo posible, su fe y su piedad asi como informar de
racionalidad tanto sus conocimientos como sus gustos estéticos. De ahi, sus
relaciones con la élite cultural y artistica del Cddiz de su tiempo y de ahi
también, el que, a la hora de dar vida real a la sede de su Fundacion
penitencial, escogiese, tal vez por consejo de su ilustrado amigo D.
Sebastidn Martinez, a los artistas locales o fordneos mds inmersos en la
estética del movimiento ilustrado —el academicismo primero y el
neoclasicismo después— para que infundieran de espiritu renovador,
estilisticamente hablando, a su obra en lo tecténico, en lo plastico, en lo
pictérico y en lo puramente ornamental.

En consecuencia, es logica la presencia del arquitecto academicista
gaditano Torcuato Cayén de la Vega en la construccién de la Capilla
penitencial asi como la de su discipulo, el neocldsico portuense Torcuato
José Benjumeda, en la eucaristica; del discreto escultor academicista
riojano, afincado en Cadiz, Cosme Veldzquez Merino, en la ornamentacion
plastica del aludido recinto sacramental y de José Camardn, Zacarfas
Gonzilez Veldzquez y sobre todo de Goya en la de cardcter pictorico, pues
no hay por qué hablar ahora de los afiadidos decimondénicos sufridos por la
Cueva al caer fuera de la cronologia vital de Valde Iiigo, quien, por cierto,
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elabor6 el rico programa iconografico de la Capilla eucaristica en el que se
aprecia, de un lado, el imperio de la racionalidad ilustrada en lo concernien-
te a su mensaje piadoso y, del otro, el de la claridad, la armonia, y la
simplicidad clasicista en lo concerniente a sus valores estéticos.

Insistiendo en lo referente al aludido programa iconografico, tan
revelador del talante ilustrado del Presbitero Sdez de Santa Maria, destacaré
como todo €l, en lo que respecta a la Capilla eucaristica, es un canto, a la
vez latréutico y a la vez apologético, al Augusto Sacramento. De ahi, pues
la peculiar concepcion espacial del recinto que hace converger la mirada de
quien penetra en él al Baldaquino -Tabernédculo que lo preside- o sea, hacia
la exposicién piiblica o hacia la reserva de la Sagrada Hostia sin que nada
ni nadie pueda distraer la atencion del fiel contrito que la adora o que se
prepara para recibirla. Por ello, también la templada abundancia al par que
la notoria sobriedad de su aparato ornamental en contraste con la manifiesta
austeridad imperante en la estructura y en la casi inexistente decoracion de
la Capilla penitencial donde todo convida a lameditacion, al arrepentimien-
to, y a la expiacion de los pecados.

Volviendo a la Capilla eucaristica, ese binomio latria-pedagogia se
hace presente, en lo concerniente a la plastica, en la angeologia adorante
que, en una casi total representacion de sus diferentes criaturas, aparece
desde el altar hasta la cornisa e incluso en los temas jesuiticos de los relieves
laterales —Milagrosa Comunién de San Estanislao de Koska y Primera
Comunién de San Luis Gonzaga— que, aparte el mensaje eucaristico que
encierran, constituyen una curiosa irregularidad en la postura doctrinal del
Marqués fundador -es sabido que la Ilustracién y la Compania de Jesis no
fueron muy amigas- e incluso la abierta manifestacion de su talante al darse
la circunstancia de que la misma no solo estaba proscrita de la Monarquia
espanola por voluntad de Carlos III sino can6nicamente disuelta por la del
Papa Clemente XIV.

Ahora bien, donde mas priva el cardcter homilético del programa
iconogrifico es en la ornamentacion pictérica pues recuerda al cofrade de
la Madre Antigua y a los varones que acceden a la capilla alta no hay que
olvidar el misogenismo de la Fundacion, mantenido hasta fechas relativa-
mente recientes —que esa Eucaristia a la que debe adorar tuvo su origen en
la postrera Cena pascual de Cristo— de ahi que se la sitie frente al Sagrario
—~Baldaquino— como suprema manifestacién de su divina bondad hacia el
género humano y como tuvo sus premoniciones biblicas en La recogida del
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Mana" -lienzo de Camrén- asi como evangélica en "La multiplicacion de
los panes y los peces" -otro de los lienzos de Goya- y en "Las Bodas de
Cand" -lienzo de Gonzélez Veldzquez- asi como la obligacién de recibirla
en estado de gracia —"El Convite Nupcial", la tercera obra de Goya— para
que se convierta en Sacramento salvifico. Todo ello con uno ejemplos
claros y concisos tomados de textos antiguos y novotestamentales, como
seleccionados por una mente racionalista y por tanto opuestaa la utilizacion
de leyendas mds o menos piadosas.

Pasando al analisis, conviene, en primer lugar, dejar asentadas dos
importantes matizaciones: la primera, la absoluta fidelidad del fundador y
mecenas a los ideales estéticos ilustrados que profesaba la hora de seleccio-
nar a los artistas que en ella intervinieron y, en segundo, su acierto al
escogerlos, tanto a nivel local como, sobre todo, al fordneo, apoyado en sus
selectas relaciones personales y culturales con lo mejor de la intelectualidad
gaditana del momento.

De lleno en el aludido andlisis, se observa en lo concerniente a la
arquitectura de la Fundacién —la sobria Capilla penitencial y la elegante
Eucaristica— como la depuracion formal, buscada por los academicistas y
plenamente alcanzada por los neoclasicos, se hace presente tanto en el
quehacer de Torcuato Cayén —el recinto inferior— como el de su ahijado y
discipulo Benjumeda. En efecto, en lo referente al recinto penitencial, no
puede darse una mayor sobriedad estructural y decorativa pues se trata de
una sencilla planta rectangular, dividida en tres naves, con pequeifia Capilla
Mayor y con un escueto orden toscano que reduce la ornamentacién a los
indispensables motivos de su rigido lenguaje formal. En lo concerniente al
eucaristico, se hace presente la huella manierista, tan importante en el
academicismo e incluso en el neoclasicismo espanol, al utilizar la vignolesca
planta eliptica por segura influencia del quehacer de Don Ventura Rodriguez,
tal como lo delata la sugestion que se aprecia del Sagrario de la Catedral de
Jaén, debido al citado maestro, calificado por alguno y Amirola como el
"restaurador de la arquitectura espafiola"', obra esta dltima que, sin duda,
es el punto alfa de la arquitectura ilustrada andaluza.

No quiero dejar de aludir a algo que creo de suma importancia por
revelar, a mi juicio, la exquisitez y elegancia de la sociedad gaditana de la

' Llaguno y Amirola (Eugenio). "Noticia de los arquitectos y de la arquitectura en Espafia desde su
restauracion”. Madrid, 1929, Tomo I1, pdg. 327.
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Tlustracién -ese Cadiz primero rico, después refinado y finalmente culto al
que alude el Profesor Comellas’- y es la adopcién del orden jonico, delicado,
garboso y eminentemente femenino, para el aparato tecténico y decorativo
del recinto alto, porlo que nos ofrece un delicioso equilibrio entre la severidad
dérica o toscana y la barroquidad corintia o compuesta, muy a tono con los
refinados gustos del ilustrado Don José Sdez de Santa Maria.

Poriltimo, haré mencién de la, ala vez pequeiay ala vezmonumental,
escalera que comunica el recinto con el alto, obra ya plenamente neoclasica,
debida a Benjumeda y a la que considero, aparte sus importantes valores
tecténicos y formales, como una interpretacion clasicista, a tamafo pequeno,
del esquema imperial barroco que en Cidiz tiene un precioso ejemplar,
igualmente pequefio y monumental a la vez, en la bellisima dieciochesca del
Hospitalito de Mujeres, obra de Pedro Afanador.

Si de la arquitectura pasamos a la escultura, nos encontramos con que
el eclecticismo entre lamodernidad clasicista y los resabios tardobarroquistas
propios del academicismo, impera plenamente en la obra de Don Cosme
Veldzquez. Ello se aprecia en la variada angeologia que oscila entre dindmi-
cos personajes algo barroquistas y otras criaturas celestiales de mayor
sobriedad cldsica, cuanto, sobre todo en los mencionados relieves de San
Estanislao y San Luis en los que la composicion es tardobarroca al modo
italiano postberninesco, aunque con una cierta contencion dindmica, mien-
tras que algunos personajes de la linea de tierra de ambos relieves revelan el
aprendizaje cortesano y academicista de su autor en torno a los hermanos
Robert y Pierre Mitchel y sobre todo al circulo de los mds inmediatos
colaboradores de Don Ventura Rodriguez.

Asi pues, en toda la obra plastica, discreta como todo el quehacer de
su autor pero, sin duda, lo mejor que salié de sus manos, se observa ese
equilibrio, a veces estable y a veces un tanto inestable, entre barroquicidad y
clasicismo tan propios del academicismo en el que siempre, desde su paso por
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, milité Don Cosme.

Mayor diversidad estilistica presenta el capitulo pictorico y ello es asi
porque, junto al quehacer plenamente academicista e incluso preneocldsico
de Gonzdlez Veldazquez y de Camarén, impera la modernidad de Goya que
alcanza cotas romdnticas e impresionistas tanto en la Santa Cena como en La

* Comellas Garcia-Llera (José Luis). Dinimica y mentalidad de la burguesia gaditana en el siglo XVIII",
en "La burguesia mercantil gaditana (1650-1868)", Cddiz, 1976, pig. 33.
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Multiplicacién de los panes y los peces aunque, en El Convite Nupcial, deje
entrever alguna secuela de su inicial formacién academicista junto a su
cuiiado Francisco Bayeu y al bohemio Antén Rafael Mengs.

No voy a adentrarme en la ain no del todo resuelta problematica de la
cronologia de estos lienzos, tan apasionada desde César Pemdn® a Federico
Torralba* pasando por Sinchez Cantén’, Camoén®, Gémez de la Serna’ y
Gudiol® por citar sélo la bibliografia espafiola, sino a recordar algo acerca de
lo que significan desde el punto de vista de la modernidad pictéricaen la que,
como es harto sabido, la primacia del color ocupa el lugar de honor en todo
lo referente a la factura de un cuadro.

De acuerdo con ello, recordaré como no se sabe de fijo si se encargd
a Goya la totalidad del conjunto pictérico covitano que luego, al no poder
realizarlo en su totalidad, a causa de su convaleciente estado de salud, hubo
de compartir con Camarén y Gonzdlez Veldzquez o si, por el contrario, solo
recibio el encargo de los tres lienzos que realizé. Sea lo que fuere, el maestro,
cuyo talante vital y estilistico sufrié una radical transformacién a raiz de la
célebre enfermedad convalecida en el hogar gaditano de su amigo Don
Sebastidn Martinez, nos presenta las primicias de su nueva estética en los
mismos tanto en lo referente al tratamiento de los asuntos, donde la narracién
cede al alma vy la composicion adopta modalidades insospechadas hasta
entonces, cuanto en la sintesis de lo que luego serd su posterior trayectoria
evolutiva que aqui, claramente anticipa.

En efecto, si como, con plena certeza, se afirma que Goya es el
precursor de la pintura moderna, entendiendo por tal la que va desde el
romanticismo decimonénico hasta nuestros dias, aqui nos muestra un feliz
anticipo no solo del aludido romanticismo sino de los posteriores movimien-
tos impresionistas y expresionistas. Y a su lado si, como ciertamente creo, su
peculiar estilo es una feliz asimilacién de toda la anterior trayectoria colorista
unidas a unas audacias verdaderamente sorprendente, aqui las encontramos,
en el aludido milagro evangélico y en la Santa Cena, principalmente. Y si por

* Pemdn y Permatin César). Los Goyas de Cidiz. Cadiz, 1928

* Torralba Soriano (Federico). "Goya en la Santa Cueva". Zaragoza

Sédnchez Cantén (Francisco Javier). "Goya pintor religioso en "Revista de Ideas Estéticas”, nimeros 15
y 16, julio-diciembre de 1946.

¢ Camén Aznar (José). Goya, Tomo II (1785-1796). Zaragoza, 1981, pigs. 126-128.

7 Gomez de la Serna (Gaspar). Goya en Cadiz. Madrid, 1973.

¥ Gudiol Ricart (José). "Gaya".
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otro lado, ese talante moderno lo conquisté por hacer de la masa el protago-
nista principal de sus asuntos, aqui aparece ya plenamente consolidado en el
aludido milagro multiplicador.

Por tltimo volveré, nuevamente, a destacar como la Cueva gaditana
representa, tanto iconografica como estéticamente hablando, el mensaje que
legé a la posteridad, desde el punto de vista artistico, el ilustrado Presbitero-
Marqués, o sea el triunfo de la claridad, la armonia y simplicidad clasicista
en lo estético y la plasmacién de una fe racionalista, aunque no desprovista
del todo de tangencias misticas, en lo ideol6gico. Nada mds acorde con lo que
representé el Cadiz del momento en la cultura espaniola y universal.

Antonio de la Banda y Vargas



