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LA VERDAD ESCULTORICA
DE ANTONIO SUSILLO

Tengo que confesar, que siempre que me he acercado a este gran
escultor, el halo de romanticismo de su azarosa vida y el dramatico final de
sus dias, ha condicionado de una manera importante la contemplacién de sus
obras. El modelado riguroso y lleno de sustantividad pléstica de sus escultu-
ras monumentales, que hoy enriquecen el patrimonio de la ciudad, han
ejercido poderoso magisterio desde sus emplazamientos urbanos. La galeria
de personajes ilustres en el Palacio de San Telmo: Daoiz, Lépez de Rueda,
Martinez Montaiiés, Arias Montano, Fray Bartolomé de las Casas, Afin de
Ribera, Don Miguel de Mafiara, Ortiz de Ziiniga, Fernando Herrera, Murillo
y Veldzquez. Los monumentos a Daoiz y el de Colon en Valladolid, la
soberbia escultura de D. Miguel de Maiara, el Cristo de las Mieles, sus
magnificos relieves en barro cocido, leccién magistral de su sensibilidad
poética y otras realizaciones, que le sitian como el méximo exponente
renovador de las formas escultoricas hispalenses y el indiscutible nexo de
union de los artistas europeos, influenciados por Rodem con los artistas
sevillanos.'

' BANDAY VARGAS, Antoniode la: Panordmicade laesculturasevillanaenel siglo XX. HOMENAJE
AL PROF. DR. HERNANDEZ DIAZ. Facultad de Geograffa e Historia de la Universidad de Sevilla,
1982, p. 752.
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Antonio Susillo, fue un genio sin lugar a dudas y ello pese a la
indiferencia que muchos le han prodigado. Es bastante significativo que hasta
el momento, no haya sido merecedor de un completo estudio de su vida y
obra, pero la historia de Sevilla esta llena de ingratitudes sobre todo son sus
escultores. Atrincherada en la fuerte tradicién barroca, no entiende o no
quiere entender, la evolucion del arte y parece sentirse mas comodamente
identificada con quienes tnicamente son capaces de repetir lo que otros
geniales artistas ya hicieron en los siglos XVII y XVIIL

El escultor mds importante de su siglo representa también la culmina-
cién del periodo romdntico. Romantica fue su vida y su triste final. En el
mundillo artistico se comentaba la situacién presenciada por Castillo Lastrucci
en la que la mujer de Susillo ridiculizaba al maestro, ante otras personas, por
su aspecto (manchado de yeso y barro en el ejercicio de su actividad). Con el
rigor que estos comentarios pueda ofrecernos, lo cierto es, que parejo al
descubrimiento de sus obras comienza a dibujarse la figura atormentada de
un artista que en el mejor de sus momentos, decide cortar una existencia
prospera vy totalmente dedicada al noble y dificil arte de la escultura. El
sentimiento hacia esta figura es por tanto determinante y dificilmente
separable sus aspectos humanos y artisticos. La historia inexorable, y en este
particular, doblemente, sittia al personaje ya rodeado del misterioso halo, que
de por si todo el novecientos posee, cuando en este caso la condicién de
romdntico lo es por un hecho tan luctuoso.

Otro escultor que ocupé sillén en esta Academia Antonio Illanes
Rodriguez, en su discurso de ingreso titulado "Antonio Susillo y su ingente
obra" glos6 un emocionado recuerdo sobre la vida y muerte del que considerd
el "escultor mds grande y envidiado de su siglo", y cito textualmente:
"Romintica fue su vida, los avatares y aconteceres de su lucha por la gloria,
como romdntico fue el entorno que le rodeé en su querido barrio de la
Alameda", donde veria por vez primera la luz un 18 de abril de 1857.

La escultura de Susillo se nos muestra reveladora de un espiritu
innovador con la escultura que le precede. Sus obras de marcado realismo
naturalista se encuentran en dificil equilibrio entre el neoclasicismo anterior
y el romanticismo. Es también una consecuencia de sus afios de formacién en
Roma y Parfs, por esa razén la bisqueda incesante de los efectos de luces y

! CASCALES MUNOZ, José: Las Bellas Artes en Sevilla. La pintura, la escultura y la cerdmica artistica
desde el siglo XIIT hasta nuestros dias. Toledo, 1929, p. 44.
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sombras tan caracteristicos de Susillo, son el denominador comin de la
mayoria de sus contemporaneos, mas interesados en imitar las particularida-
des de la pintura realista predominante a lo largo del siglo, que en regenerar
la escultura, liberandola de su excesiva carga de historicismo.

Gracias al mecenazgo del Principe ruso Romualdo Giedrioik, Cham-
beldn del Zar Nicolas II, viaja a Paris meridiano del arte universal, para
completar su formacién, abril de 1883. Durante un perfodo de dos afos, serd
privilegiado testigo de las principales propuestas escultéricas del momento.
Transcurre su estancia entre visitas a museos, talleres de afamados artistas y
aprendiendo fundicion con el gran maestro Bonaumax, artifice del bronce
que posteriormente colaborara como fundidor con Susillo en importantes
obras monumentales.’

Descubre al gran escultor del momento, Carpeaux, con el que se vaa
identificar de una manera directa por su modelado dgil, nervioso, intuitivo y
muy atento al juego de luces y sombras, tan caracteristico del rococé. La
influencia que ejerce la obra de este artista se hard notar en obras posteriores
realizadas por Susillo; quien desarrollarad un lenguaje plastico naturalista de
facil lectura, muy fundamentado en el natural y en el que pese a la excesiva
pormenorizacion en el tratamiento de superficies, éstas presentan un aspecto
suelto, lleno de vitalidad y expresividad. Asi vemos como en su colosal
estatua de Daoiz, el paralelismo conceptual entre Carpeaux y Susillo se hace
muy evidente.

Nuestro escultor también serd privilegiado testigo, de las nuevas
propuestas formuladas por los artistas encargados de consolidar definitiva-
mente el camino hacia la renovacién del lenguaje escultérico en Europa:
Augusto Rodim y Adolf von Hildelbrand. El primero destinado con su obra
a ejercer profunda influencia en la futura escultura y el segundo con su teoria
revolucionaria (El problema de la forma en la obra de arte), cuestiona la
relacién visual del sujeto y la obra, articulacion en la que alcanza pleno
sentido la forma.* Para Hildebrand la tinica escultura realmente auténtica era
la constituida por grandes masas, surgidas de un bloque de piedra y conse-
cuencia de la talla directa.

Una vez identificado con el que serd el maximo exponente para

* ILLANES RODRIGUEZ, Antonio: Antonio Susillo y su ingente obra, en el Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, 2* Epoca, n° 111, Sevilla, 1975, p. 19.
*  Adolf von Hildebrand: El problema de la Forma en la obra de arte. Visor Dis., S.A., Madrid, 1988, p. 34.
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entender a Rodim, las obras de Carpeaux se convierten en hilo conductor por
el que Susillo descubre al autor del "Pensador”; Aunque la obra rodiniana se
fundamenta en una variada panoramica de distintas corrientes, su preocupa-
cién por el fragmento (el famoso inacabado de Rodim), junto al descubri-
miento del espacio (véase "Los burgueses de Calais") van a constituir su gran
aportacién a la escultura del siglo XX. Asi el hecho revolucionario de
considerar como obra finalizada un fragmento de la figura o representarla
omitiendo a propdsito una parte de la misma, no interesard a Susillo, que ha
desvelado el aire de la modernidad en Carpeaux sin llegar a las consecuencias
de Rodim.’

Cuando finaliza su estancia en Paris circunstancia que coincidiria con
el fallecimiento de su padre, en 1885, el Ministerio de Fomento le concede
una pensién para realizar estudios en Roma. En la ciudad eterna Susillo
permanecerd durante tres afios, en los que se entrega con apasionamiento y
desmedido afin al modelado de relieves: "La primera contienda” es la obra
con la que consigue en 1887 segunda medalla de la Exposicién Nacional de
Madrid. En 1889 conseguiria en la Exposicién Universal de Paris medalla de
bronce por su grupo escultérico "La raza latina". En este mismo afio recibe
el encargo del municipio sevillano de su monumento a Daoiz® y finalmente
en la Nacional de 1890, recibe medalla de plata por su obra "El beso de Judas".

Ademas de los citados galardones y medallas, Susillo era poseedor de
la Encomienda de la Real y Distinguida Orden de Carlos III, que le otorga el
Rey Alfonso XII y del nombramiento de académico numerario de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, en recono-
cimiento a sus extraordinarios méritos.’

El prestigio alcanzado por el escultor es tan importante que Isabel II
visita su estudio y adquiere el bajorrelieve "Los dos guardianes” y otros con
escenas de la vida de San Antonio de Padua. En 1895 realiza por encargo de
la Infanta Maria Luisa la galeria de personajes ilustres que hoy decoran la
fachada del palacio de San Telmo. También por encargo del Gobierno realiza
el monumento a "Cristébal Colén", en primera instancia destinado a la
Habana, fue ubicado en Valladolid. Los dedicados a "Clemente de la Cuadra"
en Utrera, el de "Villanueva", en Madrid, el que conmemora "La guerra de

* BORNAY, Erika: La escultura en la segunda mitad del siglo XX. HISTORIA UNIVERSAL DEL
ARTE. Editorial Planeta, S.A., Barcelona, 1986.

¢ [LLANES RODRIGUEZ, Antonio: Sevilla yo. Sevilla, 1984,

" ILLANES, Op. cit., p. 25.
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Africa" en Ceuta y en Santander, en memoria de la explosién del vapor "Cabo
Machicaco".

Menciéon muy destacada merece dentro de su produccion sus retratos
en los que Susillo hace alarde de su extraordinaria capacidad de reflejar con
todo lujo de detalles los modelos consultados, citaremos: el del Marqués de
Pickman, Marqués de Luca de Tena y Duquesa de Alba.*

La huella de Antonio Susillo gravitaria sobre la plastica Hispalense y
fructificard en sus discipulos: Joaquin Gallego, Fernando de la Cuadra,
Miguel Sdnchez-Dalp, Viriato Rull, Lorenzo Coullaut Valera, Joaquin Bil-
bao y Antonio Castillo Lastrucci.” Este iltimo imaginero conecta con la
escasa produccion de cardcter religiosa de Susillo, convirtiéndose en el hilo
conductor que enlaza la mejor tradicion de la escultura sevillana enriquecida
por los matices del maestro.

Retomando el emotivo y melancélico discurso de Illanes cito nueva-
mente: "Cuando el sol de la gloria parecia sonreirle, le llegaron tempestades
moradas; surgieron las dificultades pecuniarias, tan vinculadas a los artis-
tas; aumentaron las inquietudes; el dnimo se le deprime bajo el peso del
desaliento; hostigada su alma, es un calvario expiatorio de su vida..." y mis
adelante continua: "un dia informe de tristeza, exactamente el 22 de diciem-
bre de 1896, se enfrenté con el fantasma de la gran verdad. Va a entrar en
las sombras de la noche eterna. Cara al paisaje ubérrimo y dilatado, con
rumores del Guadalquivir llena de vigor con un pistoletazo que se asesta bajo
la barbilla, dejando tras si 39 afios de existencia que seiiala un malogramiento”.

;Qué drama interno le llevé a tan funesto fin? ;Qué misterios
rodearon sus ultimos momentos de demencia? ;Qué le llevo a signar tan
cruelmente su destino? ; Fue la causa un desastre economico? ; Las diferen-
cias con su mujer?..."

Buscando una explicacién a tan cruel desenlace hemos intentado
bucear en la personalidad de Susillo y de entre la escasa informacion que de
este escultor conocemos hemos utilizado un interesante material manuscrito,
consistente en cinco cartas que el artista dirige a su amigo y benefactor el
Marqués de Pickman.'' De su andlisis e interpretacion psicoanalitica median-
te los "Mensajes inconscientes" y las de técnicas proyectivas del Dibujo,

* ILLANES, Op. cit., p. 24-25.

* BANDA Y VARGAS, Op. cit., pp. 753-754.
1" JLLANES, Op. cit. en la nota n° 3, pp. 21-22,
' Biblioteca Nacional, mss. 12970, n® 4.
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bocetos y apuntes a modo de ilustracion, que Susillo acompana en sus
escritos, asi como un estudio del tiempo en que se escribieron dichas cartas:
16de julio, 27 de agosto, | de octubre de 1885 y la dltima 20 de mayo de 1886.
Se desprende que nuestro artista era persona muy apegada a su tierra, que no
es mds que una ampliacién del amor maternal. Muy formalista y preocupado
por realizar con excesivo esmero su trabajo. No le interesaban las riquezas ni
ambicionaba aquello que supusiera el precio de abandonar el seno materno.
A nivel interpretativo, manifestaba una personalidad proclive a rachas
animicas de DEPRESION-EUFORIA. Siendo rasgos significativos de su
personalidad una gran inseguridad e inestabilidad, directa consecuenciade la
gran DEPENDENCIA Y NECESIDAD de su madre. A todo ello se suma la
soledad y un gran sentimiento de VACIO INTERNO, que cada vez le cuesta
mds trabajo superar.

Ya en la segunda carta habla de dolores de cabeza. Excesiva preocu-
pacion, temor a las enfermedades y al contagio. Con sus propias palabras
anuncia su entrada en la depresion y no por primera vez, ya que dice: "ya
llegan los dias en que se va el buen humor".

La cuarta carta es corta y no ofrece nada nuevo y hasta siete meses mas
tarde, no vuelve a tener correspondencia con el Marqués, aunque parece que
no haya transcurrido tiempo entre una y otra. Por lo que cabe pensar que si
entre estas fechas no hubo correspondencia, el escultor estaba SOLO y se
sentia SOLO. Aislado del mundo.

Resumiendo su estructura de caracter es la de una personalidad con un
débil sentido de la independencia, con tendencias a estar apegado a los demas.
Con una fuerte disminucién de la agresividad y sexualidad y un sentimiento
interior de vacio y soledad, que le lleva a una gran necesidad de que le
atiendan, sostengan y mimen."

Una vez esbozado el perfil psicologico del escultor resulta mas facil
entender su trigico final. ; Consecuencia de su compleja personalidad?... ; de
unas circunstancias familiares y afectivas que no respondian a su esquema
afectivo?...

Cuando en la primavera de 1993 tuve la fortuna de estudiar en
profundidad el altorrelieve "La ofrenda de Col6n a los Reyes Catoélicos, que
en la actualidad preside uno de los testeros del patio principal del Museo
Provincial de Bellas Artes y es réplica en bronce del original emplazado en

2 Informe de M* Jesis Solano Hernéindez. Psic6loga clinica.
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el conjunto monumental dedicado a Colon en Valladolid. La maestria y el
buen hacer de Susillo fueron adquiriendo una dimension hasta entonces
desconocida para mi. El detenido examen que tuve que practicar del complejo
relieve, me situd ante un artista modelador por excelencia y poseedor de un
dominio absoluto del dibujo.

"La ofrenda de Colén a los Reves Cardlicos”.
Réplica en bronce del original ubicado en el monumento a Cristobal Colén en Valladolid.
Museo Provineial de Bellas Artes de Sevilla.

Susillo modelaba incluso aquellas zonas ocultas que en una vision
detenida pasarian desapercibidas, incluso para los entendidos. Cuando por
necesidades del altorrelieve tiene que separar del fondo, partes de las figuras o
representar objetos, mobiliario, etc... las zonas posteriores de las formas represen-
tadas quedan ocultas a una visién frontal, alli nos sorprende el escultor con unos
niveles de andlisis y acabado sorprendentes, lo cual nos obliga para su contem-
placion a cambiar de angulos o perspectivas e incluso valernos del tacto. Esta
voluntad del artista de representar en toda circunstancia, las formas completas sin
falsear su naturaleza ni omitir detalles, ocasionan innumerables problemas
técnicos al escultor, quien parece mas decidido a demostrar su capacidad de
resolucion en beneficio de la fiel representacion del modelo, que en eludir las
dificultades mediante un planteamiento incorrecto y de facil solucion.

"El Fortuny del barro" asi calificado por Balsa de la Vega,'* desarrolla
en sus relieves, con la veracidad que le caracterizo y el dominio magistral de

I CASCALES, Op. cit. en la nota n® 2, p. 48.
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esta modalidad escultérica, sus mas logradas realizaciones. Conjuga armo-
niosa y magistralmente el alto, el medio y el bajo relieve, logrando unos
efectos sorprendentes sin sobresaltos ni excesivos claroscuros. Los relieves
estrictamente referenciados se ven enriquecidos por unas composiciones en
las que a pesar del historicismo imperante, Susillo genera unos espacios
llenos de realismo, no exento de una cierta teatralidad sobre los que asienta
con fuerza y aplomo la galeria de sus personajes. Todo ello sin eludir a la
pormenorizacion de detalles: estudio de personajes, detalles morfolGgicos
muy referenciados, enseres, mobiliario, etc... quedan perfectamente analiza-
dos y situados en el espacio volumétrico disponible, siempre menor de lo que
aparentan, ya que si tenemos la curiosidad de observar sus relieves desde
perspectivas laterales el espacio utilizado es menor de lo que la ilusién en
cierto modo pictdrica nos ofrece.

Los avatares del destino volverian en este afio de 1996 a premiar la
emocionada admiracion que hacia Susillo profeso cuando tuve durante un
largo periodo de tiempo en mi estudio una cabeza de Cristo en terracota
modelo del "Cristo de las mieles" que preside en todo su grandeza y belleza
escultorica el cementerio Hispalense.

Ambas obras distintas y distantes tanto en su ubicacién como en la
temadtica elegida me descubrieron de una manera definitiva la capacidad de
percepcion de este malogrado artista, que se acercé siempre a la naturaleza
sin artificioso afdn de originalidad, entendiendo el referente humano como la
fuente mas bella y perfecta y respetando mediante la consulta y permanente
observacion, el modelo consultado.

Su estricto lenguaje plastico tan caracteristico del novecientos y l6gica
consecuencia de la excelente formacion del escultor, a la que antes hicimos
cumplida referencia, no van a impedir, pese a la veracidad absoluta con laque
aborda los referentes consultados, el desarrollo de su marcada personalidad
y de una técnica suelta y llena de frescura que proporciona a sus obras
superficies llenas de vibraciones y que a ciertas distancias son mas abocetadas
y en cierto sentido "impresionistas”.

En el estudio de la cabeza de Cristo, pone de relieve su extraordinaria
capacidad de reflejar con todo lujo de detalles todos sus pormenores. Pero el
escultor es consciente de su enorme habilidad y del peligro que ello supone
si no es controlada convenientemente y asi observamos como ejercita y al
mismo tiempo controla todo el proceso de aproximacién volumétrica inicial,
estableciendo su propia metodologia y en funcién de unos objetivos en los
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que la anatomia interna serd en un primer estadio la base fundamental de todo
el desarrollo posterior; es decir: comienza por analizar el substrato anatémico
llegando en su andlisis a unas cotas de veracidad y fidelidad realmente
sorprendentes. Sigue a esta preocupacion pldstica la incorporacién de todos
los elementos y recursos de la anatomia de la cabeza y detalles del cabello y
barba; En éstos se detiene con minuciosidad y virtuosismo, representando
matices diferenciadores entre bigote y perilla y dejando al nervioso y
expresivo palillazo la labor de diferenciacion de un efecto de modelado suave
frente a otros, recios y de acentuado claroscuro.

Un artista modelador y conocedor del dibujo a los niveles que Susillo
nos traslada en sus
obras, no puede ser
menos, conocedor de
los estados del alma
y su materializacion
mediante formulas
expresivas y recur-
sos plasticos carac-
teristicos del nove-
cientos. Asi al pro-
nunciado claroscuro
de las fosas orbitarias
incorpora la técnica
de perforar la pupila,
llegando a sorpren-
dentes efectos picto-
ricos en esta zona de
los ojos, los cuales
son mas una conse-
cuencia de la anato-
mia que empuja de
dentro hacia fuera
que el recurso fécil
de una forma
almendrada sin co-
nexion con la arqui-

'Estudio para la cabeza del Cristo de las mieles”.

Coleccion de D. Leonardo Gavifio Garcia. Sevilla tectura dEI Trostro.
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Otro aspecto que particularmente me ha interesado y que ha surgido
como consecuencia del estudio de sus obras es el referido a las texturas: éstas
al fin y al cabo no son sino el registro fidedigno que en la fria masa de arcilla
vaquedando como testimonio del modelado: compulsiva, paciente y violenta
o apasionada..., la huella registrada del proceso seguido en la realizacion de
la obra es como un microsurco, donde los suaves o brusco relieves, palillazos
y otros recursos utilizados magistralmente, nos van a descubrir la personali-
dad del artifice transformador de materia, su estado de animo y caracteristicas
mds sefialadas de su personalidad, etc..., es sin duda esta la parcela mas
interesante y apasionante del andlisis efectuado. Las conclusiones de este
estudio son las que me han llevado al titulo de este disertacién "La verdad
escultérica de Antonio Susillo”.

Sebasticn Santos Calero



