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Excmo. Sr. Presidente,
IImos. Sres. Académicos,
Dignisimas Autoridades,
Senoras y Senores:

El privilegio que se me otorga al ocupar el estrado para leer el
discurso de ingreso en esta Real Academia, debe tener por mi parte justa
correspondencia, y no puede ser otra que el agradecimiento a tan histérica
Corporacién por haberme elegido miembro numerario y la aceptacion
del compromiso de colaborar con dedicacién y entusiasmo en cuanto
se me demande para el cumplimiento de sus fines; no cabe otra opcién
ante tan alto honor.

Igualmente, expreso mi gratitud a los que me han considerado
acreedor a este nombramiento, proponiéndome para tan inmerecida
distincion.

También a cuantos amigos y compaferos nos acompanan en
este acto.

Muchas gracias a todos.

No es mi intencion iniciar este discurso con un reglamentario
y frio recordatorio de mi antecesor, el Ilmo. Sr. D. Miguel Gutiérrez
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Ferndndez: seria ingrato por mi parte. Deseo evocar la figura de un
gran hombre, excelente profesor y artista de sensibilidad exquisita para
el arte de la pintura.

Miguel era una persona sencilla, afable y carifiosa. que supo
ganarse la admiracién y el afecto de sus alumnos y de cuantos tuvimos
la dicha de conocerle.

Recuerdo mi relacién como alumno suyo en el primer curso que
ejercié de Catedrdtico en la asignatura de Paisaje; entonces descubri
a un profesor que a sus excepcionales condiciones para la ensefianza,
unia una categoria humana ejemplar que favorecia el didlogo y el
acercamiento.

El tiempo propicié que aquella primera relacion se tornara en una
amistad entrafiable que se mantuvo viva hasta el tiltimo momento, queriendo
el destino que en el instante en que se nos fue para siempre estuviera
fisicamente muy préximo, sintiendo en lo mds hondo de mi corazén
tan irreparable pérdida. Su figura siempre estd presente en mi memoria,
porque son muchos los conocimientos heredados y las vivencias que
con €l comparti.

Pertenecia a ese selecto grupo de artistas que saben compaginar
la docencia por vocacion con las demds actividades, pero siempre con un
gran sentido de la responsabilidad. La ensefianza era una meta que se
trazé y alcanzé plenamente con la mayor dignidad y altura posibles,
y es que tal vez estaba predestinado para transmitir su sensibilidad
y conocimientos artisticos a quienes tuviesen la suerte de compartir
sus mismas inquietudes.

Fue un maestro en el dominio de la pldstica pictdrica, que supo
sacarle a su inspiracion los valores infinitos de la armonia y la belleza;
sus cuadros cautivan al espectador porque la simplicidad cromdtica, el
tratamiento de las formas y la sobriedad constructiva no son comunes. En su
pintura se conjugan a la perfeccion la dificil facilidad de extraer la esencia
de la idea e interpretarla de manera tinica y personal.

En su condicién de académico prestigié con su magisterio y entrega
a esta noble Institucion, por ello al ocupar su escafo deseo fervientemente
saber honrar su memoria.

Miguel nos dej6é pero su espiritu nos acompanard siempre, pues
como decfa Tomas Campbell, «vivir en el corazén de los que dejamos
detrds de nosotros no es morir».
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PINCELADAS HISTORICAS SOBRE
LA CONSERVACION Y RESTAURACION
DE OBRAS DE ARTE

En el mundo del arte, la sensibilidad y el conocimiento pueden
derivarse hacia una actividad consustancial con la creacion: es el
reconocimiento de la obra en su dualidad arte-técnica, interviniendo en ella
para buscar su estabilidad material y la pervivencia de los valores plésticos,
estéticos e histéricos, es decir, su conservacion o restauracion.

Ante tan selecto auditorio y en un foro cargado de Arte y de Historia,
pretendo exponer algunas reflexiones bajo el titulo de “Pinceladas historicas
sobre la Conservacion y Restauracion de obras de arte”, siendo consciente
de la dificultad que entraia ofrecer una visién de conjunto sobre un tema
tan amplio en un tiempo prudencial. Es por ello que desearia tener la
suficiente capacidad de sintesis y la claridad de ideas necesaria para
hacerlo interesante y ameno.

Es un hecho incuestionable que el Patrimonio Historico-Artistico
después de un secular olvido, por causas nunca justificadas, ha encontrado
el camino del reconocimiento social y, en este sentido, la conservacion
y restauracion de obras de arte es hoy una actividad que ocupa un lugar
importante en la escala de valores que los pueblos han establecido en defensa
de su identidad. Nos sentimos depositarios de un pasado esplendoroso
representado por un ingente Patrimonio al que no queremos ni debemos
en modo alguno renunciar, intentando poner los medios para que los
testimonios de nuestro ser histérico perduren en el tiempo y sea posible
transmitirlos a generaciones venideras.

Somos conscientes de que esta transmisién nos ha sido revelada,
basicamente, por manifestaciones artisticas que coinciden en dos puntos
fundamentales sin los cuales no seria posible su conocimiento: el Hombre
y su creatividad como eje principal y la materia a través de la cual se sirve
como medio de expresion. Asi pues, la obra de arte es también materia que,
por la mano del hombre, adquiere un mundo de significados. Sin la obra de
arte el conocimiento de nuestra historia quedaria limitado a los vaivenes de
la tradicion oral y a los fondos documentales.
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Pero la importancia de los materiales que permiten dar forma a
la inspiracion, no se reduce tnicamente a la materia sublimada por la
genialidad del artista, son importantes también otros ingredientes de la
obra, no visibles, que intervienen en su composicién estructural, aunque
no participen de una forma directa en su aspecto formal, ya que materia,
técnica y mensaje estardn para siempre intimamente ligados. De acuerdo a
esta premisa, la apreciacion estética no deberia limitarse al anverso de un
objeto de arte ni a su representacion, sino que también habria que considerar
la estructura técnica, no ignorando su verdadero significado y la funcién
que ejerce en el fendmeno llamado Arte, pues estamos ante una entidad
indivisible donde cada uno de sus elementos contribuye a su valoracién
cumpliendo un cometido fundamental.

Si bien las obras de arte permanecen eternamente como creaciones
artisticas, no sucede lo mismo con los elementos que las componen; éstos
estdn sujetos a una temporalidad. La materia sobre la que la obra estd
realizada no escapa del envejecimiento natural o de otras circunstancias
degradantes que atentan contra su integridad fisica y su valor estético. En
consecuencia, el tema es de tal naturaleza que nos obliga a considerar el
comportamiento de los distintos elementos con que la obra de arte estd
realizada porque, desde el mismo momento en que ha sido concluida,
comienza un paulatino e inevitable proceso de deterioro, en el que las
alteraciones mds graves no suelen ser las producidas por el tiempo, sino por
el género humano que, cambiando gustos, modifica también los objetos,
actualizandolos en funcién de una exigencia préctica.

Ante esta situacion, el hombre interviene para recuperar los
documentos histéricos, aplicando los tratamientos que considera mds
adecuados para devolverles su estabilidad fisica, aunque sin poder evitar
los procesos de envejecimiento o deterioro de los materiales, consiguiendo
inicamente retardar la alteracién o neutralizar aquellas causas debidas a
factores extrinsecos susceptibles de ser controlados.

Estas actuaciones unas veces han sido guiadas por criterios
condicionados a los conceptos estéticos imperantes o por circunstancias de
caracter politico, religioso. social, etc., que en cada época han sido reveladoras
del comportamiento hacia las obras del pasado y del presente.

La preservacion de las obras de arte no puede considerarse como una
actividad novedosa, porque el deseo de mantener los testimonios artisticos
ha sido una constante histérica. Los datos conocidos demuestran que desde
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las épocas mds remotas el Hombre ha intentado retardar su desaparicion,
pues el simple hecho de cuidarlas y protegerlas es ya en si un tratamiento
de conservacion.

La investigacién sobre la evolucién histérica de este comportamiento
social ha encontrado numerosas dificultades, unas veces porque no se
consideraba necesario un estudio minucioso de las obras intervenidas y
otras porque cuando éste se realizaba, el restaurador era reacio a
difundir informacién sobre los secretos de taller, lo cual, unido a que
el juicio de una intervencién solia expresarse sélo por los resultados,
ha producido un oscurantismo informativo de dificil interpretacion en
el mejor de los casos.

A pesar de tantos inconvenientes, los estudios realizados hasta el
presente para analizar su desarrollo, estin basados en hechos y circunstancias
documentalmente contrastados, que nos permiten conocer como ha sido la
mentalidad en cada época sobre la conservacion de las obras consideradas
de valor historico, artistico, cultural, documental, afectivo etc., y cudles
los criterios de intervencion.

El hombre de la Prehistoria, cuando toda su capacidad vital estaba al
servicio de la propia supervivencia, transmite sus sentimientos a través de
la expresion artistica utilizando inicialmente medios materiales y técnicos
primarios, que van a desarrollarse paralelamente a sus necesidades sociales e
intelectuales. Este proceso evolutivo de adaptacion favorecio el sentimiento
de preservacion de los testimonios artisticos aunque ligados a la utilidad, ya
sean como elementos decorativos, como objetos de uso o manifestacion
de cardcter didéctico, e incluso con finalidad religiosa. Sea de una forma
u otra, la especie humana desde sus origenes se ha preocupado por la
creacion, fabricacion, conservacion y transmision de aquellos ejemplos mas
representativos de su existencia, actitud de la que ha quedado constancia
en los yacimientos arqueologicos descubiertos.

Pero la constante bisqueda de nuevos objetivos sociales, favorecio
la consecucién de medios mds perdurables para todo tipo de fines, entre
ellos los artisticos, sobre la base de nuevos conceptos estéticos y materiales
de mayor calidad, lo que obviamente implica la conciencia de transmision
a siguientes generaciones.

La larga y oscura situacion de los primeros momentos, desemboca en
culturas mds avanzadas que alcanzan elevados niveles en lacreacion artistica,
parangonables a su deseo de conservarla y transmitirla.
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La division del trabajo en la sociedad griega y romana era lo
suficientemente articulada para permitir una actividad de manutencién y
adaptacion de obras con fines conservadores, llevada a cabo por personas de
gran reputacion artistica y técnica e incluso religiosa, aunque sin representar
una rama auténoma como la medicina o la cirugia.

La seleccion de los materiales, que es en sf una causa determinante
para la buena conservacion de las obras, era un hecho evidente en el Arte
Griego; baste referir una cita de Platén sobre la conveniencia de emplear
la madera de ciprés como soporte para las pinturas de caballete y sustituir
la técnica al temple por la de la encdustica debido a su mayor estabilidad y
mejor comportamiento. Otro dato también significativo es el que se refiere
a las esculturas en bronce; a éstas se les solia aplicar una capa de bitumen
para preservarlas del 6xido y a las marméreas una pelicula de barniz o cera,
medida protectora que emplearon, entre otros, artistas tan renombrados
como Praxiteles y Lisipo.

De este tipo de intervenciones con evidente sentido conservador
podriamos citar muchas mds, como por ejemplo, las operaciones de
limpieza para eliminar la corrosién de los metales y el amarillamiento de
las peliculas protectoras, la recuperacion de vasos rotos mediante el cosido
con grapas de cobre o el control de la sequedad ambiental empleando
depésitos de liquidos oleosos.

El sentido de respeto hacia las obras artisticas queda también patente
en los propios templos, convertidos en museos de representaciones religiosas
y profanas, incluso de épocas anteriores.

De la refinada y selecta cultura griega fueron conservadas muchas
obras en la Epoca Romana, colaborando a ello de forma decisiva el
coleccionismo, aunque el afin desmedido por la posesién de piezas de
especial belleza no siempre colaboraba a su conservacién. Es el caso
de las numerosas pinturas murales fragmentadas al ser extraidas del
muro las partes mds importantes, para ser enmarcadas como si de una
pintura de caballete se tratase.

Una muestra del afdn coleccionista la podemos encontrar en
el emperador Adriano que, en su villa de Tivoli, llegé a reunir gran
cantidad de objetos artisticos griegos, entre los que se encontraban varias
caridtides del Erecteion.

Segin se deduce de documentos de la época, las intervenciones
no respondian a determinados principios de creacién o figurativismo,
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solamente se tendia a hacer invisibles los danos de la obra para recuperar su
aspecto original, como sucedié con un Alejandro de Lisipo, recordado por
Plinio el Viejo, al que le fue quitado un dorado mandado hacer por Nerén
porque desvirtuaba la autenticidad y gracia de la estatua. En resumen,
podria decirse que existen suficientes muestras para poder confirmar
que la sociedad romana tuvo una actitud respetuosa con los testimonios
artisticos del pasado, época en que vamos a encontrar por primera vez, a un
cargo publico responsabilizado del cuidado y mantenimiento de las obras
especialmente significativas por su valor artistico o religioso.

En relacion con este periodo histérico es oportuno senalar la
importancia que se daba a los elementos materiales que componian las obras
y de los cuales dependia su perduracion a través del tiempo. De ello nos dejo
constancia Vitrubio en su tratado sobre arquitectura recogiendo un estudio
sobre materiales, técnicas y su comportamiento.

Mais adelante nos encontramos con el Medievo: un periodo amplio y
denso en acontecimientos religiosos, politicos y sociales, que convulsionan una
mentalidad y la reordenan con nuevos esquemas conceptuales y vivenciales.

Las permanentes contiendas llevan consigo la destruccién o
transformacion de construcciones y obras de arte y la reutilizacion de sus
materiales para todo tipo de fines, como acuiiar monedas fundiendo estatuas
de bronce, modificar el Partenén para transformarlo en iglesia dedicada
a Santa Sofia o utilizar templos y otros monumentos como canteras de
mdrmol; si bien los efectos mds negativos tuvieron su fundamento en
el movimiento iconoclasta, uno de los factores principales que marcan
la nueva situacion.

La tradicion de modificar las obras, sobre todo aquellas ligadas a
hechos politicos o ideas religiosas, estard viva durante todo el Medievo,
produciéndose un cambio conceptual con respecto a épocas anteriores, sobre
todo en lo concerniente a las representaciones religiosas por la influencia
negativa que supuso la nueva corriente que excluye el arte antropomorfo.
Las figuras de Cristo y de los santos serdn reemplazadas por decoraciones de
la sola cruz, almacenédndose las obras en palacios piblicos para ser restituidas
las antiguas figuraciones, solo en parte, a la finalizacion del movimiento
iconoclasta, teniendo influencia decisiva en ello los posicionamientos
conciliares, como el de Nicea, en el S. VIII, que abogaba por la restitucion
de las decoraciones figurativas, situacién de crisis que concluye en
el ano 843,
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Por otra parte, el gran desarrollo que los monasterios suponen para
el arte en general, favorecera la aparicion de los primeros tratados sobre
técnicas artisticas, cuyos autores son personalidades tan significativas como
San Isidoro de Sevilla, el monje Te6filo o Cennino Cennini lo que, unido al
control gremial sobre la calidad en las realizaciones, favorecerd la produccion
de obras de gran nivel artistico y excepcional calidad técnica.

Ante tal estado de cosas, la posicion del restaurador cambia con
respecto a la época anterior, ya no se conforma con renovar el motivo
danado sino que, ademas, refresca los colores de las imdgenes, las repinta,
transforma o sustituye con objeto de adaptarlas a nuevos gustos, a las
necesidades del culto o al estilo reinante, es decir, las obras pasardn a ser
meros instrumentos que serdn adecuados a su nueva funcién. Como
ejemplo de este comportamiento recordamos que Duccio repinta algunas
partes de una Maestd de Guido de Siena y que Simone Martini rehace
ocho cabezas, entre las principales, del fresco de 1315 de la Sala del
Mapamundi de Siena.

Si con anterioridad al Renacimiento encontramos indicios sobre
el cuidado de las obras, se estima que el comienzo de la restauracion se
sitia en este momento, al despertarse un interés desmedido por el antiguo
imperio romano, llegando a aparecer incluso la figura del artista restaurador.
Se trata de una de las épocas mads interesantes por la cantidad y variedad
de situaciones que acontecen.

El Humanismo y la nueva concepcion funcional del arte favorecen
las investigaciones sobre monumentos y la publicacion de estudios que
descubren o rescatan obras olvidadas de gran valor arquitectonico. Es
realmente el comienzo de la salvaguardia y proteccion de las obras de la
época cldsica, aunque anteponiéndose el valor artistico sobre el historico,
marcando el fin de una etapa de olvido y el renacimiento del gusto por el
coleccionismo. Si a ello unimos que entra en escena otro aspecto también
propicio para esta finalidad, como son los objetos procedentes de la América
recién descubierta, observamos como el afin coleccionista se extiende
también hacia las piezas etnograficas.

Ahora no se busca solo renovar un estilo que consideraban muerto,
sino que también la atencién se centra en la salvacion de los “divinos
antiguos”, reintegrando los fragmentos desaparecidos para hacerles resurgir
a una nueva vida, aunque para ello sea necesario emular a los artistas
antiguos sobre sus propias obras.
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A finales del s. XV las restauraciones van poseyendo un caricter
més devocional, se retocan las pinturas, se anaden escritos sobre los
antiguos donantes e incluso se deja constancia en la obra del autor de la
modificacion. Uno de los artistas que intervino en numerosas casos de estas
caracteristicas fue Guirlandaio.

Puede ser que exista la intencion de salvar los testimonios del pasado,
pero lo cierto es que muchas veces se toman restos originales como punto
de referencia para completar las obras, con una concepeion contemporianea
que a veces nada tenia que ver con la pieza primitiva, como asi sucedio
con el grupo del Laoconte descubierto en 1506 que, partiendo de la figura
principal incompleta, se reconstruyé en su totalidad respondiendo mas
a un disefio manierista que a un estudio fiel del natural: en suma, se
intenta demostrar la habilidad técnica ignorindose la valoracion de la
obra como testimonio histérico.

Es indudable que en la reconstruccion integral de las obras de épocas
anteriores o la reelaboracién de las partes deterioradas tiene influencia
determinante el coleccionismo, operaciones que no siempre favorecian el
mantenimiento de la autenticidad. pues unas veces se transformaban en
obras diferentes al anteponerse el aspecto estético sobre el histérico, incluso
patinando las zonas rehechas para imitar la vejez de la parte original. En
este sentido, referimos la intervencién de Miguel Angel anadiendo a la urna
de Santo Domingo, obra de Nicola del Arca, tres esculturas de su mano,
o la reconstruccion de las partes faltantes de la figura del Rio Tigris, pero
en este tipo de intervenciones habria que establecer una clara diferencia
entre las que pretenden recuperar el gusto clisico y aquellas que caen
en la falsificacion debido a las imposiciones del mercantilismo, aunque
ciertamente a partir del siglo siguiente estas actuaciones comenzardn a ser
més respetuosas haciéndose las reconstrucciones sobre copias.

Encontramos en estos momentos actuaciones que se rigen por todo
tipo de criterios, algunas tan significativas como la decision de Julio 11
cuando, al encargarle a Rafael la decoracion de las Estancias del Vaticano,
le insté a que borrase las pinturas existentes y que, no obstante la resistencia
del artista, sélo lograron salvarse algunas: o la de 1543 que se restaurd
el brazo del David de Miguel Angel, que habia sufrido una triple rotura,
mediante la colocacion de un perno de bronce.

Contempordneamente se realiza otra intervencion de gran
trascendencia, como la efectuada en 1550 por Van Scorel y Lancelot
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Blondeel en el Cordero Mistico de Van Eyck, aiadiendo la corona a los pies
de la Divinidad y la torre de Utrecht.

Un hecho curioso es el que cita Vasari, refiriéndose a que Miguel
Angel copiaba dibujos antiguos de grandes maestros y que, una vez
envejecidos artificialmente, los cambiaba por los auténticos, los cuales
quedaban en su poder para poder estudiarlos.

Nuestro pais también ha sido testigo de numerosas actuaciones que
guardan relacion con el cuidado de las obras, incluso contando con la
intervencion de personajes tan representativos como el rey Felipe 11, quien
escribe a Tiziano para que cuide del envio de dos de sus pinturas desde
Ndpoles de manera que no se dafien en el camino, aunque sus decisiones
no fueron siempre tan respetuosas, como cuando ordené a Navarrete
el Mudo cortar el cuadro de Tiziano Noli me tangere, del refectorio
del monasterio de El Escorial y reducir el tamano de la Santa Cena
del mismo pintor.

En resumen, el artista que interviene en obras de otros autores para
resolver problemas de conservacion o reconstruccion, es una figura generada
por la dindmica renacentista creada en torno al coleccionismo, que pone las
obras en manos de los grandes maestros contemporaneos.

Es necesario no olvidar que el Movimiento Reformista influyé
negativamente en las obras de arte de significado religioso. Se consideraba
que habia que superar el paganismo que estaba imponiendo la cultura
romana, adoptindose medidas que permitieran recuperar la pureza del
sentimiento devocional, como propugnaba Calvino, lo que origind la
censura en las representaciones de cardcter religioso, medida que supuso la
destruccion de numerosas imdgenes.

El rechazo a la nueva situacion creada da origen a la Contrarreforma,
surgida en 1547 a raiz del Concilio de Trento que recupera el poder absoluto
de la Iglesia, estableciendo la censura de aquellas imédgenes que no fuesen
ortodoxas o convenientes. Uno de los mandatos afirmaba que debia evitarse
toda lascivia, de modo que las figuras no se pintaran ni adornaran con una
hermosura que incitase a la lujuria, situacion que inevitablemente tenia que
producirse en un arte renacentista, donde la figura humana era uno de los
elementos primordiales de cualquier composicion.

En Italia tal vez encontremos una de las situaciones mads representativas
de esta mentalidad censora. Fue el encargo de Pablo IV a Daniel Volterra de
cubrir la desnudez de algunas figuras del Juicio Final de Miguel Angel en
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la Capilla Sixtina, por considerarlas impudicas y obscenas, actuacion a la
que poco mds tarde seguiria en la misma linea otra de Domenico Carnevale,
aunque en este caso también se actuara para resanar grietas y recubrir
algunos personajes con una capa de barniz.

En Espana para velar por el cumplimiento de tan estricta norma
encontramos artistas intelectuales como Pacheco y Palomino, el primero
introductor de las ideas de Vasari. Ejemplo de este tipo de censura es
la Santa Margarita de Tiziano de El Escorial, a la que por mandato de
Felipe II se le cubrié el muslo de la pierna izquierda por considerarse que
presentaba una actitud lasciva. Adn asi, no debemos obviar el hecho
de que la mentalidad hispana diverge en alguna medida de la itahana,
anteponiendo el valor religioso al estético o formal, realizindose todo
tipo de operaciones cuyo fin principal era la adecuacion de las imagenes
a las necesidades de culto.

No obstante la diversidad de criterios, dependiendo del punto
geografico donde se apliquen, es en el Renacimiento cuando se valoran
independientemente los componentes artisticos e histéricos y cuando
aparecen nuevos perfiles profesionales relacionados con el mundo artistico,
entre ellos la figura del restaurador.

De esta época data el interés por la conservacién de los tesoros
artisticos dando lugar a tratados como el de Vasari, en el que se analizan las
causas del deterioro considerando que si bien el tiempo, los accidentes y la
ignorancia son determinantes, los dafnos pueden aminorarse cuando existe
una buena realizacion técnica. En Espana es Pacheco en su tratado sobre EI
Arte de la Pintura, quien en una linea parecida expone ideas sobre técnicas
artisticas y consejos sobre restauracioon.

Analizando el periodo Barroco encontramos que la mentalidad,
todavia influida por el espiritu contrarreformista, se asienta en nuevos
conceptos filosoficos y religiosos, pero acompanado de grandes progresos
cientificos que, indirectamente, van a favorecer el descubrimiento y
utilizacién de nuevos materiales artisticos y la busqueda de la mayor
perdurabilidad de las obras.

Aunque el coleccionismo continia teniendo un protagonismo
relevante, el concepto de Patrimonio adquiere un sentido cultural mas
amplio, superdndose actitudes heredadas de la época anterior en que los
componentes historico-artisticos sélo tenian un valor relativo, aunque
con un enfoque mads objetivo y cientifico, lo que unido al desarrollo de
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la arqueologia que propugna la minima intervencién, y al intercambio
internacional de conocimientos artisticos y técnicos, favorece y potencia las
intervenciones de restauracion, poniéndose por primera vez estos avances al
servicio de la obra de arte. La figura del restaurador expresamente formado
para este menester, se encargard del buen estado de conservacion de las
colecciones, considerandose fundamental su actuacién hasta el punto
que, durante el s. XVII, estd presente en las mds importantes galerias
y colecciones europeas.

Durante el reinado de Felipe IV, monarca de gran sensibilidad
artistica, se vivi6 una etapa de mayor respeto hacia las obras antiguas y de
reconocimiento de las pinturas de gran nivel artistico, contando para ello con
el asesoramiento de Vicente Carducho y Diego Veldzquez, quienes ademds
se encargaron de restaurar los cuadros de la coleccion real.

El Arte de la Pintura de Francisco Pacheco, que vio la luz en 1649,
fue uno de los manuales con mayor influencia de este momento, pues contiene
ademds de recomendaciones sobre el empleo correcto de los materiales y
la forma de conseguirlos, la descripcion del método para liberar las pinturas
de la capa oscura producida por el humo y el barniz.

La gran importancia que adquiere el denominado arte de la
restauracion, comienza a suscitar controversias y debates tedricos sobre
los criterios y métodos empleados, principalmente en las limpiezas, por
el peligro de eliminar veladuras y pdtinas pues, atn siendo la mayoria de las
intervenciones muy respetuosas, en algunos casos se realizaban por personas
de escasos conocimientos artisticos y técnicos, con resultados desastrosos
segun el critico Baldinucci, quien asi lo refiere en su Vocabulario toscano
del arte del dibujo, publicado en 1681.

Este no fue el caso de la limpieza seguida en las pinturas de la
Capilla Sixtina por Simone Laghi en 1625 ya que, segin documentacién
existente, fue realizada con el empleo de migas de pan, procedimiento
inocuo para las pinturas al fresco, aunque en siglos posteriores sufrird
varias limpiezas mds agresivas.

Paralelamente a la nueva situacion y ante laimposibilidad de satisfacer
la demanda de obras antiguas, surgen talleres dedicados a falsificaciones
y copias, empledndose complejas técnicas para obtener fieles imitaciones
de lo antiguo, hasta tal punto que ni los coleccionistas sabian distinguir
la diferencia; situacién que originaria enfrentamientos entre los propios
artistas. Este nuevo planteamiento, en cierto modo mercantilista, no es
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muy probable que tenga su origen en la costumbre de algunos grandes
maestros de copiar obras de calidad para aprender la técnica, prictica que
aconsejaba el propio Pacheco para adquirir destreza y buenas maneras
en el arte de la pintura.

De las innumerables intervenciones de restauracién que debieron
seguirse en nuestro pais durante el S. XVII, una de las mas llamativas se
considera la realizada por Murillo hacia 1667, interviniendo en las figuras
alegéricas con que Pablo de Céspedes habia decorado el segundo cuerpo
arquitectonico de la Sala Capitular de la Catedral de Sevilla.

No obstante hayan sido importantes los conocimientos técnicos
empleados en el XVII, es en el S. XVIII cuando se comienzan a aplicar
sistemas novedosos para el cuidado de las obras, no solamente en las
limpiezas, sino en otros trabajos de consolidacion y refuerzo de los soportes
de tela, como son los lienzos adheridos al reverso de los cuadros, operacion
denominada “reentelado” que, dada su importancia, serd encomendada a
especialistas al finalizar el siglo.

La “transposicion de pinturas” que consiste en pasar la pelicula
pictdrica a un nuevo soporte, fue una innovacion de este siglo, sistema que
se generaliza en Francia a través del restaurador Picault, si bien se trata de
una operacion realizada la mayoria de los casos por virtuosismo mads
que por necesidad, que con el tiempo ha originado problemas de orden
estético y técnico en las obras intervenidas, como la pérdida del cardcter
superficial de la capa policroma y los deterioros producidos por los
movimientos estructurales.

El criterio mds respetuoso y cientifico de dejar visibles las partes
intervenidas para diferenciarlas del original, no tuvo gran seguimiento ante
la presion impuesta por el coleccionismo, que ademds de actuar de forma
arbitraria y subjetiva sobre el contexto, realizaba modificaciones de tamafio
en funcién de motivos dificilmente justificables. Este fue el caso de la
Ronda de Noche de Rembrandt, reducida de formato en 1715 por cambio
de emplazamiento, el Buen Pastor de Murillo ampliado en 1744 para hacer
pareja con otro cuadro del mismo autor, o la pintura de Las hilanderas de
Veldazquez agrandado en la parte superior y los laterales.

En otras ocasiones la modificacion del tamafio de las pinturas tuvo
un cardcter fortuito, como asi sucedio en 1734 con motivo del incendio del
Alcdzar de Madrid, que con objeto de salvar algunos cuadros tuvieron que
ser recortados para poder sacarlos por las ventanas, muchas de cuyas obras
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nunca recuperaron su formato original después de los trabajos realizados
por el pintor de cdmara de Felipe IV, Juan Garcia de Miranda, quien también
intervino en la restauracion de Las Meninas y en cuadros de Rubens y
Tiziano entre otros grandes pintores.

Las exigencias impuestas por la mercantilizacién de las obras obligé a
adoptar criterios de intervencién buscando la desaparicion de cualquier dafio,
circunstancia que obviamente desvirtia su autenticidad. Estas actuaciones
supusieron un gran debate sobre si era necesario realizar la “restauracién
mimética”, es decir imperceptible, con lo que ello supone de detrimento,
0 por el contrario seria conveniente no intervenir y disfrutar de lo que
quedara intacto de la obra, postura ésta iltima que no aceptaron artistas
de renombrado prestigio como Lucas Jordén, que intervino en pinturas de
Rizzi y Carrefio de la béveda de San Antonio de los Portugueses de
Madrid, haciendo una libre y muy personal interpretacién de varias partes
que se encontraban danadas, entre ellas las figuras de San Antonio y
otros santos cambiando, asimismo, la tipologia de algunas columnas lisas
transformdndolas en saloménicas y estriadas.

Cuando la arqueologia ya habia alcanzado un gran desarrollo, se
producen los descubrimientos de Herculano y Pompeya, en 1738 y 1748
respectivamente, cuyas pinturas murales acrecentaron atin mds si cabe la
pasion por la cultura cldsica, acontecimientos que van a marcar este siglo y
tendran gran influencia en el siguiente.

En la segunda mitad del S. XVIII se experimenta una reaccién contra
el artificioso ilusionismo del estilo Rococé, que desemboca en el sentimiento
neocldsico y en un racionalismo que va en contra de la divisién estamental
de la sociedad y por tanto opuesta a la pervivencia de los gremios. Se crean
instituciones reguladas por el Estado como los museos y las academias,
que cumplen la funcién de inspeccionar y tutelar todo lo relacionado con
obras artisticas. Entre las academias citamos la de Historia en 1738, San
Fernando de Madrid en 1752, San Carlos de Valencia en 1768 y La Real
Escuela de las Tres Nobles Artes de Sevilla en 1771, heredera de la fundada
por Murillo en 1660. Esta iltima, en 1827, pas6 a denominarse Real
Academia de Nobles Artes de Santa Isabel, adquiriendo el estatus juridico
en 1849, Posteriormente, en 1936, pasé a denominarse Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.

En Espana han sucedido numerosos acontecimientos en la misma
direccion, que logran establecer nuevos enfoques conceptuales relacionados
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con el llamado Patrimonio Cultural, a lo que sin duda colaboré también la
entrada de Rafael Mengs al servicio del monarca en calidad de pintor de
cdmara y conservador. Es el momento en que se desarrolla el sentimiento
del caracter publico del arte y se producen avances cientificos que van a
influir en el empleo de nuevos materiales y el mayor rigor metodolégico en
los tratamientos de restauracion.

Surge tambi€n en este periodo un gran debate publico entre criticos,
intelectuales, artistas y restauradores sobre una cuestién de principios, los
distintos criterios aplicados en las operaciones de restauracion dependiendo
de los dafos que la obra presentase, siendo la limpieza la que mds
expectacion suscita, sobre todo en lo relativo a la patina natural, hasta el
punto que su seguimiento era muy riguroso para evitar, segtn algunos, que
a la pintura le “quitasen la virginidad”, o en palabras de Goya, pintor de
cdmara de Carlos IV, para “que no perdiese el tono rancio que da el tiempo
que también pinta”, artista que en su condiciéon de miembro de la Academia
Real, fue uno de los primeros en realizar valoraciones sobre trabajos de
restauracion, emitiendo los informes técnicos preceptivos.

También se producen acontecimientos importantes que van a
favorecer el control y mantenimiento de las colecciones de arte, son la
creacion de los museos y de las figuras del conservador y del restaurador,
instandose a los restauradores a salir del secretismo profesional y revelar sus
conocimientos de taller para no ser apartados de la Administracion.

Finalmente y como hecho fundamental para el desarrollo de
la restauracion que no debe pasar desapercibido, es la conciencia a
nivel internacional de que se trata de una disciplina compleja de gran
responsabilidad que requiere una formacion especifica.

En esta direccion aparecen los primeros intentos de crear escuelas
para la formacion de restauradores, siendo pionero Pietro Edwards,
miembro del Colegio Liberal de Pintores de Venecia. En Europa otros
organismos siguieron la misma trayectoria. En nuestro pais Goya fue uno
de los artistas que manifestaron piblicamente su interés por la formacion
especifica del restaurador.

Con la llegada del S. XIX no sélo no se pierde la pasion por las
obras del pasado, sino que ademads se acrecienta observiandose un verdadero
culto al fragmento, oponiéndose a cualquier forma de restauracién por
considerarse que la obra quedaba degradada. Paralelamente se produce
un gran desarrollo de la industria, donde la ciencia, la técnica y el arte



30 PINCELADAS HISTORICAS SOBRE LA CONSERVACION Y RESTAURACION...

van a experimentar avances insospechados; es el siglo de los grandes
cambios que marcardn también el devenir de los objetos artisticos y de
su conservacion y restauracion.

Si en el siglo XVIII los bienes culturales eran tutelados por entes o
personas con evidente sentido de la propiedad privada, a partir de ahora
serdn los poderes publicos los depositarios y responsables, reconociéndose
esta autoridad en la propia legislacién. Al mismo tiempo la politica
cultural impulsa la creacién de numerosos museos donde las obras son
expuestas con sentido didéctico. '

Pero el auge de la produccion mecdnica también va a imprimir gran
impulso a las artes aplicadas como producto industrial, lo que unido al
colonialismo producira la consiguiente potenciacién del afén coleccionista
y la influencia de la burguesia en la financiacién del arte. Ante la nueva
situacion social se despierta ain mds el concepto de Patrimonio Cultural
como signo de identidad propia, credndose servicios administrativos para
velar por su salvaguardia. En 1837 se crea en Francia la Comisién de
Monumentos Histéricos y en Espana se constituyen en 1858 las Comisiones
de Monumentos dependientes de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando. para velar portodo lo relacionado con monumentos, especialmente
las intervenciones en la restauracién.

Casi siempre los cambios en el concepto artistico suelen ir unidos a
nuevos planteamientos estéticos y, asi, la diferente mentalidad que aflora
en este momento es la consecuencia del rechazo hacia el frio y amanerado
Neoclasicismo, produciéndose un nuevo enfoque sobre el concepto de
Patrimonio: es el gusto por la ruina, el paisaje y el sentido unitario de los
conjuntos histérico-artisticos, en definitiva, el Romanticismo, que, por otra
parte, es contrario al rigor cientifico impuesto por las academias.

En esta €poca surgen dos teorias diferentes sobre los criterios de
intervencion en obras arquitecténicas; son las que propugnan el arquitecto
francés Eugene Viollet le Duc y el critico inglés John Ruskin. El primero
persigue la recuperacion del estado original, reconstruyendo en el mismo
estilo lo que fuera necesario para devolverle su unidad formal, incluso
completando partes que nunca fueron terminadas o proyectadas, es la
denominada “restauracion estilistica™ de la que tenemos un ejemplo en la
Catedral de Notre Dame de Paris. Esta regla es antagénica con las ideas
romdnticas de Ruskin que busca la autenticidad histérica y estética de la
obra, considerando que el valor de un edificio no radica en la riqueza de
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los materiales o belleza arquitectonica, sino en su historicidad, llegando a
decir que «mas vale un trabajo grosero que narre una historia o recuerde
un hecho, que una obra por rica que sea, sin significacién». Estos dos
posicionamientos tuvieron una notable influencia en el tratamiento
de pinturas y esculturas, por una parte el coleccionismo pretende
restauraciones invisibles o “ilusionistas” y por otra, los talleres publicos
persiguen la minima intervencion con criterios mas respetuosos y
cientificos.

Eneste contexto y unido al reconocimiento profesional del restaurador,
se abre un debate sobre quién debe supervisar los trabajos de restauracion,
considerdndose que tal responsabilidad debe confiarse a expertos en el
campo artistico y no a pintores. En esta linea se manifiesta Michel Picault,
del Museo Central de las Artes de Paris, quien escribe que «el arte de restaurar
y el de pintar no se parecen en nada; el pintor, alin siendo un maestro,
estropeard la maestria de otro queriendo restaurarle».

Los avances cientificos unidos a la revolucion estilistica, aconsejan
dotar a los talleres de restauracion en los museos de la infraestructura
necesaria y del personal especializado para realizar, de manera mas cientifica
y objetiva, estudios previos sobre el estado de conservacién de las obras,
los materiales que las constituyen, las causas de su deterioro y el control
de las intervenciones, funciones que en nuestro pais desempeiid, en 1827,
la “sala de restauraciéon”™ del Museo del Prado, bajo la direccion de Vicente
Lopez y Antonio Ribera.

Pero no todo evoluciona hacia la direccion deseada, porque el expolio
de piezas artisticas que ya habia supuesto, en las décadas anteriores, una
gran preocupacién internacional, se acrecienta hasta el punto de producirse
los mayores pillajes en obras y conjuntos artisticos. Baste citar lo sucedido
en el Parten6n y la Acrépolis ateniense, donde se desmontaron estatuas,
metopas, e incluso una caridtide del Erecteion, causando numerosos
deterioros a la arquitectura. En nuestro pais la invasion francesa de 1808
fue causa de numerosos saqueos de obras de artistas de gran importancia,
como Rafael, Murillo y Tiziano, entre otros, e incluso procediéndose a
operaciones tan complejas como al arranque del muro de las Pinturas
Negras de Goya. Ni que decir tiene que en todos los casos se originaron
danos importantes, que tuvieron que ser reparados en Francia mediante
complicadas operaciones de restauracion, o una vez devueltas las obras
a su lugar de origen.
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Distintas tendencias sobre criterios de intervencion influyen también
en una de las operaciones mds polémicas de todo proceso de restauracion:
la limpieza. Se establecen dos posturas, la anglosajona partidaria de las
limpiezas a fondo eliminando completamente la suciedad y la mediterrinea,
propia de Espafia, Francia e Italia donde se respeta la pdtina del tiempo, es
decir. se realiza la denominada “media limpieza”.

Las inquietudes sobre la ensefianza de restauracion y la reivindicacion
de una mayor y més especifica profesionalizacion, que ya quedaron patentes
con Pietro Edwards en Italia a principios de siglo, las vamos a encontrar
en nuestro pafs de la mano del pintor-restaurador del Museo Nacional de
Pinturas y Esculturas y académico Vicente Poleré y Toledo, que en su obra
Arte de la Restauracion, publicada en 1853, nos transmite ideas sobre la
formacién del restaurador y su interpretacion de los conceptos conservar
y restaurar, considerando que el primero debe marcar la pauta en
cualquier intervencién, incluyendo también, a modo de manual, técnicas
y métodos de trabajo.

Entre otros avances relacionados con la conservacion de obras de
arte, este siglo ha aportado dos cosas muy importantes: el comienzo de
la profesionalizacién del restaurador y la dotacién de especialistas a los
museos mediante concursos publicos.

El S. XX serd un periodo denso en acontecimientos de caracter
sociopolitico y cultural, que marcardn el devenir de la conservacion y
restauracion. Hechos como el desarrollo del capitalismo y socialismo, con
lo que ello supone para el concepto de propiedad privada y el espectacular
avance que experimentan la ciencia y la tecnologiia, van a ser determinantes
para el cambio de mentalidad de una sociedad, que tiene que tomar
conciencia de sus derechos de libre acceso a la formacién, la cultura y la
informacién como bienes colectivos.

En este siglo van a continuar los lamentables expolios de obras de arte
y de objetos arqueolégicos que ya vimos en épocas pretéritas, consecuencia
de la gran demanda que ain existe a nivel internacional. Pero la escasez de
este tipo de piezas de valor historico o artistico y la mayor dificultad para
obtenerlas, dard lugar a un nuevo mercado, el de las falsificaciones, que
proliferard de forma alarmante creando la confusiéon a las instituciones
publicas y los coleccionistas.

Para luchar contra esta moda se despierta ain mas el concepto
de Patrimonio y su importancia como herencia cultural, adoptindose
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medidas para luchar contra el fraude y el pillaje; procediéndose al control y
seguimiento de las obras mediante una politica de catalogacién e inventariado,
respaldada por una legislacion especifica y protectora.

El celo por salvaguardar la pureza y autenticidad de las obras no
impedird que las copias y reproducciones se generalicen, si bien este proceso,
aunque mas modestamente, ya habia estado presente en épocas pasadas.
Baste recordar que en el S. XVIII Goethe consideraba la conveniencia de
crear un museo de lo “inauténtico”, y que a partir del XIX se abren en
Europa museos de reproducciones como el de Madrid, aunque no siempre
la reproduccion obedecia a fines coleccionistas, pues en muchos casos el
objetivo consistia en preservar los originales del ambiente degradante en que
se encontraban o facilitar su estudio, determinacion loable que no obstante
motivo controversias y posicionamientos de todo tipo. Desgraciadamente
y al amparo de la gran demanda, la picaresca de las falsificaciones se
extendié de forma imparable.

Paises como Italia, ejemplo de sensibilidad hacia los tesoros artisticos,
adopto la norma de sustituir las obras de gran categoria artistica por copias
cuando peligraba su integridad fisica. En Espafia también se ha seguido
este criterio, aunque desgraciadamente, en menos casos de los que seria
deseable. Uno de los mds notables fue la sustitucién de los originales
de las imdgenes de los ladrones del grupo de la Crucifixién de Gregorio
Ferndndez, que procesionaban en la Semana Santa de Valladolid y que hoy,
afortunadamente, se encuentran en el Museo de Esculturas.

El tema de las sustituciones ha sido siempre muy debatido, hasta el
punto que la Carta italiana del Restauro de 1972 hizo suyo el problema,
recomendando trasladar las esculturas a un espacio interior que posea
condiciones climaticas favorables, cuando su conservacion corra peligro
en su emplazamiento original. Asimismo aconseja que las copias sean
realizadas en la misma escala por escultores expertos, evitindose la técnica
del moldeo para no daiiar la pdtina.

En Sevilla, donde los criterios contrarios a las sustituciones casi
siempre obedecen a motivaciones dificilmente justificables, hemos tenido
varias experiencias. Cuando en 1981 se intervino el Giraldillo para su
restauracioon, se propuso sustituirlo por una reproduccién en bronce
ante el alarmante grado de deterioro que presentaba, aprovechando que
se habia obtenido un molde espléndido para que su reproduccién fuese
absolutamente fiel. Dieciocho anos mads tarde, la figura fue separada de
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su emplazamiento ante el dictamen de los técnicos que aconsejaron su
inmediata restauracion, si no se queria que los danos fueran irreversibles,
es decir, la figura, la parte mds inocente de toda esta compleja trama de
despropésitos, habia pagado las consecuencias permaneciendo casi dos
décadas mas en unas condiciones que la sensatez nunca debié permitir.
Hoy la Giralda se encuentra coronada por una reproduccién en bronce
y hacemos votos para que la escultura original nunca vuelva a su
emplazamiento primitivo.

Un caso parecido es el de las figuras en barro cocido de Lorenzo
Mercadante de Bretana que decoran las portadas del Nacimiento y el
Bautismo en la Catedral de Sevilla, ejemplares tinicos por su excepcional
categoria artistica e histérica. En 1983 se propuso igualmente, después de un
profundo estudio, retirarlas del emplazamiento original para su tratamiento,
ante el lamentable estado de conservacion que presentaban, y que, una vez
paralizadas las causas de deterioro y regenerada la materia ceramica, se
estudiase la conveniencia de restituirlas a su primitivo lugar o reemplazarlas
por copias. Las criticas a esta propuesta, algunas de las cuales se amparaban
en que fueron hechas para ese lugar y que debian morir en €l, lograron su
objetivo: que las figuras permanecieran en su lugar, aunque no se tratase de
sillares arquitectonicos, sino de obras irrepetibles.

Como es conocido de todos, recientemente han sido sometidas
a un tratamiento de restauracion que se desea tenga el €xito que tanta
calidad demanda. Adn asi, es obligada la siguiente pregunta: ;qué nivel de
degradacion tienen que alcanzar para que se decida su sustitucion?

El debate abierto en el S. XIX sobre los criterios de restauracion
se convierte en el S. XX en un asunto que a veces trasciende las
fronteras nacionales, tratindose en congresos, convenciones y otros
foros especializados, intentando establecer los limites y criterios de las
intervenciones. De estos encuentros han emanado documentos importantes
que instan a los paises a proceder con criterios basados en la investigacion,
el rigor cientifico y la documentacion, que garanticen la conservacion y
la salvaguardia de la autenticidad; son las denominadas cartas que tratan
temas relacionados con el Patrimonio Historico Artistico, tanto de bienes
muebles como inmuebles, de algunas de las cuales se extraen los aspectos
que se consideran mas significativos.

La de Atenas, de 1931, plantea que la conservacion del Patrimonio
Artistico de la Humanidad interesa a todos los estados tutores de la

-
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civilizacion, deseando que éstos se presten reciprocamente una colaboracion
cada vez mds amplia y concreta. Que el traslado de las esculturas
monumentales del lugar para el que fueron creadas, como principio, debe
considerarse inoportuno, recomendando como medida de precaucion, la
conservacion de los modelos originales cuando atin existan. y la ejecucion
de copias cuando aquellos falten.

La del Restauro. de 1932, considera que la conservacion y
restauracion es una actividad hecha de ciencia, arte y técnica, alcanzando
la responsabilidad de este tipo de trabajo tanto a los particulares como a
los entes publicos. También propone que la reconstruccién de las partes
faltantes puede realizarse s6lo cuando se base en datos proporcionados por la
propiaobra, debiendo conservarse todos los elementos que tengan un cardcter
artistico o histérico sin importar la época a la que pertenezcan, debiendo ser
senalados los elementos nuevos que se incorporen.

La de Venecia, de 1964, dice que los elementos de escultura, pintura
o decoracion que son partes integrantes de un monumento, no pueden ser
separados de €l mds que cuando ésta sea la tinica forma adecuada para
asegurar su conservacion, y que los elementos destinados a reemplazar
las partes que falten deben integrarse armoniosamente en el conjunto.
Se insta a respetar las huellas del paso del tiempo en la obra, las
condiciones ambientales en las que ha llegado hasta nuestro tiempo,
asi como las pdtinas, aconsejando asimismo que las integraciones sean
distinguibles a simple vista.

La del Restauro, de 1972, especifica que las obras de arte en su
acepcion mas amplia, abarcan el ambiente urbano, los monumentos
y conjuntos arquitecténicos, la pintura y la escultura, los hallazgos
paleoliticos y las expresiones figurativas de las culturas populares y del arte
contempordneo. En cuanto a las limpiezas de las pinturas y las esculturas
policromadas, se aconseja que no lleguen nunca al esmalte del color,
respetando la pdtina y los posibles barnices antiguos. Del mismo modo
asegura que toda intervencion debe realizarse de tal forma y con tales técnicas
y materiales, que puedan dar la seguridad de que en el futuro sean posibles
nuevas intervenciones de salvaguardia y restauracion.

La del Restauro, de 1987, define el significado de los términos de
uso mas frecuente: conservacion, prevencion, salvaguardia, restauracion,
mantenimiento, etc. En relacién con las condiciones de contaminacion
ambiental grave determina que, en caso de que no se pueda poner remedio
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en un tiempo razonable, es oportuno retirar sin demora la obra o las obras
de mayor valor y significado, colocdndolas en lugar adecuado donde
sea posible establecer condiciones ambientales apropiadas, duraderas y
positivas. A proposito de la influencia de los visitantes establece que,
en cada caso, se deberd permitir una entrada mdxima de personas en
relacion a la cubicacion del espacio, a las caracteristicas de las superficies
expuestas a las visitas y a las variaciones estacionales y cotidianas,
climaticas y microclimaticas.

El nuevo concepto sobre intervenciones en las obras de arte exige
un riguroso seguimiento y control de las operaciones, que obliga a que los
trabajos sean precedidos de estudios previos que permitan el conocimiento
de la historia material, las causas que han producido los deterioros, y
los elementos constitutivos, siendo fundamental el conocimiento de los
datos histéricos concernientes a los tratamientos de que hayan sido objeto.
Ello permitird al laboratorio situar ciertos fenémenos en el tiempo, que
contribuirdn a una mejor comprension de los materiales empleados en
repintes o anadidos y los proceso de alteracion experimentados, en definitiva,
que se convierte en una disciplina donde asumen igual protagonismo
las ciencias y las humanidades. Sobre esta base debe realizarse la
propuesta del proyecto de intervencion y finalmente el informe de la
labor realizada, es decir un planteamiento mds objetivo y cientifico que
evite la arbitrariedad.

Para hacer viable este nuevo enfoque se cuenta con el auxilio de
disciplinas cientificas como fisica, quimica, biologia, etc., y de técnicas
analiiticas complejas que junto con la fotografia y las radiaciones especiales
entre las que se encuentran la radiografia, los rayos infrarrojos, ultravioletas,
etc., van a ampliar el campo de posibilidades en la investigacion especifica.
Mas tarde las nuevas tecnologias como el video, el laser y la informédtica
aumentardn el campo de posibilidades investigadoras, aunque en numerosas
ocasiones se correrdel riesgo de pretender solucionar con métodos cientificos
los problemas que son de pura naturaleza esiética.

Siguiendo tan ambicioso proyecto, en los museos mds importantes
de Europa se han creado laboratorios cientificos con el fin de profundizar
en el estudio de las obras, hecho que indudablemente influye también a los
tratamientos de restauraciéon. Como ejemplo de ello, la National Gallery
de Londres instala su Gabinete Cientiifico, en 1938, dotado de los medios
mas modernos, infraestructura que en cierto modo va a abrir una gran
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polémica en lo referente a las limpiezas. En Inglaterra el criterio seguido es
el denominado “cientifico”, consistente en proceder al desbarnizado total,
levantando todos los elementos aiiadidos a la pelicula pictérica considerada
original, al entender que «la labor de un museo es la de presentar los cuadros
tan exentos como sea posible de alteraciones» y que «la limpieza parcial
no constituye mds que una nueva falsificacion». Aplicando este criterio se
llevaron a cabo numerosas limpiezas, siendo una de las mds significativas
La Venus del espejo de Velazquez,

Obviamente, tal determinacién puesta en prdctica hace desaparecer
barnices, peliculas anadidas, repintes, etc., con el peligro que supone
actuar sobre obras en cuya técnica de ejecucion intervengan las veladuras,
hayan sido realizadas con procedimientos pictéricos mixtos o tengan
modificaciones del propio autor, sin olvidar que algunos cuadros
repintados en época posterior pueden ser de mayor calidad artistica
que los originales.

En contraposicion al criterio seguido por los anglosajones, los
paises mediterraneos adoptan una tendencia mas moderada, principalmente
Espana, Francia e Italia, rechazando el desbarnizado total y optando por la
denominada “media limpieza”, por considerarla menos traumdtica para
la obra y mds respetuosa con sus valores pldsticos y técnicos y con el
efecto de su paso en el tiempo, actitud que en general coincide con los
criterios propugnados por la mayoria de las cartas de Restauracion y
muy especialmente con la del Restauro de 1987, donde literalmente se
expone que «las limpiezas de pinturas y esculturas policromadas no
deben jamds alcanzar los pigmentos del color, respetando la pdtina y los
posibles barnices antiguos».

La novedosa situacién supone el incremento y diversificacion de
la especializacion profesional que contribuye a elevar el nivel de las
intervenciones, con el empleo de procedimientos y técnicas de vanguardia
que favorecen la mayor perdurabilidad de las obras, aunque bien es cierto
que este afan por prolongarle la vida no se ve secundado en la misma medida
por los artistas contemporaneos, que con demasiada frecuencia descuidan la
seleccién de los materiales y las condiciones técnicas de las realizaciones,
como ha venido haciéndose en tiempos pasados.

El siglo XX ha representado una etapa prdspera para la tutela y
conservacion del Patrimonio Histérico Artistico Espaiiol. Han sido muchos
los trabajos seguidos sobre todo tipo de obras, en ocasiones realizados por
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personas carentes de la formacion necesaria, con resultados lamentables,
aunque en la mayoria de los casos ha imperado felizmente el rigor
cientifico-técnico y artistico, todo ello gracias a la creacion de la especialidad
de restauracion en las facultades de Bellas Artes, donde se han formado
restauradores cualificados para el ejercicio profesional y para constituir los
laboratorios de las distintas instituciones espanolas.

Centrandonos en la provincia de Sevilla, han sido significativas
algunas restauraciones de su Patrimonio Escultérico. Un ejemplo de ello
se considera la restauracion del Retablo Mayor de la Catedral de Sevilla,
el mas grande y majestuoso de la cristiandad en esculturas policromadas,
trabajo que fue realizado por la Citedra de Restauracion de la Facultad
de Bellas Artes sevillana.

También hemos realizado restauraciones de imagenes religiosas de
excepcional calidad artistica, entre las que citamos por sus implicaciones
devocionales a los crucificados de la Vera Cruz de Sevilla, de la Misericordia
de Osuna y de las Cabezas de San Juan, al Cristo de la Buena Muerte
y a las imédgenes de Ntra. Sra. de la Esperanza Macarena y Ntra. Sra de
los Reyes, patrona de la ciudad.

En todos los casos se vivieron situaciones inolvidables dignas de ser
contadas. En el Retablo Mayor se descubrieron en las hornacinas que contiene
el apostolado de la viga, dibujos realizados a modo de estudio por el maestro
imaginero Jorge Ferndndez, sorprendiéndonos de manera muy especial el
virtuosismo en la ejecucion de centenares de figurillas mindsculas que, dada su
ubicacion, nunca iban a poder contemplarse; supone el mas claro exponente de
la recreacion en lo bello y en el trabajo técnicamente bien realizado.

El Crucificado de la Vera Cruz de Sevilla supuso, tras el regreso
a mi ciudad natal, la primera restauraciéon importante de una imagen que
imprime sobriedad y cardcter a su Hermandad.

El Crucificado de la Misericordia de Osuna es el ejemplo donde se
conjugan a la perfeccion la armonia de la forma y el color; es una obra de
calidad artistica suprema que representd una experiencia tnica.

El Crucificado de Las Cabezas de San Juan nos sorprendié
con el descubrimiento de su autoria. Fue un momento inenarrable la
lectura emocionante del documento que lo certificaba como obra de
Juan de Mesa.

La intervencion en el Cristo de la Buena Muerte, imagen tan
representativa para nuestra Universidad, significé una gran satisfaccién
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personal. No podia ser menos el tener la oportunidad de contemplar tan de
cerca una de las obras mds geniales del insigne Juan de Mesa.

La restauracion de la Macarena fue también una experiencia
irrepetible. Es tal el realismo de la imagen, que en ocasiones tuvimos
la sensacion de que una bellisima mujer queria compartir con nosotros
las agotadoras horas de trabajo.

Finalmente, la restauracion de la imagen de la Virgen de los Reyes
Jamds podremos olvidarla, fue realmente un hecho entraiable. Ella siempre
majestuosa y solemne, y el picaro del Niio, revoltoso como todos los de su
edad, solamente se comport6 cuando las Hermanas de la Cruz carinosamente
lo cogieron en sus brazos para vestirlo y dejarlo en el regazo de su Madre
para la contemplacién de sus devotos.

Siguiendo la dindmica impulsada por los acontecimientos que se
han producido con cardcter internacional, se toma conciencia de que una
de las funciones del Estado es la de asumir la difusién de la cultura,
responsabilidad que se lleva a cabo a través de los museos y de otras
instituciones de cardcter cultural. Pero la puesta en préctica de esta politica
permite sacar las obras de los museos para exposiciones temporales, lo que
supone un riesgo para su integridad fisica ain tomando todas las medidas
preventivas necesarias, no ya por los traslados en si, sino por ser expuestas a
microclimas diferentes que afectan negativamente a su estabilidad material,
situacion aiin mas delicada si se trata de muestras itinerantes.

Lamentablemente, a veces, la tutela del Estado se ve inmersa en
situaciones que poco tienen que ver con una respetuosa politica cultural,
tratindose el Patrimonio como un instrumento al servicio de oscuros
intereses, donde las intervenciones estin dictadas por fines electoralistas o
propagandisticos, ignorando las prioridades que la categoria historico-artistica
de la obra y el estado de conservacién debieran imponer.

El reconocimiento de la importancia del Patrimonio Cultural se
manifiesta con la creciente importancia que adquieren las instituciones y
leyes para la defensa de ese patrimonio, que desemboca en la creacién de
organismos publicos y privados para velar por la salvaguardia del legado
histérico-artistico. Son laboratorios donde se investigan temas relacionadas
con la conservacion de obras artisticas, siendo pioneros los pertenecientes a
los museos nacionales de Alemania, Inglaterra y Francia.

Al mismo tiempo vamos a encontrar organismos e instituciones
cuyo fin es el de sistematizar los criterios de intervencion y establecer
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pautas sobre la formacién del restaurador. Estos son ICOM, ICOMOS
e ICCROM entre otros, comités y consejos dependiente de UNESCO,
mdximo organismo para la salvaguardia del patrimonio mundial, con cuya
mediacion se salvaron obras tan importantes como varios templos egipcios,
que fueron trasladados de lugar en la década de los setenta para que no
quedasen sumergidos bajo las aguas de la presa de Asuan.

Se organizan congresos y reuniones nacionales e internacionales
para especialistas, donde se plantean y debaten temas relacionados con la
conservacion y restauracion, surgiendo paralelamente centros especializados
en la investigacion e intervencion sobre las obras. Entre los mas relevantes
podemos citar los de Londres, Bruselas, Roma Berlin, y Madrid, a los que
siguen posteriormente los regionales como el IAPH radicado en Sevilla.

En los paises poseedores de un vasto patrimonio, se crea la
especialidad en centros docentes encargados de la formacion de especialistas
en conservacion y restauraciéon. En Espaiia son las Facultades de Bellas
Artes las que asumen tal responsabilidad, siendo considerada la de Sevilla
como una de las mas prestigiosas.

Durante todo el siglo persisten las posturas antagénicas sobre los
criterios a emplear en las limpiezas, pero es en el dltimo tercio, cuando
la restauracion de dos obras muy importantes plantea posicionamientos
enfrentados que trascienden a nivel internacional; son los casos de la Capilla
Sixtina y Las Meninas. Con relacién a las pinturas de Miguel Angel, se
disiente totalmente de las criticas negativas que se han vertido sobre una
restauracion ejemplar, llevada a cabo con el rigor metodolégico, técnico y
cientifico que el conjunto pictérico exigia. Por el contrario, la labor seguida
en la obra cumbre de Velizquez, entiendo que ha carecido de la bondad
del ejemplo anterior, habiendo sido precisamente el autor de la polémica
limpieza de Las Meninas John Brealey, jefe del Gabinete del Metropolitan
Museum de Nueva York, uno de los principales detractores de la misma
operacion seguida en los frescos del Vaticano.

Finalmente es justo reconocer que es en el siglo XX cuando se
consolidan y racionalizan los criterios y las intervenciones de restauracion,
haciéndose acreedor al mérito de haber sabido aglutinar las experiencias
anteriores en pro de la tutela y defensa del Patrimonio Histérico-Artistico,
denominado en ocasiones Patrimonio Histérico, Patrimonio Artistico o
Patrimonio Cultural y hoy definido por la UNESCO como Patrimonio
Cultural y Natural.
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Como conclusion de cuanto ha sido expuesto, sirva la definicion
del concepto de restauracion planteado por Cesare Brandi, creador del
“Istituto Centrale del Restauro™ de Roma y autor del libro Teoria de la
Restauracion: «La restauracion debe encaminarse al restablecimiento de la
unidad potencial de la obra de arte, de manera que no se falsee artistica o
histéricamente y sin borrar las huellas de su paso en el tiempo».

Para finalizar, como miembro electo por la Seccion de Pintura, hago
entrega a esta Real Academia del cuadro que contemplamos, no sin antes
exponer la siguiente reflexion: el destino, casi siempre caprichoso, suele
condicionar los mds hondos sentimientos, pero a pesar de ello, quienes desde
siempre hemos tenido una arraigada vocacién pictérica, nunca podremos
evadirnos de exteriorizar esta necesidad de expresion vital.

He dicho.

Francisco Arquillo Torres
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Excmo. Sr. Presidente

Dignisimas Autoridades y Representaciones
[Imos. Sres. Académicos

Sefioras y Senores:

Todo lo humano pasa. El1 hombre nace, vive y muere, aunque,
sabemos por la fe, que un dia resucitard para la eternidad. Pero el hombre se
resiste a la realidad de la muerte y lucha por sobrevivir, librando una desigual
batalla que siempre pierde. Toda vida transcurre en corto plazo, en un breve
parpadeo. Lo recuerda el cldsico sevillano anénimo:

"c Qué es nuestra vida mds que un breve dia,
do pena sale el sol cuando se pierde
en las tinieblas de la noche fria?"

A una flor, bella obra maestra de la naturaleza, Rioja —otro ilustre
sevillano- le dice:

"Tan cerca, tan unida
esta al morir tu vida,
que dudo si en sus ldgrimas la aurora
mustia tu nacimiento o muerte llora."

Elhombre aspiraaloeterno. Y en ese deseo de alcanzar lainmortalidad
el hombre quiere, al menos, preservar sus obras. Pero las obras humanas,
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incluso las buenas y bellas, estin hechas con la arena de la orilla, que no
resisten las mareas del tiempo.

Desde la vecina Utrera nos llega la voz hecha lamento del arquiélogo
poeta, para recordarnos, al contemplar las ruinas de Itilica, lo efimero
de las obras humanas:

"Estos, Fabio, ;ay, dolor!, que ves ahora
campos de soledad, mustio collado,
fueron un tiempo Itdlica famosa..."

... "Sélo quedan memorias funerales
donde erraron ya sombras de alto ejemplo;
este llano fue plaza, alli fue templo;
de todo apenas quedan las senales."

Infancia, juventud, adultez y vejez son escalones que forman parte
de un ciclo vital inevitable. Parece lo prudente envejecer con diginidad y
aceptar la muerte resignados; es la actitud mas sensata que pueden adoptar
los hombres y sus obras ante lo inevitable.

Este comienzo poético y escatolégico me lo sugiere el discurso que
acabamos de oir. Magnifico y magistral discurso, que hoy nos muestra
como cartas credenciales el nuevo académico, al ser recibido en esta Real
Academia de Bellas Artes.

Y aqui estoy, designado por esta Real Corporacion para dar la
bienvenida al nuevo académico, cumpliendo el protocolo de hacer
un comentario a su discurso y glosar los méritos que aconsejaron su
nombramiento. Ensimismado y preocupado por tener que contestar a tan
particular discurso, el pensamiento y la imaginacion, "loca de la casa"',
me llevaban por otros derroteros.

Y pensaba yo, mientras leia su discurso, en la singular vocacion de
hombres como Don Francisco Arquillo Torres, quienes dedican gran parte de su
vida al estudio paciente e ilusionado de restaurar y sanear las obras de arte que
el ayer implacable destruye. Una vocacion y una profesion, pensaba, semejante
a la del médico, que interviene a veces para prevenir la enfermedad, pero lo
habitual es que actue sobre cuerpos deteriorados, envejecidos y moribundos, que
trata de retornarlos a su lozana edad, edad que camina inexorable a la destruccién
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total, y con tan acelerado ritmo, que las obras de hoy ya las podemos ver como
las de ayer. La aguda palabra de Jorge Manrique lo pinta asi:

"Non se engaiie nadie, no,
pensando que ha de durar
lo que espera

mas que durd lo que vid,
porque tode ha de pasar
por tal manera."

En semejante devenir del tiempo, el restaurador tiene que intervenir
ante una obra de arte. Porque estas obras también enferman, se deterioran,
envejecen y... jtienen que morir! Y ahi estd la vocacion del experto
restaurador para tomar decisiones en tan precario ciclo. Sabiendo que no
le va a dar la inmortalidad a la obra sino una prérroga en su inevitable
agonia. Sabiendo que no es posible devolverle la juventud con que
salié de las manos del artista; y, pensando con Goethe, que puede ser
demoniaco un rejuvenecimiento a lo Fausto, al otorgarle una juventud
artificiosa y contranatural.

Ya nos ha dicho el nuevo académico lo dificil que es el acuerdo;
los muy diferentes criterios que hay en la historia de la restauracion vy
conservacion de las obras de arte: de como, hasta hoy, no estian conformes
los expertos de las distintas escuelas al intervenir en ese camino cuesta
abajo que es la vida de la obra.

Porque, ;cudl es el criterio acertado a la hora de intervenir en una
obra deteriorada por el tiempo o por otros agentes? Restituirla a su uso
y funcion primigenia? ;Adaptarla a los nuevos tiempos y gustos, en una
funcion de diferente uso? ;Emplear materiales actuales ajenos a los del
resto de la obra? ;Dejarla como reliquia del pasado con las huellas de la
vejez? ;Magquillarla de manera que parezca recién terminada por el artista?
(Agregar, quitar, modificar, corregir al autor? ;Qué es lo correcto, qué
lo honesto, qué lo ideal? ;Pintariamos hoy el ojo izquierdo de la reina
Nefertiti? ; Pondriamos brazos a la Venus de Milo? ; Quitaremos el afiadido
de la parte superior de las Hilanderas de Velizquez?...

Cuestiones varias, arduas y complejas, que para una correcta
y respetuosa deontologia precisan una gran formacién cientifica y
técnica, sin olvidar una exquisita sensibilidad, Moral, razén y arte,
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trilogia imprescindible para adentrarse sin errar en el campo polémico y
controvertido de la restauracion.

Pues estas son las galas que viste, y con las que hoy se presenta a las
puertas de esta Real Academia, Don Francisco Arquillo Torres: moral de
su exigente sentido ético, razén que se apoya en su rigor cientifico, y arte
que cultiva desde su practica experiencia de pintor.

Quienes le llamamos un dia para compartir el honor de las tareas
académicas, sabemos los muchos méritos que concurren en Don Francisco
Arquillo Torres. También sabemos que muchos de esos méritos pueden
quedar reflejados en una fria relacién curricular, pero, desgraciadamente,
otros méritos, no menos importantes, no pueden tener reflejo documental,
porque pertenecen al terreno de los afectos, alasrelaciones del compafierismo
y la amistad, al bien hacer cotidiano y a la laboriosa responsabilidad
que derrocha en todas sus actuaciones. Por ello debe bastar, por ahora,
nuestra palabra, y esperar que en la convivencia diaria, en esta Real
Academia lo ratifique con los hechos, no defraudando las esperanzas
que en €l depositamos.

Pese a que en este ambiente cultural y artistico en que nos movemos
es sobradamente conocido, debo hacer una breve reseia de los méritos
que aconsejaron llamarlo a esta Real Corporacién, como justificacion
publica del acierto de incorporar una persona de tanta valia a la noble
tarea académica.

Ardua tarea seleccionar sus méritos y actividades principales, pues
en mi intento de resumir, y después de mucho eliminar, me he quedado
"solo" con veinte folios. Es apabullante contemplar la relacion de las tareas
realizadas, la lista de tantos trabajos ejecutados, dirigidos o tutelados.
Viendo la ingente labor de este hombre, no quisiera parecer irrespetuoso si
traigo aqui la exclamacion, que en caso semejante, solté el chusco: ";Ahora
me explico vo porqué hay tanto paro en Espana!”.

Posee, ademds del grado de Doctor en Bellas Artes, titulos de
Restaurador por la Escuela Central de Bellas Artes de Madrid, el Instituto
Centrale del Restauro de Roma, diplomaturas del "Centro Internazionale di
Studi del mosaico" de Ravenna en Italia, y de Restauracion de Pintura Mural
en el "Centro Internacional de la UNESCO" en Roma.

Catedratico de "Restauracién de Cuadros y Estatuas” de la Escuela
Superior de Bellas Artes de Valencia; y en la actualidad Catedratico en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, donde decir esto
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siginifica que también es Director del Departamento de Pintura, Director de
once proyectos de investigacion, impartiendo nueve Cursos de Doctorado
y dirigiendo una decena de Tesis Doctorales, y participando en casi todas
las actividades del Centro.

Puede intuirse, por todo ello, que es el verdadero artifice de una
escuela de restauradores que ha florecido en Sevilla, formada por discipulos
y colaboradores con prestigio mds alld de nuestras fronteras. Porque una
cualidad tiene que es indiscutible, sabe hacer escuela, sabe rodearse de
alumnos fieles y colaboradores laboriosos, que mantienen de forma nuclear
las enseianzas del maestro. Son incontables los que, un dia alumnos y hoy
maestros, llevan y transmiten el buen aprendizaje que recibieron. Y justo
es mencionar aquf, como producto predilecto de su contagiosa vocacion,
la garantia de continuidad encarnada por sangre en su hermano y discipulo
Joaquin, ya profesor titular de la Facultad, y en su propio hijo David,
recientemente doctorado, y también profesor, dispuestos ambos a continuar esta
tradicion familiar y gremial que tanto proliferé en tiempos pasados.

El reconocimiento a sus méritos se constata por la gran cantidad de
ayudas y subvenciones que le han otorgado. Ha sido becado por prestigiosas
Instituciones oficiales y privadas. Miembro de varias Comisiones locales,
nacionales y extranjeras. También es Miembro Correspondiente de la Real
Academia de Medicina de Sevilla. Y hace sélo unos dias, le fue impuesta
la Medalla que la Facultad de Bellas Artes de Valencia concede cada afo a
un destacado profesor de otra facultad espaiola.

Participaen una docenade congresos con ponencias y comunicaciones.
Es conferenciante ilustre con una extensa relacién de conferencias
pronunciadas en capitales espafiolas y extranjeras. Ha visitado hasta diecisiete
paises, invitado en labores de investigacion, peritaje y docencia.

Tiene publicados en libros y revistas multitud de trabajos relacionados
con su profesion. Y, hablando de profesion, quiero mencionar sélo el hecho,
porque la sola relacién de obras que han pasado por sus manos o su taller son
incontables, y los cuadros, retablos, esculturas, dibujos, monumentos, que
se amontonan en una extensa relacién, nos ocuparia horas. Es sobradamente
conocido en el ambiente popular y cofradiero sevillano, porque rara es la
imagen devocional de Sevilla y su provincia, que no hayan pasado por la
"clinica" o la "consulta" de este restaurador singular.

Como vemos por tan extensa, aunque abreviada sintesis, la
personalidad del nuevo académico estd cimentada en una sélida formacion,
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experiencia profesional y talento reconocido a muy diversos niveles. El
hombre trabajador, el profesional responsable, el profesor eminente, el
investigador exigente y el publicista versitil, forman un todo armonioso, y
sus actividaddes son dificiles de clasificar, aunque sean con un convencional
caricter didactico. Valga por ello este recorrido, que despojado de
detalles y concreciones impropios de esta hora y de vuestra paciencia,
he querido recordar.

La Academia recibe alborozada a quien cultiva tan singular rama del
arte. Que si se trata de traer a la Academia a los mejores posibles, para que
con su hacer y prestigio, prestigien y hagan grande a la Academia, en esta
ocasion se puede sospechar hasta un poco de interés, pues siendo misién de
la Academia de Bellas Artes, a semejanza de su hermana de la Lengua, que
"limpia, fija y da esplendor" al lenguaje, esta persigue limpiar, fijar y dar
esplendor al arte y sus obras, y nadie tan adecuado para ello como el
recién llegado maestro. Porque a la Academia se viene a trabajar y
a entregar con generosidad nuestros talentos. Pero con profesién tan
apetitosa como tiene el recién llamado académico, pudiera pensar receloso,
como el insigne Quevedo:

"Cuando alguno me convida
no es a banquetes ni a fiestas
sino a los misacantanos
para que vo les ofrezca”.

Pierda cuidado el nuevo académico y amigo, que las obligaciones
para con la Real Corporacion no nos vendrin impuestas desde fuera, sino
que, en todo caso, brotarian del amor con que un corazén agradecido
corresponde a la Noble Institucion que nos acoge. Por otro lado. yo sé
por propia experiencia, que ni siquiera una amistad como la nuestra,
comprometen y fuerzan el ritmo de trabajo y la linea de actuacién que
don Francisco se marca.

Pero todavia me queda un hueco que debo llenar. Que todo lo expuesto
puede resultar una cancion monocorde; puede parecer para algunos que
se trata de hombre de un solo registro, intenso y perfecto en la rama de la
restauracion y la conservacion de la obra de arte, pero nada mds. Puede
que a algunos cause extrafieza que sea la seccion de Pintura, que me honro
presidir, la que haya acogido al nuevo académico. Quienes asi piensan es



JUAN CORDERO RUIZ 3l

porque no conocen la gran capacidad de trabajo de este hombre. También,
porque la intensidad del especialista suele eclipsar cualquier otra labor;
y porque es mds ficil para las mentes limitadas etiquetar a cada hombre
con una sola etiqueta. Parece propio de un pais pobre como el nuestro, que
aboga por repartir la pobreza mds que por crear la riqueza, esta limitacion
del pluriempleo. Pero se equivocan quienes piensan que el destacar en
una faceta del intelecto incapacita para cultivar otra; se equivocan quienes
igualan a quienes tienen iguales titulaciones: se equivocan quienes exigen
dedicacién exclusiva a quienes estdn dotados para mds dedicaciones. Y,
sobre todo, se equivocan quienes piensan que el dominio de la restauracion,
la historia o la perspectiva, impiden ser buen pintor.

Debo proclamar aqui que, si las razones para ocupar un sillon en esta
Academia parecen sobradas razones su hacer de restaurador, también seria
suficiente su exclusiva actividad pisctérica, ciertamente menos conocida,
pero no por ello menos meritoria. Porque hay que decirlo ya: don Francisco
Arquillo es ante todo pintor. Parece perogrullada, pero es pintor porque
pinta. Es pintor porque realizé cinco afios de estudios superiores, en la
especialidad de Pintura. Es pintor porque se ha pasado muchas mas horas
pintando que muchos de los pintores que ostentan ese titulo exclusivo.
Y porque asi lo reconocen sus compaieros cuando lo eligen Director del
Departamento de Pintura de la Universidad de Sevilla... Aunque, bien
mirado, el arte no es cuestion de cantidad, sino de calidad; ahi tenemos al
poeta de Utrera citado al comienzo, Rodrigo Caro, que pese a ser historiador
riguroso, arquedlogo y topdgrafo,biégrafo y mitélogo, eminente clérigo,
erudito insaciable, bibliégrafo apasionado y una de las mentes mas licidas
de su tiempo, le basté un sélo poema, "Cancion a las ruinas de Itdlica”, para
ser consagrado y reconocido como un gran poeta, figurando su nombre en
las mds exigentes antologias de la poesia castellana.

Pero si todo ello no parece convincente, a las pruebas me remito.
El pintor Arquillo ha querido donar a la Academia, en este acto, su mas
reciente obra; casi fresca todavia. Ha querido realizar expresamente
para esta ocasién el magnifico cuadro que nos preside. Es una magistral
composicion de arménico colorido y sabia técnica pictérica. La diversidad
de objetos que representa no son meras representaciones de formas
independientes, sino que adquieren la unidad de un todo equilibrado,
atributo consustancial de la obra de arte. Es la suya una pintura figurativa
y realista con sentido cldsico, pero tiene esa nota de modernidad en



52 DISCURSO DE CONTESTACION

el tema y en el tratamiento plastico, que la hace muy personal y muy
de nuestra época.

No he preguntado al artista si ha sido inttencionado el motivo, o si
compleja jugada del subconsciente, o si se trata de una apreciacién de mi
subjetividad: el motivo del cuadro es una rica coleccién de muifiecos; y
la obra que presentara en acto semejante, en 1972, don Miguel Gutiérrez,
su antecesor en la Academia, era también una rica composicién com
muieca. Feliz coincidencia, que simboliza para mi, una deseada continuidad
en la Institucién.

Y nada mds por mi parte, sino en nombre de esta Real Academia de
Bellas Artes, y en el mio propio, darle una gozosa bienvenida, e invitarlo a
tomar asiento entre nosotros, ocupando el sillén (a la vista del estrado, sillén
metaf6rico, se entiende) sillén que dejara vacante el inolvidable y ocmiin
amigo don Miguel Gutiérrez Fernindez, deseando que con sus actuaciones
académicas, este nuevo miembro, sepa honrar su imborrable memoria.

Y par que no se interprete pesimista ni desalentador el criterio
que mostré al comienzo sobre el arte de restaurar, permitanme que
termine en verso, estableciendo un paralelismo a lo divino, que enaltece
la funcion del restaurador.

Con un material de arcilla
el Dios Padre Creador
refleja joh, maravilla!
en el hombre su esplendor.

El pecado deteriora
esta bella creacion

y restaurdndola otrora
actia en su Redencion.

Y si perfecta es la obra

en su primigenia accion
mdas perfecta queda ahora
desde su restauracion.

He dicho.



