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EXCMO. SR. PRESIDENTE

DIGNISIMAS AUTORIDADES

EXCMOS. E ILMOS. SENORES ACADEMICOS
SENORAS Y SENORES

Profundamente ilusionado y emocionado, llego a este solemne acto de
mi recepcion en la Real Academia de Bellas Artes Santa [sabel de Hungria.
[lusionado, porque a partir de este momento, con vuestro favor se acrecien-
ta mi entusiasmo por la labor que en un futuro pueda desarrollar y emocio-
nado, por el altisimo honor que me otorgiis al ser designado para ocupar
un sillén en la Seccién de Escultura.

Quiero con mis primeras palabras rendir homenaje y recuerdo a mi
insigne antecesor D. Antonio Muro Orejon. a quien sucedo en el usufructo
del sillén n® V. Sillén que ha sido ocupado sucesivamente desde su creacién
por Don José Moreno Maldonado, EI General Don José Prieto, Don
Fernando de Gabriel y Diaz de Apodaca, Don Ignacio Halcon y Mendoza
y Don Pedro Zubiria e Ibarra, Marqués de Yanduri.

Sin duda, Muro Orejon fue maestro universitario a la antigua usanza:
profundo saber, dedicacién a su polifacética erudicion desde el Derecho
Indiano a la Historia de Sevilla, la critica de arte y una importante actividad
en el campo de la extensién universitaria. Doctor en Derecho, Licenciado
en Filosofia y Letras por la Universidad Hispalense y Catedritico de
Historia del Derecho Indiano en dicha universidad. Su magistral docencia
ha sido ampliamente reconocida por aquellos que tuvieron el privilegio de
recibir su magisterio, tanto desde su cdtedra universitaria como en los
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Cursos de Otofio que el ALMA MATER hispalense organizaba en el mes
de Septiembre. Fue Director del Secretariado de Publicaciones, Intercambio
Cientifico y Extension Universitaria. Y artifice de la desaparecida revista
“Anales de la Universidad Hispalense™.

Elegido por unanimidad en sesion ordinaria ¢l 1 de Octubre de 1935,
Académico Numerario de esta Real corporacion, dedicé una parte muy
importante de su investigacion, casi un cuarto de siglo, a la historia de la
Academia, culminando esta esforzada ¢ interesante labor en la publicacién
de su libro “Apuntes para la Historia de la Academia de Bellas Artes de
Sevilla”. Fue también mantenedor de la Sesién de Papeletas de Arte, hoy
tristemente desaparecida, vehiculo de divulgaciéon mediante el cual los
Académicos daban a conocer sus primicias en el orden profesional o
cientifico.

En reconocimiento a su dilatada labor y a sus méritos Académicos,
coincidiendo con sus Bodas de Oro en la Corporacion, le fue concedida la
Medalla de Honor.

Con esta breve semblanza en recuerdo del Ilmo. Sr. Don Antonio Muro
Orejon, paso al tema de mi discurso.
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NORTE Y SUR EN MI TRAYECTORIA ARTISTICA

Sumergirse en el pasado siempre constituye una apasionante aventura.
Detenerse y contemplar lo transitado es cuando menos gratificante y en el
caso del artista pldstico, me atreveria a decir que necesario.

Si buscas explicaciones a cuestiones que han decantado el gusto, la
sensibilidad, la percepcion etc., inevitablemente tienes que partir de una
especie de inventario, en el que cabe casi todo en el orden humano y muy
poco en el plano abstracto de tu obra personal.

Este complicado proceso revisionista tiene mucho de objetiva reflexion
y apasionante expectacion, ante lo que puedas descubrir. El punto de partida
de esta apasionante aventura, creo encontrarlo en mis raices, es ahi donde
hay que iniciar todo el proceso. Para mejor situarnos le vamos a denominar
“El Sur”, a lo visceralmente mds cercano.

Algunos autores ven en este punto geografico el simbolo de la plenitud
vital sofiada ¢ irrealizable, los recuerdos de la infancia parecen surgir de un
espacio mdgico y sin tiempo.' Para otros equivale a una poética visién de
la bisqueda de la felicidad. también como una hermosa huida.’

Por el contrario “El Norte”, aparece como algo mads distante y racional,
més complejo en su andlisis, aunque al mismo tiempo mas atractivo por lo
alejado y difuminado. Se entiende como un espacio de necesaria disciplina,
de esfuerzo, de bisqueda, incluso de arriesgadas experiencias. Todo ello
puede resumirse, como un alejamiento temporal de la “felicidad”. Norte y
Sur, se complementan pese a sus diferencias, uno y otro son importantes
protagonistas e igualmente imprescindibles.

Entiendo el *“Sur”. como ese espacio en el que se configuran los
aspectos mds intimos, donde las primeras sensaciones y emociones se
dibujan y materializan de forma casi poética: los recuerdos del ambiente
familiar, aquellos otros del taller, los amigos y colaboradores del escultor,
mis primeros encuentros con la arcilla etc... Distinto surge “El Norte”
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aparece, mas tardiamente en la memoria y las vivencias se refieren a etapas
de la adolescencia, son recuerdos mds concretos, pertenecen a tu esfera
personal pero son mds fdcilmente divisibles y analizables, ya que no han
formado parte de una manera absoluta de tus raices.

Inicialmente ¢l hogar-estudio de un escultor ya es un marco apasionante
y complejo donde situarnos. En esa simbiosis familia-taller. se mezcla lo
afectivo con lo emotivo, lo humano con lo espiritual y por encima de todo
se perfila la figura del escultor, a ella todo se doblega y se hace dependien-
te. Como si se tratase de una mistica nada artificial, todo gira armoniosa-
mente alrededor del patriarca escultor. El aprendizaje esta garantizado, sélo
hay que ser interesado espectador. Ante la avalancha de informacidn,
minimamente atento y cuando surge lo incomprensible. inquieto. De todas
formas, creyendo no entender nada. ya conoces mucho.

La fe en lo sobrenatural y el amor a la naturaleza van unidas en la
entrafiable singladura de los primeros pasos. Todo o casi todo es fruto de
esa comunicacion mistica que el escultor, mi padre, Sebastian Santos
Rojas. 1895-1977. ejercita casi de una forma monacal. El hogar estudio se
transforma en una especie de capilla, donde el artista acompafiado de su
familia reza y trabaja o viceversa. El olor a incienso se mezcla con el de
la humeda arcilla, las colas y barnices junto al incomodo olor del temple
al huevo, con la aromitica resina del cedro, el ciprés o el pino flandes. Al
perseverante golpear del mazo en la gubia. acompaina el lastimoso quejido
de la madera, resistiéndose en su condicion de lefio a convertirse en efigie
divina. Todo en el taller es febril actividad: carpinteros, sacadores de punto,
doradores y junto al imaginero sus discipulos: José Vazquez Sinchez, José
Paz Vélez y Francisco Buiza Fernandez.'

Llena de entrafiables momentos transcurre mi primera infancia, simulta-
neamente se ha ido despertando en mi la necesidad de modelar, primero
Jugando, casi sin dar importancia al hecho, voy ejercitando lo que tantas
veces he presenciado en el estudio, la mdgica evolucion de una masa inerte
de arcilla, transfigurdndose en boceto de airoso movimiento barroco, o en
rostro de dolorosa o nazareno. La enorme facilidad de modelado con la que
el maestro sorprende a propios y extrafios va a ser lo primero que mis obras
infantiles heredan.

Los temas que mds me atraen son pequefas figurillas de animales y



DISCURSO DE RECEPCION 19

sobre todo iconografia religiosa de cardcter navidefio o procesional. Estas
pequenas terracotas serdn el campo de experimentacién en la policromia.
Llegan con suaves y tolerantes orientaciones las primeras normas sobre el
uso del color en la obra tridimensional. Transcurrido el tiempo las compli-
caciones propias de un apasionado aprendiz me llevan a realizar obras que
exigen unos conocimientos que hasta el momento por imperativos ajenos a
mi voluntad hacen casi insalvables los obsticulos, mi padre se muestra
exquisitamente tolerante, carinoso y halagador con mis realizaciones, esta
actitud, tiene una explicacion que ahora comprendo; he tenido que profun-
dizar en aspectos de su infancia, para conocer qué diferente fue el compor-
tamiento de mis abuelos con las inclinaciones artisticas de mi progenitor.
Desde las dificultades para hacerse con la arcilla, hasta la apasionante
aventura de cocer sus piezas en ¢l horno familiar, todo suponfa un reto para
garantizar la integridad de estas miniaturas o bocetos, en su mayoria inter-
pretaciones de las imdgenes existentes en la Iglesia Parroquial v Ermitas de
su pueblo natal, Higuera de la Sierra (Huelva). Estos, junto a la exuberante
naturaleza que le rodea. son los tinicos referentes disponibles en el limitado
ambiente.

La magnifica Inmaculada de Duque Cornejo, situada en el altar que
precede a la sacristia, seria la obra que junto al San José, de autor desco-
nocido, impresionaron mas vivamente la sensibilidad del pequeno. Conecta
de esta forma con la mejor iconografia religiosa del siglo XVII a través del
mas destacado discipulo de Pedro Roldan. Esta Inmaculada se convierte en
el hilo conductor mediante el cual la sensibilidad del pequeno escultor
recibe los primeros matices del que pasado algunos afos serfa su gran
idolo: “Juan Martinez Montafiés”.'

Llegado a este punto se hace necesario para mejor entender las posibles
influencias de la obra de mi padre, en mi evolucién artistica, establecer a
modo de conclusiones, las distintas fases. de su produccion escultdrica.

En sus comienzos nos situamos ante un periodo de significativas y
concretas realizaciones, debido al escaso numero de obras y por las carac-
teristicas de las mismas, es fdcil determinar las influencias que apreciamos
en los trabajos de esta etapa. Después de su estancia en la Escuela Indus-
trial de Artes y Oficios v de Bellas Artes de Sevilla, comienza el escultor
su primera obra, un Corazén de Jesus, Iglesia de San Esteban, Sevilla.
Su estilo responde al de su maestro valenciano Francisco Marco y Diaz
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Pintado. Posteriormente le vemos interesado por las formas y el estilo
imperantes dentro de la imagineria del momento y mds concretamente por
la obra de su contemporineo Agustin Sanchez Cid: simplicidad en el
concepto de los volumenes. estilizacion de las formas y utilizacién de una
policromia suave, casi veladuras sobre un modelado de sentida plasticidad.
Entiendo que es el momento mds interesante de toda la produccion del
escultor; pero lamentablemente se interrumpe y malogra por la guerra civil
entre otras causas. De no haber” abandonado el camino que vemos hubiera
desarrollado un estilo muy diferente del que conocemos. (Lamina 1)

Sobreviene la avalancha de encargos, como consecuencia de las nume-
rosas destrucciones producidas. La sujecion del artista a modelos concretos
va a ser la caracteristica mds sefialada y el comin denominador para casi
todos los escultores del momento. Por otra parte conviene recordar el
arraigo de la escultura tradicional sevillana. Pocos han sido los escultores
sevillanos que han podido resistir
la fuerte presion conservadora, que
todavia persiste; si a esta dificultad,
sumamos el gran expolio producido
en ¢l patrimonio iconogrifico du-
rante la contienda, entenderemos
mejor la compleja situacion que les
tocd vivir a los escultores del mo-
mento.” En consecuencia el periodo
1937-1950, va a ser el mas abun-
dante en realizaciones, y en el que
el artista se ve imposibilitado a rea-
lizar con total libertad. Del total de
obras producidas podemos estable-
cer un porcentaje proximo al 70%
de aquellas que responden a mode-
los concretos, son réplicas de las
destruidas. Lugar destacado ocupan
Las Patronas. en todas ellas a pesar

de estar muy condicionado el es-

Lamina 1. Sebastian Santos Rojas
"Busto de Dolorosa". 1933. Iglesia Madre
de Dios. Jerez de la Frontera. en las manos y en algunos casos en

cultor apreciamos su sello personal
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los rostros de los dngeles que estin situados en la base de la imagen. En
las dolorosas comienza a definir las caracteristicas que serdn tan significa-
tivas y personales. Destacaremos de este largo periodo: La Virgen del
Refugio. Parroquia de San Bernardo. Sevilla. Nuestra Senora del Socorro.
Iglesia Parroquial de Santiago el Mayor. Alcald de Guadaira. Sevilla. Vir-
gen del Reposo, Valverde del Camino. (Huelva)."

En este mismo afio se produce un hecho de gran significaciéon para el
mundo académico y artistico de Sevilla, la creacion de la Escuela Superior
de Bellas Artes “Santa Isabel de Hungria”. Serd el Exemo. Sr. Don José
Herndndez Diaz, el artifice de tan importante proyecto.” A ésle se sumaria
entre otros profesores, Sebastian Santos Rojas como Profesor Auxiliar con
cardcter interino por Orden Ministerial de 11 de Noviembre de 1940°
Preocupado por el abandono de su taller, renuncia a la ilusion que como
profesor habfa puesto en la Escuela Superior y decide abandonarla.

Libre de las responsabilidades docentes puede dedicarse plenamente a
sus innumerables compromisos. Su actividad es inagotable, sucediéndose
una tras otras complejas realizaciones de acabado minucioso, en las que
hace permanente alarde de sus conocimientos en las técnicas de los grandes
maestros imagineros. Sin duda el estudio de las obras que el artista ha
restaurado y los modelos impuestos por sus peticionarios, le han permitido
la gran oportunidad de analizar en profundidad aspectos estilisticos y téc-
nicos de una parcela importante de la iconogralia andaluza de los siglos
XVII y XVIIIL

Establecidas las dominantes referidas a la obra de encargo, es necesa-
rio destacar las caracteristicas de aquellas obras que el artista comienza a
realizar menos condicionado por sus peticionarios. Maduro artisticamente,
comienza a fusionar en sus obras el neoclasicismo con el romanticismo.
Del primero utiliza la fuerza y belleza estructural, del segundo la expre-
sividad. San Sebastian, Iglesia Parroquial de Higuera de la Sierra, el
Corazon de Jesis del Convento de Santa Paula de Sevilla, el Crucifica-
do, Iglesia del Cristo de la Plaza (Aracena) v Santa Marta, Parroquia de
San Andrés de Sevilla, entre otras, son fiel reflejo de esta interesante
fusion. (Laminas 2, 3)

Todavia realizaria el escultor un importante nimero de obras para la
capital hispalense, que corresponden a su tltima etapa: Maria Santisima
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Lamina 2. Sebastian Santos Rojas. "San Lamina 3. Sebastian Santos Rojas.
Sebastian". 1941. Iglesia Parroquial. Detalle de la anterior.
Higuera de la Sierra, Huelva.

de la Concepcién, Iglesia de San Antonio Abad. El Cristo de la Cena.
Hermandad de la Sagrada Cena. Virgen de los Dolores, Parroquia de
Nuestra Sefiora de los Dolores, Cerro del Aguila. Santisima Trinidad.
Oratorio del Colegio de las Trinitarias. Nuestra Sefiora de la Merced.
Hermandad de Pasién y Simén Cirineo para la misma Hermandad.’

‘Los ‘monumentos: de Carmen “La Cigarrera™, ¢l busto de “Miguel de
Cervantes”, el Papa “Juan XXIII” y “Don Juan Tenorio”. obra esta
dltima, que no llegd a fundirse en bronce. por la injusta actuacién del
entonces alcalde de la ciudad, quedando almacenada en los depésitos mu-
nicipales." (Laminas 4, 5)

Puedo considerarme tremendamente afortunado, por las experiencias y
toda la variada gama de facetas y técnicas que el ambiente del taller me
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proporciond, pero de todas ellas sin lugar a dudas y mds dificilmente
resumibles, son aquellas lecciones y recomendaciones que el escultor, mi
padre, iba desgranando, en los distintos momentos de mi evolucion en el
plano humano y en el artistico: el desarrollo de la percepcion, sentido de
la composicion, el tratamiento con pudor, de ciertos aspectos del desnudo,
aquellos otros relacionados con la expresion etc... todos ellos juntos, con-
figuran en mi, una actitud vital de profundo amor por la naturaleza, especial
sensibilidad ante la materia y depuracion de la forma. Pero no solo era
importante conocer los recursos de la escultura, habia que entender las
motivaciones que en el plano intelectual originan la obra, en suma la
génesis de la misma. Y esta informacién de abultada envergadura, solo
puede entenderse con la perspectiva de los anos.

En mi trayectoria artistica hay un espacio de tiempo que supone una
franja de transicién y alejamiento progresivo, a modo, de lento pero firme

1

Lamina 4. Sebastian Santos Rojas. Lamina 5. Sebastian Santos Rojas.
"Cristo de la Cena". 1955, Hermandad *Santisima Trinidad". 1958. Colegio de
de la Sagrada Cena. Sevilla. las Trinitarias, Sevilla.
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despegue del “Sur.”” Se define este periodo por un forzado desplazamiento
de mis practicas artisticas, en favor de los estudios del Bachillerato, siendo
lo mds significado de esta etapa, el viaje que en el verano de 1960,
realizaria a Inglaterra. Con detenimiento, visito los musecos y galerias de
arte londinenses, con el natural entusiasmo del que de alguna forma se
siente privilegiado por la oportunidad de conocer al natural, obras, hasta
entonces solo admiradas en reproducciones. Estas experiencias inolvidables
se convierten en objeto de reflexién. El cambio ha sido drdstico, quizds en
exceso, asi lo entiendo ahora. Esta singladura londinense termina y se
produce un forzado regreso. Enriquecido por estos aires renovados de
escultura y urbanismo, obra mural y nuevos materiales, vuelvo a Sevilla.
Muy pronto el desco de conocer un nuevo ambiente académico me hacen
pensar en Madrid. La Superior de Bellas Artes San Fernando, va ser mi
objetivo.,

Mi traslado a la capital de Espana (1963) va a suponer el encuentro con
un entorno rico y variado en manifestaciones artisticas, atrds queda el fuerte
impacto de mi periplo londinense, es ¢l momento de establecer comparacio-
nes. Ejercitarse en la practica de una escultura de cardcter profano, después
de la experiencia britdnica y frente a vivencias en ¢l ambiente neobarroco
del taller familiar, propician una postura mds objetiva y critica, aunque no
de rechazo. Es inevitable la comparacién del desnudo integral, frente a la
obra vestida. De igual modo los avanzados conceptos y el empleo de
nuevos materiales frente a la tradicional arcilla y las composiciones cerra-
das y equilibradas propias de una ensenanza académica, se enfrentan a
esquemas compositivos barrocos de acentuado contraposto. Este proceso me
va acercando a posiciones mds racionalistas y consecuentemente a la
autocritica, entiendo que es como una necesaria programacion frente a las
dificultades que intuyo van a producirse al enfrentarse por primera vez “El
Norte” y “El Sur”.

La aventura madrilena lo serd también en el orden académico, en la que
todo es nuevo y desconocido en el plano social y personal. Iba a recibir
ensenanza del escultor Enrique Pérez Comendador. Liegado este punto,
considero un gratisimo deber dedicar una breve semblanza de este gran
escultor que también fue mi maestro. Extremeiio de nacimiento y sevillano
de adopcion, nacido en los limites de la vieja Castilla con Extremadura.
Hervis, (Caceres), 1900-1981. A los siete afios baja Comendador a Sevilla.
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Pese a la resistencia de sus padres. modela y asiste a las clases de Dibujo
que imparte Virgilio Matoni en la Escucla del “Museo™ que era como
carifiosamente llamaban sus alumnos a la Escuela Industrial de Artes y
Oficios y de Bellas Artes; en este centro hace los estudios técnicos de
aparejador de obras, Posteriormente logra entrar como discipulo en el
estudio de Joaquin Bilbao, lugar de artistas y posterior sede de la Escuela
Superior de Bellas Artes de Sevilla. Allf realizaria Comendador sus prime-
ras obras juveniles, parte importante de ellas serian imdgenes.

En 1918 obtiene por tres aiios la Pension del Ayuntamiento sevillano que
le permitiria continuar sus estudios en Madrid. El intenso trabajo realizado
es presentado en Sevilla en 1915, el éxito de su obra impresionan vivamen-
te al que serfa su gran protector y mecenas: el Duque del Infantado, a cuya
familia retrata el escultor en bustos - bronce, mdarmol y madera, encargos
que le proporcionarian fama y recursos.

En 1924 obtiene en la Exposicion Nacional tercera medalla, en 1926,
enferma, debido a los esluerzos realizados y es auxiliado, como si de un
padre se tratase por su mecenas, le ofrece su casa y cuida del escultor hasta
su recuperacion.

En 1930, obtiene segunda medalla y en 1932 Primera Medalla. El afo
siguiente, gana el concurso de Roma, alli viaja y trabaja intensamente junto
a su esposa, la pintora Magdalena Leroux. Se atana por dominar todas las
técnicas tradicionales y curiosamente investiga con talante renovador un
material de honda tradicion sevillana: la terracota. Posiblemente la sugestiva
estatuaria etrusca sugieren al artista sus realizaciones con cardcter definitivo
en este material y la investigacion con la policromia a la espafola; fruto de
estas inquietudes son: el retrato de Vera Von Richert y *Dolorosa™, obras
en las que el escultor demuestra su magisterio en las tradicionales técnicas
de la imagineria."

Finalizada la guerra espafiola vuelve Comendador a Madrid, obtenien-
do en 1941 la Cdtedra de Modelado del Natural. A partir de esos anos se
suceden los encargos y alguna incursion a su sevillana faceta de imagine-
ro: San Sebastian, talla en madera, Huelva. Cristo de la Buena Muerte,
Valverde del Camino, y el paso del Santo Entierro, Santander. (Laminas
6, 7, 8)

En una deliciosa monografia, “ENRIQUE PEREZ COMENDADOR
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Lamina 6. Enrique Pérez Comendador. Lamina 7. Enriqgue Pérez Comendador.
"Vera von Richter". 1937. Madera "Boceto def Monumento a Hernando de
policromada. Museo Bellas Artes. Sevilla, Soto*

1959-60. Bronce. Academia de Bellas
Artes. Sevilla.

Lamina 8. Enrique Peérez Comendador. "Autorretrato”. 1948-51.
Bronce. Academia de Bellas Artes. Sevilla.
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ESCULTOR E IMAGINERO?”, escribe el que fuera fundador de la Escue-
la de Bellas Artes y actual presidente honorario de esta Real Corporacion
Excmo. Sr. D. José Herndndez Diaz: ““fue siempre muy leal a sus concep-
tos artisticos, firmemente cimentados e insobornablemente mantenidos
ante todos y a veces frente a muchos. Su arte es figurativo, de mentalidad
clasica helenizante y toscana” y cn otro momento cuando se refiere a su
personalidad humana nos dice: “amé a Extremadura sin tasa ni limites,
efigio a los grandes congquistadores, conociendo concienzudamente la
personalidad y la gesta de cada uno, les dedico monumentos y en una de
sus obras, al firmarla, se declaro "extremeno". Al par también amo a
Sevilla, como a su segunda patria, fisica y espiritualmente”."”

De su amor por Sevilla suficientemente manifestado y demostrado,
permitidme que a modo de testimonio os relate mi primera entrevista con
Pérez Comendador. Entendia requisito indispensable para acceder con un
minimo de preparacion a su magisterio, el que sus alumnos hubieran
cursado y aprobado el curso que su compafero y amigo en las lareas
docentes, Juan Luis Vasallo impartia en ¢l mismo centro y en la asignatura
de Modelado de Estatuas. Dificil situacion se presentaba a aquellos alumnos
que no reunieran estas condiciones y entre ellos me encontraba preocupado
ante la posibilidad de ser rechazado en mis aspiraciones. Mi sorpresa fue
grande cuando al conocer mi preparacion con Dona Carmen Jiménez, en
la sevillana de Bellas Artes, respondié el maestro con gesto de sorpresa y
satisfaccion, que no sélo no era un inconveniente sino que por el contra-
rio tenia que sentirme enormemente satisfecho por la oportunidad de
haber recibido docencia de su discipula predilecta: deshaciéndose en
elogios me mostré algunos trabajos realizados por ella que guardaba celo-
samente. Entonces comprendi su gran amor por Sevilla y por la extraordi-
naria personalidad humana y artistica de Dofia Carmen.

Recuerdo con entrafiable afecto mi asistencia a las clases de Comenda-
dor, enormemente disciplinado, trataba de inculcarnos los hdbitos de trabajo
tan necesarios para el buen escultor. La puntualidad era una de sus obse-
siones, llegaba a prohibir la entrada en el aula a los rezagados. Recuerdo
sus observaciones, sus criticas que entonces nos llenaban de desconcierto,
pero que hoy y cada dia que transcurre en la dificil responsabilidad de la
docencia, le entiendo cada vez mejor.

No era partidario del falso halago, por el contrario, sus observaciones,
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estrictas y objetivas, provocaban con frecuencia desdnimo. Pero su interés
no era €ste, pretendia desarrollar en sus alumnos una positiva insatisfaccion,
a mantener siempre un espiritu de superacion, a no considerar una obra
suficientemente lograda como para estancarte. Entendia el modelo como
fuente permanente de consulta, las referencias debian por lo tanto ser
maximas, no permitiendo invenciones ni modificaciones, ya que segiin su
criterio, €stas vendrian una vez formado el alumno y en su propio taller.

Su magisterio configura en mis realizaciones, una nueva vision del
desnudo: mds proxima a Bourdell que a Maillol, composiciones cerradas,
centradas y equilibradas. Se produce una interesante mezcla conceptual
entre el clasicismo griego y las rotundas expresiones cubicas de Mesopotamia
y Egipto. Los rostros son idealizados, amplio frontal, ojos muy almendrados
y sin concesiones pictéricas, nariz rectilinea algo achatada, labios carnosos
y sonrisa arcaica, ¢l maxilar inferior configura un pronunciado tridingulo
con relacion al évalo facial; masa craneal en forma de gorro y tnicamente
en la frontera con el dvalo facial se insinian a modo de mechones muy
esquematizados, los cabellos. Las texturas se potencian dando a la arcilla
aspecto pétreo.

Estos conceptos los aplico con mds rigidez en los bajorrelieves. Sin
duda las influencias recibidas en esta etapa de Comendador son especial-
mente significativas, si tenemos en cuenta que atin no se habia producido
mi ansiado viaje a Egipto, hecho que acaeceria dos afos después y coin-
cidiendo con el final de mis estudios.

El tiempo que junto a mi maestro permaneci en el aula de Modelado del
natural estd lleno de imborrables recuerdos, de todos ellos destacaria la
primera visita que hice a su estudio sito en la Colonia del Viso. Se mostré
carifioso con diferente actitud a la habitual en el aula, respondié con
simpdtica flema a las indiscretas preguntas de un vehemente discipulo,
reservindose aquellas otras que su magisterio entendia mejor no contestar.
Pasado el tiempo tuve mds oportunidades de conversar con él, en aquellas
situaciones en las que estaba acompafado por otras personas, con satisfac-
cion me presentaba como su discipulo, animdndome en otras en las que en
calidad de jurado de concursos o exposiciones tuve la enorme satisfaccion
de coincidir.

Comendador me ensefi6 el necesario rigor académico y la mediterrdnea
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depuracion de la forma. la disciplina en el trabajo, a entender la escultura
como un proceso controlado, sin improvisaciones, desde el primero al
altimo toque de palillo, Por eso su insistencia en la correcta aplicacion de
los recursos técnicos: estudios previos, correcto armazén etc... y todo ello
con la firme voluntad de hacer verdad escultérica. Esta es de todas las
cuestiones que nos han legado nuestros maestros, sin duda la mas valiosa
y la que mejores frutos nos ofrece en ¢l ejercicio de este noble y dificil arte.

En el afio 1966 viajo a Egipto, mi encuentro con el ““don del Nilo”,
supone en cierto modo la posibilidad de refrendar y contraponer los concep-
tos mas destacados aprendidos hasta el momento. La desmitificacién de un
arte, el Griego que desde la sobrenatural y enigmitica perspectiva del arte
egipcio aparece ante mi mds terrenal y menos sublime. La sacudida es muy
fuerte y dejaria unas secuelas que todavia perviven. La sobrenatural estatuaria,
los depurados granitos y basaltos y
sobre todo ese aire de moderna
intemporalidad que preside su es-
cultura me impactan fuertemente. A
mi regreso realizo un retrato en el
que las influencias se dejan notar,
atn pareciéndose al modelo, su con-
cepto es plenamente egipcio. A es-
tas obras sucederian otras donde se
van suavizando los rigidos concep-
tos. y haciéndose mas personales:
*cabeza de Atlante”, “torso feme-
nino™, etc... en las que predominan
una cuidada depuracion de superfi-
cies y un intento, el primero, en el
uso del poliéster. como un preten-
dido deseo de copiar las finas su-
perficies del basalto y granito. (La-
minas 9, 10)

En el ano 1969 obtengo en con-
curso oposicion una plaza de profe-

Lamina 9. Sebastian Santos Calero. _ o % 5
*“Cabeza de Aflante” 1969. Poliéster sor de modelado, destino “El Sur
Coleccion particular. escuela de A. A. y O.A. de Jerez.
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Comienza aqui una larga etapa, casi
quince anos, de mi trayectoria do-
cente y artistica, en la que voy a
realizar la parte mas significativa
de mi investigacién plastica. Recu-
perar “El Sur” desde posiciones
analiticas y mi proximidad al am-
biente neobarroco familiar, dan es-
pecial significacion a esta eltapa que
comienza con una linea de investi-
gacion que no se corresponde para
nada con el entorno. Primero una
seric de obras figurativas de suave
estilizacion, que culminarian con
“Salto™ (1973), premiada con la
Medalla de Honor de esta Acade-
mia, obra que fue adquirida por el
entonces Gobernador Civil, pasan-
do posteriormente, al edificio de la
_ : Plaza de Espana de Sevilla. Este
Lé,,?g;:o1fémseiﬁf;:ﬁfgggnﬁjﬁiﬁgo‘ galardon daria lugar en el ano 1977,
Coleccion particular. a mi nombramiento de Académico
correspondiente de esta Real Cor-
poracion'’. A este periodo sucederia una seric de obras en las que la
interpretacion y estilizacion de la forma me conduciria a un neocubismo de
robustos volimenes. (Lamina 11)

El periodo 1975 - 1978, es muy abundante y variado en sus lineas de
investigacion: encofrados, positivos negativos, trabajos en chapa de hierro
dulce y plegados. Coinciden con mi segundo viaje a: Inglaterra, Francia,
Bélgica, Alemania. Las influencias de Henry Moore y Barbara Hepworth,
Ben Nicholson, Arthur Pen etc.. son notables, y asi se manifestarian en las
obras que a mi regreso realizo: el mural de la sede del Banco de Andalucia
en la madrilena calle Velizquez. las esculturas monumentales en hierro del
poligono *San Benito” de Jerez, “*Hermafrodita™. relicves, positivo-nega-
tivo, entre otras. (Lamina 12)

El informalismo y la presencia de la materia van a ocupar toda la década
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siguiente y la obra realizada se pre-
senta en la galeria “Amplitud” de
Sevilla, (1978). El comiin denomina-
dor de esta exposicion es la variedad
de materiales investigados: hierro,
duraluminio, maderas, piedras, bron-
ce y poliéster son el medio para una
reinvencion informalista de la reali-
dad. “El Sur” se manifiesta en estas
obras, pese al lenguaje utilizado, pero
el contenido de estas piezas es inequi-
voco, hay un trasfondo de espirituali-
dad que roza lo sacro. En un largo
periodo de tiempo habia estado aleja-
do de mis raices y ahora inevitable-
mente afloran los aspectos mas pro-
fundos aprendidos en el hogar estu-
dio de mi padre Sebastian Santos
Rojas. El empleo de la polimateria
da a la obra riqueza plastica y
simbolismo, son la sintesis del mun-
do iconogrifico religioso en su ver-

Lamina 11. Sebastian
Santos Calero. "Salto".
1973. Poliester. Medalla
de Oro de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de
Sevilla. Gobierno Civil.

Lamina 12. Sebastian Santos Calero.
"Hermafrodita”. 1979. Nogal. Coleccion
particular.

tiente mis inicidtica por eso tienden a manifestarse con un lenguaje infor-
mal casi abstracto en el que el simbolismo y la materia van unidos. Son
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Lamina 13. Sebastian Santos Calero. Lamina 15. Sebastian Santos Calero.
"Espacio Armdnico para una comunica- *Lapsus de una comunicacion”. 1980.
cion’, 1979. Haya, Palo Rojo y Bronce. Eucalipto y bronce. Coleccion particular.

Coleccion particular.

Lamina 14.
Sebastian Santos
Calero. “Erdtica
de una comunica-
cion®, 1880. Olivo,
duraluminio ¥
bronce. Coleccion
particular,
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objetos tridimensionales que pueden ser identificables con aquellos dedica-
dos al culto y los referentes han existido en el ambiente neobarroco de
capilla taller, de rezo y mistico quehacer de imaginero. “La polimateria”
pretende ser policromia. obviamente desde la perspectiva de una obra de
concepcion austera y ecléctica. Las influencias han estado latentes pese a
los cambios y los distintos alfabetos aprendidos, y comienzan lentamente a
emerger de lo mds profundo. (Laminas 13, 14, 15)

De esta curiosa sintesis del Norte y del Sur y su forma de manifestarse
en mi primera exposicion, escribiria en la presentacién del catdlogo Caba-
llero Bonald."

En medio de todas ellas y sin concluir todavia esta etapa, que quedé
truncada, por otras realizaciones de cardcter monumental, aparece a modo
de paréntesis mi etapa expresionista: surgen estas lerracotas quizds como
catalizador del espfritu barroco atormentado que domina nuestra iconografia
religiosa y a modo de escape de mi segunda via de manifestacion pldstica,
pero evidentemente con un lenguaje mds inteligible que las anteriores. Son
sin duda las dos etapas con las que me siento mds identificado. La primera
resume la bisqueda del “Norte”, sin olvidar el “Sur”, y la segunda el
reencuentro con mis raices. (Laminas 16, 17)

Cuando en la primavera de 1992, comienzo mi primera imagen de
“dolorosa”, se produce en mi interior una extrafia sensacion: estoy sumer-
giéndome conscientemente en la faceta mas significativa y emblematica de
mis rafces, Vuelvo al mds profundo *Sur”, pero no es una zambullida, més
bien un cauteloso y controlado proceso largamente madurado y analizado.
Se trata de volver a lo transitado. después de mirar hacia atrds con respe-
tuoso entendimiento.

Los primeros momentos son de inseguridad, tengo la sensacién de estar
traicionando algo hasta el momento firmemente mantenido: pero es pode-
rosa la llamada y casi jugando y de forma altamente gratificante, experi-
mento en toda la variada gama de facetas del para mi familiar mundo del
imaginero, tantas veces observado. Cuando termino la obra, curiosamente
he recuperado no solo aspectos técnicos importantes, también lo espiritual
aparece con diferente coherencia. Esta para mi, nueva y agradable experien-
cia, me hace reflexionar sobre los aspectos experimentados y en cierto
modo me lleva a corroborar y a mejor entender que esta faceta de la
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Lamina 16. Sebastian Santos Calero. Lamina 17. Sebastian Sanfos Calero.
*Mendigo®. 1974. Terracota. Coleccion ‘La pobreza". 1974. Terracota. Coleccion
particular, particular.

escultura es mdas compleja y dificil de lo que aparenta, sobre todo, si se
aborda desde planteamientos ortodoxos. hoy desgraciadamente tan olvida-

dos. (Lamina 18)

La actividad del escultor imaginero es dentro de la escultura una parcela
muy importante que entrafia serias dificultades. No vamos a entrar en la
hipitesis de complejos andlisis pero si determinaremos que la representa-
cion de formas tridimensionales, estén vestidas o policromadas no dejan de
ser esculturas, sin que la finalidad para la que fueron esculpidas tenga que
ser objeto de una condicion. Digo esto, porque a veces se ha considerado
el término “Imaginero™ en un sentido peyorativo, creemos que este trata-
miento despectivo tiene su origen en el mundillo artistico sevillano. “El
escultor imaginero no es ni mds ni menos que un especialista en imdagenes
religiosas”.
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El arte clasico en general es ico-
nografico y mds concretamente su
estatuaria que dedica una importan-
te parcela a la representacion de
Dioses y Temas mitolégicos. Estas
obras son consideradas dentro de la
civilizacion occidental como obli-
gada referencia y fuentes de inspi-
racion de la cultura y el arte. Tam-
bién puede considerarse el arte
Egipcio, de gran espiritualidad como
iconografia, porque en gran medida
representaba a sus dioses. Igualmen-
te sucede en el Arte Oriental. Asi,
vemos incluso en los periodos
Paleocristiano, Romdnico, Gético,
Renacimiento y Barroco, como los
escultores de imdgenes de Cristos,
Virgenes y un variado santoral son
considerados como tales.

Lamina 18. Sebastian Santos Calero.
"Dolorosa”. 1992. Coleccion particular.

Para terminar, deseo sirvan mis palabras en este discurso de emocionado
recuerdo y homenaje a mis dos maestros. Mi padre. Sebastian Santos Rojas
y Ennque Pérez Comendador, ellos se unen y dan forma a lo que he dado
en llamar “Norte y Sur en mi trayectoria artistica™.

He dicho.

SEBASTIAN SANTOS CALERO
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Dignisimas Autoridades
Sefores Académicos
Sefioras y Sefiores:

Con verdadero gozo, procedo a cumplimentar el acuerdo corporativo de
contestar al Discurso de ingreso en esta Real Corporacion a su nuevo
Numerario, el prestigioso escultor Don Sebastian Santos Calero. Son muy
antiguos los lazos de afecto que me unen con ¢l y muy sincera la admira-
cién que siento hacia su persona y obra por lo que. forzosamente. he de
iniciar mi disertacion, felicitando a la Academia por su acertada eleccion al
incorporarlo a su seno al par que le agradezco el que me haya designado
para tan grato cometido.

Desde casi los dias de su asentamiento definitivo en nuestra Ciudad, lo
echdbamos de menos en esta Casa, de la que era Académico Correspondien-
te desde la década de los setenta, hasta el punto de que, recién yo llegado
a su presidencia, alguien me pidio un sitio para ¢l. No fue posible, en aquel
momento, atender a tan justa peticion, habida cuenta de lo limitado de la
némina corporativa, mds pronto. aunque por desgracia ya que lo motivé el
fallecimiento de nuestro insigne historiador y mi querido maestro Don
Antonio Muro Orejon, si hubo ocasién para ello, tras las oportunas consul-
tas y la previa aceptacion tanto de la Junta de Gobierno como del pleno
corporativo, procedi adjudicar la plaza vacante no a un investigador o
critico de arte, como parecia exigir la sucesion de su difunto antecesor, sino
que, habida cuenta de la necesidad de incrementar el ndmero del profesio-
nales de la Seccion de Escultura, a cuya clase de particulares pemenecia el
Dr. Muro, lo hice en la aludida de profesionales, facilitando asf la posibi-
lidad de su eleccion.

En consecuencia y tras la correspondiente convocatoria, fue presentado,
en una propuesta, por los Numerarios Sres/a. Don Antonio Gavira Alba.
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Don Juan Abascal Fuentes y Dofia Carmen Jiménez Serrano para optar a la
misma; opcién que se convirtid, tras eleccion undnime, en afortunada
realidad tan pronto se cumplieron los correspondientes preceptos estatutarios.
En virtud, pues, de dicha eleccion, el antiguo Correspondiente y prestigioso
artista, se incorpor6 al escalafén de Numerarios con la plena satisfaccion de
sus compaifieros que tienen puesta en €l sus mejores esperanzas. Bien
venido, pues, querido Sebastidn a ésta tu casa con el ferviente deseo de que
permanezcas en ella muchos afos.

Resulta obligado en este tipo de celebraciones académicas que el con-
testador al discurso del recipiendario, exponga los motivos que sustentan su
eleccién como Numerario y aunque Santos Calero no lo precisa, pues son
harto conocidos sus méritos a nivel local, nacional e internacional, procedo,
gustoso, a cumplimentar la costumbre y en consecuencia, voy a ofreceros
una breve sintesis de su amplio y brillante curriculum: anticipando que es
un ctimulo de merecidos galardones y un buen exponente de su acendrada
vocacion y de su constante esfuerzo por conseguir nuevas singladuras en el
constante fluir de la creacién artistica.

Nacido en Sevilla el afo 1943, lo que nos dice claramente que estamos
ante un hombre en plena madurez, vivio, desde su mds tierna infancia,
como €l mismo nos ha recordado, el quehacer artistico ya que su padre, el
imaginero Sebastidn Santos Rojas, estaba por aquel entonces en plena
productividad como consecuencia de las pérdidas sufridas en la contienda
civil asf como por el auge que la escultura religiosa estaba viviendo a causa
del constante aumento de Hermandades y Cofradias que, por tanto, exigian
nuevas imdgenes procesionales: dato éste de gran interés para nuestro
empefio, pues, afincado Santos Rojas, no sé si por propia voluntad o por
imperativo de la comitencia, en el mds acendrado neobarroquismo, parecia
I6gico que su hijo y homénimo estuviera llamado a continuar su camino,
habida cuenta de su casi nativa vocacion y del peso del ambiente domés-
tico.

Por fortuna, sucedi6 todo lo contrario y ese es, a mi juicio, el gran valor
de nuestro nuevo Académico; el haber sabido reaccionar contra tan estrecho
ambiente y haberse lanzado al ancho mar de la modernidad y haberlo
surcado con innegable acierto y 6ptimos resultados que, por tanto, justifican
plenamente su eleccién como Numerario de esta Real Corporacién. Mas no
adelantemos acontecimientos y siguiendo su acontecer curricular, vedmosle
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cursar el Profesorado de Dibujo en las Escuelas Superiores de Bellas Artes
de Sevilla y Madrid y una vez en posesién del aludido titulo, que luego
convalidé por el de Licenciado de Bellas Artes, al pasar dichos Centros a
Facultades universitarias, orientar su vida por el doble camino de la docen-
cia y la creacion sin olvidar, por cierto. el de la investigacién como lo
prueba la feliz circunstancia de su acceso al Grado de Doctor, tras haber
realizado los correspondientes estudios en nuestra Facultad hispalense, que
obtuvo como consecuencia de la brillante defensa de su preceptiva Tesis —
que verso sobre la personalidad y la obra de su progenitor— ante el Tribunal
designado al efecto, que tuve el alto honor de presidir, el cual premié su
esfuerzo con la mas alta calificacion.

Su mencionada actividad docente la inicio, tras una etapa de seis anos
como becario de la Fundacién "Carmen del Rio" que le permiti6 reflexionar
sobre su singladura estética y experimentar las mds modernas técnicas del
oficio escultérico, al obtener la plaza de Profesor de Modelado de la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Jerez de la Frontera, en
la que ejercié durante siete afios, de la que, por concurso de traslado, pasé
a la nuestra sevillana; cambio éste que le proporcioné el nombramiento de
Colaborador Honorario del Departamento de Escultura de la Facultad. Por
fin, desde 1989, es Profesor Titular de la misma y no digo que "por
muchos aios" pues estimo que tiene méritos sobrados para acceder a una
Citedra, lo que le deseo de todo corazon.

Trabajador constante, su actividad expositora se inicia en 1962 al parti-
cipar en una colectiva del alumnado de la Escuela de Bellas Artes de
Sevilla y abarca, en este aspecto, catorce mds hasta el momento presente,
ora en Certdmenes internacionales de la categoria de las Bienales de Marbella
y Zaragoza, ora nacionales como nuestra Exposicion de Otono, la anual de
la Academia hermana de Cddiz o la de Escultores andaluces de hoy, esta
dltima organizada por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
ora extranjeras como las celebradas en El Cairo y Bruselas y con recom-
pensas tan cualificadas como la obtenida en ¢l Concurso Nacional de
Pintura y Escultura de Jerez de la Frontera: el Primer Premio de Escultura
en la Bienal de Artes Pldsticas celebrada en Cddiz en 1979; la Medalla de
Bronce de la Bienal Nacional de Pintura y Escultura de Almeria: el II
Premio de la XVII Exposicién de la Academia de Bellas Artes de Cadiz; el
Premio de Escultura de Rota en 1992; ¢l Martinez Montafés: de la Exposi-
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cion sevillana de Primavera del ano 1962 y los de la Region Aérea del
Estrecho y Diputacién Provincial en nuestros Certimenes otonales de 1971
y 1973, respectivamente.

Mencion especial merece la conquista de la Medalla de Oro de este
dltimo en 1977, que entonces iba unida al primer galardon del Certamen y
se alcanzaba en buena lid con los restantes concursantes, tanto por lo que
en si tiene el galardén y por la calidad de quienes lo alcanzaron antes y
después cuanto porque lo logré en dificil competicion con consagrados
maestros de talla y fama nacional e internacional cuando sélo contaba
treinta y cuatro anos. La belleza y alta calidad plastica de la obra que
presenté —un precioso desnudo femenino titulado "Salto" hoy en el edificio
de la Delegacion del Gobierno en Andalucia—, justifica el acierto del Jurado
al otorgarle la referida recompensa al par que prueba el espiritu abierto de
la Academia al no regatearle lo que tan brillantemente habia conseguido
pese a las ampollas que levanté entre sus veteranos companeros de compe-
ticion. Al poco tiempo, fue nombrado Correspondiente. situacion en la que
se mantuvo hasta su elecciéon como Numerario.

Ahora bien, lo que verdaderamente interesa de un artista es su filiacion
estética y estilistica, asi como el andlisis de su obra. En consecuencia,
pasaré a glosarlas con la brevedad obligada. no sin antes hacer un también
breve comentario acerca de su pulcro oficio. En este sentido, hay que decir
que Sebastidn domina a la perfeccion toda clase de téenicas desde las mds
tradicionales —barro cocido, madera policromada. piedra, marmol y bronce—
hasta las mds novedosas —poliéster, acero, chapas férreas modeladas en frio
y hormigén—con auténtica vocacién de investigador pues en todas ellas
busca, constantemente, nuevas experiencias y nuevas posibilidades de uti-
lizacién al servicio de una estética igualmente novedosa y en conslante
evolucion.

Y como consecuencia de ese polifacetismo técnico y de ese constante
afdn de experimentacion, una sélida obra que abarca desde creaciones de
cardcter monumental como los retablos de los Colegios "Guadalete” y
"Grazalema" de Valdelagrana, buen ejemplo de como deben tratarse los
asuntos sacros sin caer en estridencias vanguardistas ni por ello incidir en
el neobarroquismo imaginero; el Grupo "Trazo" del Banco de Andalucia en
su sede madrilefia de la calle Veldzquez: las monumentales figuras férreas
del Poligono jerezano de San Benito; ¢l Monumento de San Juan de Dios
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de Las Palmas de Gran Canarias y el erigido en nuestra Ciudad al cantaor
Manolo Caracol, hasta obras de pequefio formato en bronce —cabeza de
Antonio Palomo- en eucalipto y bronce —"Lapsus en una construccion”- en
nogal —~Hermafrodita— exaduro —"Material II- terracota ~Amanecer I-, cada
una de las cuales es un perfecto ejemplo de su dominio de la técnica y de
su elevada inspiracion.

Rica y variada es su estilistica pues va desde un realismo idealizado de
corte moderno hasta un lenguaje personal, elegante y delicado, con el que
ha sabido adentrarse en el dificil sendero de la abstraccién, con claras
influencias de Henry Moore y de Hepwath, capaz de demostrar de modo
harto elocuente el que no se ha extinguido la auténtica savia creativa en la
Escuela escultérica sevillana, pese a su machacona insistencia en las
recurrencias neobarrocas, cuando, como en este caso, s¢ apoya en ¢l tesén
y en el interés por conseguir nuevas metas, como indiqué en el premio del
Catdlogo de la Exposicion que celebré en la Caja de Ahorros "San Fernan-
do" el pasado 1992 y en el que, por cierto, el célebre novelista jerezano
Caballero Bonald inserté este acertadisimo comentario que no me resisto a
dejar de transcribir: "Yo creo que el mas notable acierto artistico de
Sebastian Santos reside en su capacidad de adaptacion de las formas a
sus propias necesidades creativas" para, tras hacer un precioso andlisis de
su peculiar estética, acaba afirmando que "la escultura queda asi dignificada
por la propia y libre belleza espacial de las formas: todo un programa
creador particularmente estimulante”.

Volviendo al hilo de este discurso, constataré como Sebastidan Santos ha
estado siempre, lo que le honra, en la linea del mds exacto cumplimiento
de sus obligaciones con esta Casa. Asi en etapa de Correspondiente concu-
rrid, con obras dignas de todo elogio a nuestros Certimenes otofales y tras
su eleccion como Numerario, es fiel asistente a toda clase de actos corpo-
rativos, asi como puntual ejecutor de cuantas tarcas se le encomiendan.
Buena prueba de ello, lo que constituye un buen ejemplo para algunos
rezagados, es la prontitud con que ha evacuado el precepto estatutario de
recibirse solamente para lo cual, aparte de haber prometido la donacién de
una obra a la coleccion corporativa, ha redactado con admirable prontitud
~fue elegido s6lo hace meses— el precioso e interesante discurso que
acabamos de oirle y que ha titulado, con acierto, "Norte y Sur en mi
formacién artistica”.
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Glosando su contenido, aprecio, en primer lugar, su facilidad para
‘abordar temas criticos y eruditos con gran brillantez de pluma y con estilo
claro, conciso y elegante. Su asunto es, simplemente, una reflexién sobre la
persona y obra de su progenitor a la que contrapone la de su insigne
maestro Enrique Pérez Comendador, tan querido y recordado en esta Real
Corporacién de la que primero fue dilecto Correspondiente y luego asiduo
Académico de Honor, para extraer de ambas lo que considera el fundamen-
to de su personalidad como hombre y artista. De su contexto se deduce la
influencia que ambos ejercieron, pese a lo distinto de su talante personal y
artistico, en el proceso de su formacién y en la elaboracién de su propia
estilistica por lo que se colige como, afortunadamente, ha sabido sobrepa-
sarlas para arribar al peculiar puerto de su novedosa y lograda creatividad.

Por todo ello, reitero el acierto de esta Real Academia al llamar como
Numerario a este excelente escultor y probo docente artistico y concluyo
desedndole larga vida corporativa con efusivo y fraternal abrazo.

He dicho.
ANTONIO DE LA BANDA Y VARGAS



