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LOS GRABADOS DE VALENTIN KOVATCHEYV



El grabador, dibujante y pintor Valentin Kovatchev (Sofia, Bulgaria,
16- 4- 1953) se gradud en la Academia de Bellas Artes de su ciudad en la
especialidad de grabado en 1981. Su maestro fue Evtim Tomov, con el que
hizo sus primeros aprendizajes en 1974. En su pais fue profesor de graba-
do y dibujo, ilustrador de libros y pintor hasta 1989. Residiéo en
Torremolinos desde 1992 y en Benalméadena desde 1998. En 1993, aio de
su primer grabado de la serie Toros, dirigié un curso e inauguré el Taller
del Museo de Grabado Goya de Fuendetodos. Desde 1987 ha realizado
muchas exposiciones individuales en Sofia, Paris, Capodimonte, Munich,
Bruselas, Granada, Malaga, Madrid y otras ciudades espafiolas. Su parti-
cipacion desde 1987 en certamenes, ferias o concursos internacionales de
grafica es muy continuada (en Estampa, desde 1994), lo que le ha valido
obtener, entre otros, el Primer Premio de la II Bienal Mediterranea de
Grafica de Atenas en 1991, afio en el cual también fue premiado en la IV
Bienal Internacional de Grafica de Wakayama, en Japon. En 1994 obtuvo
Mencion Honorifica en el XLIII Salén de Otofio y en 1995, también en
Sevilla. recibi6 el Premio de Grabado Certamen Andaluz de Bellas Artes
del Atenco: el Premio de Grabado Instituto Britinico del XLIV Salon de
Otofio de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de
Sevilla, que le nombré Académico Correspondiente en Malaga; fue Primer
Premio de Grabado del VII concurso Ciudad de Burgos y, en Madrid,
Segundo Premio de Grabado del IV Salon de Dibujo y Grabado. En 1996
gané el Primer Premio de Grabado del V Salon de Dibujo y Grabado de
Madrid: Accésit y Medalla Goya de Plata en la X Bienal de Arte
[beroamericano, en homenaje a Goya, en México D.F., y en Roma se le
nombré Académico del Senado por la Academia Internacional de Arte
Moderno. En 1997 recibié el Primer Premio del I Certamen Toros y
Fiestas, del Ayuntamiento de Madrid, ciudad donde también obtuvo la
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Tercera Medalla del 64 Salén de Otofio. En 1999 fue premiado con los pri-
meros premios del I Certamen Nacional de Dibujo Felipe Orlando, de
Benalmadena, y Certamen Nacional de Dibujo Gregorio Prieto de
Valdepenas; ademas de impartir un cursillo veraniego de grabado en la
Academia Estatal para el perfeccionamiento de Profesores en Calw,
Alemania. Valentin Kovatchev es un viajero impenitente que todos los afios
se traslada a Alemania y a otros paises centroeuropeos para participar en
concursos o para atender la demanda de sus grabados, que gozan alli de
tanto favor como entre nosotros. Sus grabados se exhiben en la Galeria
Nacional de Sofia y en muchos Museos provinciales de Bulgaria; en
Museos o centros artisticos de Nueva York, Tokio y otras ciudades japone-
sas y europeas (Atenas, Maestricht, Bruselas, Estrasburgo, Roma o Berlin)
o de Espaiia (Orense, Madrid, Fuendetodos, Ibiza, Sevilla o Marbella) asi
como en bibliotecas nacionales o fundaciones. Su sefora, Rosario
Escobar, atiende a la difusion de la obra del maestro con la edicion de

cuidados catilogos de sus series's €n los que consta C. V. muy detallado
del artista, y manteniendo en actualidad su completa pagina web,

http://www.kovatchev.com.

El catalogo de Valentin Kovatchev es de aproximadamente unos dos-
cientos grabados desde 1974 hasta finales de 2002; del total, en Espaiia ha
hecho unos ciento cincuenta. En cuanto a la iconografia, es un artista recu-
rrente del legado visual e imaginario y, aunque ha firmado estampas suel-

I KOVATCHEV, Valentin: Celestial v terrenal; edicion del Ayuntamiento de Torremolinos
(Milaga), 1994. Textos introductorios de José Manuel Vallés y José Criado. Reproducciones
de las series grificas Erosion y Anatomia de Toro Salvaje.-Grabados, Etchings, Radierungen;
edicion de autor, Torremolinos (Malaga), 1996. Texto introductorio en espaiol, inglés y fran-
cés de Antonio de la Banda y Vargas: otros textos de José Manuel Vallés; Rosario Escobar;
George Todd y Darin Kambov. Se reproducen numerosos grabados de todas las series reali-
zadas hasta el afo de la edicion. -Suite Manolete. 50 aniversario, 1947-1997; edicién de
autor, Torremolinos (Milaga), 1997. Diversos textos sobre el homenajeado, C. V. del artista
y reproduccion de la serie. -Picasso, 120 aniversario; edicion de autor, Torremolinos
(Malaga), 2001. Texto de Francisco Fadon Huertas, Reproduccion de la suite grabada, de
dibujos y dleos con el mismo tema y de los seis aguafuertes de la Swite Malaga Eterna.
-Hermann Hesse, 1877- 2002, Dibujos, éleos vy grabados; edicion de autor, Torremolinos
(Malaga), 2002. Textos en aleman y espaiiol de Edgar W. G. Just y de Mercedes Guirado
Garrido, C. V. del artista y reproducciones de la serie, dibujos y 6leos.

En prensa reciente, sobre su estilo y obra, El punto de las artes, de Madrid, de 13 a 19 de sep-
tiembre y de 31 de octubre a 7 de noviembre de 2002; La Tribuna, de Malaga, de 20 de sep-
tiembre de 2002 y Sur, de Malaga, de 10 de mayo de 2001.
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tas, le gusta trabajar por series tematicas cuyos referentes son los iconos de
tradicion bizantina y vistas urbanas de monasterios ortodoxos; paisajes
recreados sobre los monumentos arquitectonicos de las ciudades que mas
le han inspirado (Sofia, Roma, Bruselas, Barcelona, Santiago de
Compostela, Santander, Milaga o Madrid); homenajes a grandes figuras
del arte y la literatura universales (Manolete, Picasso, Hesse, Gaudi,
Goya), toros o pajaros, invariablemente al aguafuerte. El paso del tiempo
y sus accidentes es eje argumental de todas las series y constituye el fun-
damento de representacion del arte de Kovatchev, centrado desde el prin-
cipio en la erosion que sufren los seres organicos e inorgéanicos, las ideas,
creencias y cosas con el transcurrir del tiempo fluido y la accion de la natu-
raleza, cual si fuera una metafora del deterioro sistematico de la sociedad
actual y de los principios que la sustentan. En toda su primera produccion
alienta un trasmundo de cultura del bosque con infinitas menudencias
organicas y, aunque con escasa presencia, la constante de nifios famélicos
y tristes. A partir de 1993, coincidiendo con Anatomia de Toro Salvaje I,
la imagen de su estampa se monumentaliza y concreta en rotundo volumen
corporal (sea toro, imagen sacra, retrato o edificio), aunque siga mostran-
do oquedades y accidentadas aberturas de su caparazén terso, de aparien-
cia de lamina metalica, a través de las cuales se aprecia una red o mallas
de fibras que sostienen la figura de modo parecido a como se sostiene
internamente una gran escultura. “Conviene no perderse detalle de sus gra-
bados -nos dice Mercedes Guirado’. Puede uno gozarlos de un primer vis-
tazo, porque deslumbran sin mas. Y puede uno recorrerlos lupa en mano,
porque no cesara de encontrar asombrosos signos, inquietantes mensajes,
bellisimos relatos, extrafios parajes y laberintos”. Las series graficas de su
carrera son las que siguen:

1988 y 1989, De Hermann Hesse, 1-1X, nueve aguafuertes de 210 x
260 mm. acabados en medio punto. I, paloma y mariposa con pueblo de
fondo; encima, craneos de ave y lobo y perfiles de hombre y mujer con un
diamante. II, perfil reverberante ocupado por édrboles, ramas, hierbas y

2 GUIRADO GARRIDO, Mercedes: Texto de presentacion en KOVATCHEV. Valentin:
Hermann Hesse, Op. cit. pag. 5. Sobre las series a Hesse y Picasso, véase Costa del Sol
Nachrichien, de 19 de septiembre de 2002; El punto de las artes, de Madrid. de 19 a 31 de
Julio de 2002; Bad Liebenzeller, de julio de 2002; El Mundo, de Madrid, de 19 de octubre de
2001.
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figurillas elevando jarcias de un buque, ante el fondo con una casa. III, el
hombre-pez de perfil caminando; dos cabezas gesticulantes y pajarillo al
hombro bajo la noche estrellada. IV (1989), ;el judio errante? y casas
entramadas centroeuropeas; nifio famélico y triste.

El argumento genérico gira sobre los temas literarios de Hesse, cen-
trados en motivos de la cultura del bosque, creencias precristianas conser-
vadas en los actuales personajes de los cuentos de hadas y relatos maravi-
llosos, segtin interpretacion clasica del filologo Vladimir Propp. Proliferan
personajillos de delgadeces extremas por todo el espacio plastico, cuajado
de ramificaciones arboreas, fibras, insectos o invertebrados mintsculos,
que muestran la pluralidad organica vegetal y animal de la naturaleza en
expansion. El color verde es dominante, por su simbolismo. Todo ello es
caracteristico de la primera etapa de Kovatcheyv, e igual ocurre en serie De
Pdjaros y Hombres. Desde el punto de vista artistico, la iconografia de la
cultura del bosque le llega a través de las leyendas de la pequeiia tradicion
del este de Europa, estudiadas por los folkloristas desde el siglo XIX, y por
la influencia de los grabadores de las escuelas del Danubio, de los llama-
dos “pequeiios maestros”, discipulos de Durero, y, especialmente, de éste.
No se olvide que para Kovatchev, segiun sus propias declaraciones, los
grandes grabadores son Albert Diirer y Rembrandt, en los que permanecié
muy viva la cultura popular (mas en el holandés que en el germano aunque
era descendiente de magiares hingaros, segiin su apellido, literalmente,
“puerta”). La sugerencia legendaria en el concepto que le sirve de funda-
mento, no en la forma, acerca esta serie a la grafica del yugoslavo Pedro
Maruna, también residente en Espaiia, que en 1978 fue uno de los funda-
dores del Colectivo Palmo en Malaga. Es de advertir que ambos maestros
no se conocen y que la cultura del bosque ha permanecido muy viva en los
pueblos y en las sierras malaguefios y hasta en Malaga capital. Los estu-
dios sobre distintos aspectos de ésta de Caro Baroja, Brenan, Pitt-Rivers
(en la Serrania de Ronda, en Grazalema), Mandly, Romero Esteo y otros,
asi lo demuestran.

1989, De Pdjaros y Hombres, 1-V (cinco aguafuertes de 180 x 240
mm. en tonalidades verde, ocre, negra y golpes de tierra de 6xido de hie-
rro, acabado en medio punto rebajado superior), sobre temas de la cultura
del bosque enfrentada a la vida artificial y mecanica del hombre moderno.
Se afrontan ovillos vegetales de ramas o haces dendriticos de filamentos a
seres mecanicos hechos con ruedecillas y engranajes de relojeria. Hay un
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solapado humor en las recurrencias
artisticas de diversa procedencia (de
Leonardo, de la pintura flamenca del
siglo XV, cientificas, con la aparicion
de relojes). Las constantes estilisticas
de Kovatchev ya estan presentes: la
ironia sobre la escala mistica en = 7
pequefias escaleras, simbdlicas de lo - # b
dificil que es superarse; sistema de £ 3
entonacion contrastado; linea analiti-
ca y descriptiva; composicion por escalas; fragmentacion de los cuerpos:
combinacion de elementos naturalistas y fantdsticos para crear seres de
ironia monstruosa; monticulos picudos escoridceos segin el concepto de
montana medieval representado en la plastica bizantina o uso del sistema
compositivo del cuadro dentro del cuadro. Son caracteristicos los rostros y,
menos, las figuras, alargados. Este aspecto estilistico creemos que no se
debe tanto al alargamiento que se produjo en los canones de representacion
bizantino en algin momento de Baja Edad Media (en los mosaicos del
siglo XIV en la iglesia de Karie-Djami, de Constantinopla), como a
influencia del expresionismo aleman.

1989 a 1992, Erosion, 1- XVI1I, diecisiete aguafuertes de 320 x 410
mm. Fue llamada Erosion de la fe. Kovatchev exhibi6 su serie en Atenas,
Berlin y Sofia en 1991 y en Malaga o Torremolinos en los afios siguientes,
siendo criticada por Julian Sesmero, en Sur, y por ABC, de Madrid, cuan-
do exhibio sus grabados en Granada’, que se admiraron por su calidad. Los
temas sacros son un recorrido por la hagiografia mas representativa de la
pintura bizantina, que es conocida por su influencia en la pintura occiden-
tal en motivos iconograficos marianos sobre todo, y menos en ciertas
representaciones simbolicas (los tres angeles de Abraham como Santisima
Trinidad) o santorales (el de San Jorge con la cabeza cortada es extrafia a
nuestra tradicion pictorica). Pero el sentido no es recordatorio de una pie-

FARRABAY 4 e IS0+

3 SESMERO, Julian: “Valentin Kovatchev, Alvarado y otras sorpresas pictoricas de finales de
ano”, en Sur, de Milaga, de 30 de diciembre de 1992; “Celestiales y terrenales grabados de
Valentin Kovatchev”, en Sur. de Malaga, de 30 de diciembre de 1993. También, la gacetilla
firmada por G.P. en ABC, de Madrid, de 19 de febrero de 1993. Otras referencias hemero-
graficas sobre las series Erosion o Hermann Hesse, en El punto de las artes, de Madrid, de
9 a 15 de abril de 1999,
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dad ni aforanza del estilo de representacion tardo bizantino (que debe
haber condicionado una modalidad provincial bulgara tanto en el gusto
como en la técnica, que €l conoce perfectamente hasta desarrollar una
diglosia expresiva que se pone de manifiesto en el uso de dos sistemas
perspectivos), es metaforico, “sobre la erosion de los valores humanos™,
cOMO reconoce su esposa’, cuya interpretacion compartimos plenamente,
“La creacion de la serie Erosion no es solo una profunda y espontinea
expresion de (sus) sentimientos y percepciones en lo social, cultural, reli-
gioso o politico de su tierra natal,
Bulgaria, sino un buen reflejo de lo que
esta sucediendo actualmente en cualquier
parte del mundo™.

1991, Roma, Sueno de un Viaje, 1-
111, tres aguafuertes de 320 x 250 mm. I,
torso escultorico de emperador; II, vista
del Coliseo, habitado, erosionado por la
naturaleza, pero con ¢l no ha podido la
apisonadora de la historia o de la especu-
lacion. Ante el edificio, el carnaval de los
siglos. III, Kovatchev desmitifica un triple
motivo serliano (dinteles que flanquean una
arcada). La critica a la sublime arquitectura,
al igual que hiciera Velazquez en los dos paisajes de Villa Médicis, se acu-
mula en la grotesca representacion de las damas, que se ponen por monte-
ra los mas nobles edificios romanos: Coliseo, Columna Trajana, Cuipula de
Miguel Angel v campanario paleocristiano la basilica de Santa Maria in
Cosmedin. La ironia se pone de manifiesto en el papel arrugado, trampan-
tojo de la postal de Roma.

1992-1994, Anatomia de Toro Salvaje, 1-1V, cuatro aguafuertes de
600 x 500 mm. sobre el toro de lidia y el mundo simbélico y épico que
le rodea. En el primero de la serie representa al toro, cabalgado por un
desnudo femenino, humillado y moribundo por las muchos estoques,
espadas, floretes y banderillas que le debe haber hincado un arlequin

4 Texto de Rosario Escobar a su esposo, en lalentin Kovatchev. Grabados, Eichings,
Radierungen; Torremolinos (Mélaga), edc. de autor, 1996, pag. 20. En el original, la autora
escribe en segunda persona.
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contorsionista y circense, que intenta hundirle el Gltimo rejon en un amasijo
de laceraciones y tajadas de carne fibrosa. La cruel burla para el toro y
para el torero evidencia que todavia el artista no ha entrado en el alma de
la fiesta. Esta vision topica y despectiva la corrigio en la siguiente estam-
pa. expresivo retrato del toro, de poderosa cabeza que gira a la derecha:

Anatomia de Toro Salvaje II (1993, 600 X 500 mm.) recibio
Mencion Honorifica en el Salon de Otoiio de la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria, de Sevilla, en 1994. Al afio siguiente,
al XLIV Salén, envid Anatomia de Toro Salvaje 111, una estampa “magis-
tral”, en palabras del Presidente de la institucion hispalense, Antonio de
la Banda®:

Se trata del magnifico aguafuerte, de 60 x 50 cm, titula-
do “Anatomia de Toro Salvaje 1Il", que merecio el tercer pre-
mio otorgado por el Instituto Britanico de Sevilla. La obra pre-
miada es, desde el punto de vista tematico y estilistico, una
interesante y logradisima mezcla de elementos figurativos -el
doble toro v una bella cabeza humana, principalmente- con
otros un tanto surrealistas que aparecen simbélicamente den-
tro de un simbolico triangulo equilatero que, verticalmente,
domina la composicion.

Expresionismo, mensaje onirico asi como unos curiosos
interrogantes iconogrdficos posee este precioso grabado a la
par que se aprecian, tanto en su elaboracion como en su men-
saje, claras influencias goyescas y picassianas pero sin que ello
suponga el menor dpice de plagio, sino por el contrario, un
enriquecimiento harto positivo del amplio bagaje cultural del
artista v de su capacidad para crear obras novedosas partiendo
de la mejor tradicion del oficio artistico que cultiva.

La monumental fuerza expresiva de ésta y otras estampas de las
series de los afios siguientes dio un giro al grabado de Kovatchev, que la

5 BANDA Y VARGAS. Antonio de la: texto de presentacion para Valentin Kovatchev en el pri-
mer tomo-catilogo de la actividad expositiva durante el curso 2001-2002 celebrada por la
Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea (CIEC); Edt. FUNDACION
CIEC, Betanzos ( A Coruna), 2002, s. pg.
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prensa reconoci6 al momento®, Desde
ahora, la monumentalidad del motivo
y la resonancia de la espiritualidad
religiosa andaluza asi como los valo-
res singulares del alma espafiola, son
soportes de su creatividad. A lo lejos,
en los minusculos fondos o revolote-
ando por entre las imagenes decisivas
y centradas, aparecen los seres. las
floras y las raices del bosque, o los
angeles, cruces y escalerillas de la antigua fe; pero ya es la raza, como se
decia antes, pasiones y grandes realizaciones lo que aparece en su arte:
Kovatchev ya es espaniol.

1993, Catedral de Malaga, 1-111, tres aguafuertes, de 90 x 140 mm.
Panoramica y Capilla Mayor, acabados en medio punto, y de 110 x 110
mm. Puerta de las Cadenas. El triptico enaltece la importancia iconica de
la catedral en el paisaje urbano Malaga por el uso de la perspectiva unifo-
cal fotografica a vista de aguila para el exterior. La Catedral se ha conver-
tidy en referente de la urbe y del pais mediterraneo en lontananza, de modo
similar a como también la ha pintado Bola Barrionuevo, que es como
Altdorfer resolvio su gran batalla o Durero sus fondos de lejania en la
Némesis u otros grabados. Las otras dos estampas carecen de esta calidad
y responden a fotografias de baja toma. Se prosigue esta serie con tres gra-
bados mas que completan el sentido, Estrellas sobre Mdlaga v Palacio del
Obispo, de 190 X 250 mm., donde se recupera la monumentalidad. En los
cinco, es la linea de degradado tono la que crea la profundidad, a diferen-
cia de las multiples vistas malaguefias de reproduccion sobre litografias de
Pedro Somera, pictoricistas.

6 Criticas y gacetas de Amalia Garcia Rubi en El punto de las artes, de Madrid, de 21 de
diciembre de 1994 a 12 de enero de 1995 (“increible realismo a la vez que dotando a cada
imagen de una rica expresividad, la fuerza expresiva del toro salvaje, la monumentalidad de
la catedral malaguefa...”) También, en Sur, de Malaga, de 10 de junio de 1995; ABC, de
Sevilla, de 20 y 28 de mayo de 1995 y El Correo de Andalucia, de Sevilla, de 1 de noviem-
bre de 1995. Alerta, Santander, de 11 de junio de 1995 y El punto de las artes, de Madrid, 17
al 23 de marzo y de 23 al 29 de junio de 1995 (sobre su serie cantabra y otras series exhibi-
das en la capital montanesa).
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1994, Malaga Eterna, 1-V1, seis aguafuertes, de 100 x 130 mm. I, El
arco de feria en calle Larios. I, Muchacha con velocipedo ante el Cine
Moderno. 111, Cabeza de mujer con pamela ante la portada del Sagrario. IV,
Plaza de la Constitucion con grupo de figuras. V, Vista de Milaga desde el
la rada. VI, La Coracha. Las seis vistas son recurrentes de fotografia o lito-
grafia de los felices veinte o principios de siglo, invariablemente con un
busto femenino en primer plano con sombrero y vestido de época. En el de
la Coracha aparece nuevamente la peculiar representacion de la infancia
por Kovatchev, famélica y triste.

En 1994 Kovatchev hizo una estampa suelta, Homenaje a Goya
(aguafuerte, 190 X 250 mm.) a modo de aleluya a cuatro bandas super-
puestas. Las tres superiores, con cuatro imagenes cada una, son interpreta-
ciones del autorretrato de perfil con el que Goya principié los Caprichos,
su firma, su casa y una borda pastoril. En la inferior, alargado paisaje de
Fuendetodos. Fue exhibida en varias ciudades extranjeras y, en Sevilla, en
los actos del aniversario de Goya organizados por la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria en su sede de la Casa de los
Pinelo, bajo la presidencia de don Antonio de la Banda, que dio la confe-
rencia “Goya, padre de la pintura moderna” mientras que Kovatchev diser-
td sobre “Goya, genio del grabado™.

1995, Madrid, La Cibeles (140 x 190 mm) y La Puerta de Alcala
(640 X 400 mm). En el primer aguafuerte, por delante de la fuente pasan
Carlos V y nazarenos mientras los angeles revolotean por la noche estre-
llada; en el segundo, que es obra de una acusada fuerza expresiva, del
monumento sale una estampida de caballos de patas reverberantes, velaz-
quedas, toro y personas desnudas de estructura fibrosa. Después de una
larga interrupcion, en 1995 el grabador volvié al dibujo y la pintura.

1995, Santander, tres aguafuertes con formato acabado en medio
punto, Puerto Chico, Santillana del Mar y Palacio de la Magdalena (250
x 320 mm.). En la estampa dedicada al Palacio de la Magdalena se ve
impreso a un paisaje de calvarios picudos con cruces y escaleras, el tram-
pantojo de una hoja de papel dibujada con el pais lacustre de la ensenada

7 ABC. de Sevilla, de 26 de marzo de 1996. El Correo de Andalucia, de Sevilla, de 8 de mayo
de 1996. Fotografia del presidente de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria en compaiia de otros sefiores académicos en el Salon Farnesio de los Reales
Alcdzares, lugar de la exposicion.
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montanesa; encima, una mano sostiene el palacio, que recibe una lluvia de
hojas y escalerillas provinientes del espacio superior negro. Se entiende el
simbolismo del historico ofrecimiento de la ciudad, que regalé el palacio a
la Corona; pero el motivo verdadero no es la mansion, es la exaltacion de
la poderosa y vital cultura del bosque cantabra, que casi anula la nobleza
arquitectonica del edificio.

1995-1996, Gaudi. Dos aguafuertes, El capricho de Gaudi (1995,
140 x 190 mm.) y Barcelona, Sagrada Familia (1996, 250 x 320 mm.) Las
construcciones modernistas se destacan sobre fondo claro, pero en la parte
inferior de las imagenes Kovatchev ha realizado una banda negra, a la mez-
zotinta. No es muy frecuente el empleo del berceau, pero cuando lo usa
esta igual de bien trabajado que el aguafuerte. El segundo es monumental
sin dejar de ser minuciosamente descriptivo.,

1996-1998, Andalucia Espiritual. Esta formada por tres aguafuertes
inspirados por la Semana Santa y la iconografia barroca de la escultura
andaluza. A esta serie pertenece el retrato de Nuestra Seiiora de la
Esperanza (1998, 420 X 540 mm.), La Virgen de la Macarena y Jesus del
Gran Poder ( 560 X 470 mm.), de 1996, el mas expresivo y dramatico de
los tres, pues mientras los de la Virgen son iconos de busto segiin costum-
bre de recepcion para el besamanos en camarin como Reina del Cielo, la
imagen de Cristo establece una comparacion con el original de referencia
de Juan de Mesa. Las tres imagenes son monumentales en su concepto y
llenan el espacio plastico, cuyo fondo negro reclama absoluta fijacion a las
mismas. -

1997, Homenaje a Manolete. 50 aniversario ®. Siete aguafuertes, de
160 X 220 mm. En la abundante iconografia artistica sobre el gran torero,
la serie de Kovatchev es altamente representativa de la interpretacion
expresiva de la figura. En Malaga s6lo recordamos algo que tenga similar
calidad y acercamiento a la imagen fisonomica de los toreros (sin caer en
la representacion de las coloristas corridas luministas de pinceladas ale-
gres), en los bustos de toreros serios o fatalistas que pinté Antonio Molero
entre 1978 y 1981, antes de irse a Paris. La suite entera sélo es el presen-
timiento de la muerte, y se crece desde la premonicion en el retrato de per-

8 Sur. de Malaga, de |1 de agosto y de 6 de noviembre de 1997: El Diario Montaiés. de
Santander, de 18 de julio de 1997,
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fil de Manuel Rodriguez (I) hasta la estampa ultima, con la imagen deifi-
cada del matador, mito atemporal, al que solo pueden acompaiar el toro y
la noche, simbolos de la muerte. Las estampas ofrecen acusados contras-
tes entre el ademan seguro del maestro y sus fondos de paisaje cordobés,
arquetipicos o religiosos, hasta con la Dolorosa llorando la muerte del tore-
ro, irreverencia y parangon populares. En la quinta se establece un parale-
lismo (harto conocido, de otra parte desde Goya en adelante y que otros
grabadores también usan, cual el danés Serensen) entre el toreo y la épica
caballeresca o las luchas heroicas pintadas en la etapa del clasicismo cris-
tiano renacentista, la Batalla de Anghiari, de Leonardo, o bizantino, San
Jorge y el Dragon.

1999, EI camino de Santiago (620 x
460 mm.) y Obradoiro, (250 x 315 mm.),
aguafuertes, con mezzotinta al berceau en
banda inferior la segunda. Ambas, en for-
matos acabados en medio punto. La prime-
ra parece una inflexion al concepto exclusi-
vamente dibujistico que se explicé en
Anatomia de Toro Salvaje Uno; por el con-
trario, la gran portada barroca santiaguesa
es par de la estampa de la Sagrada Familia,
de la serie Gaudi. En uno y otro caso la
frontalidad no les resta monumentalidad.

2001, Picasso, seis aguafuertes (200 x 240 mm.), que ilustran textos
o reflexiones de Pablo Picasso. I, Estampa aleluya con ocho imagenes de
Picasso en cuatro bandas: superior, los ojos; 2, tres imagenes con Plaza de
la Merced, Picasso nifio en la escuela y retrato de joven; 3, retratos de
Picasso maduro y viejo; 4, vista de Malaga desde el puerto. II, Picasso
joven con gorra ante fragmentos de lienzos cubistas. 111, Picasso viejo con
puntiagudas hombreras de torero. IV, Picaso con cabezas de toro de sus
grabados o del Guernica de fondo. V, Picasso con sombrero de ala ancha,
hacia la izquierda, en sentido contrario a la fotografia de David Douglas
Duncan que se toma de referencia. Recibe lluvia de hojas, escaleras y cru-
ces y por un roto del sombrero salen imagenes y fragmentos de sus cua-
dros. VI, Picasso con cigarro, reflexivo, sobre fondo de su chateau de
Vauvenarges, donde estd enterrado, en el que vivi6 su prodigiosa historia
de amor con Jacqueline, y desde el que veia el totem de Cezanne. el monte
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de Sainte-Victoire, que se deshace en hojas y escaleras bajo el cielo negro
de la muerte. Vuelto a la pintura desde 1999, Kovatchev desarrollo los mis-
mos y otros temas en lienzos y dibujos, que son par de estos grabados.
Kovatchev es grabador completo en todas las técnicas calcograficas,
aunque lo que mas hemos visto de €l han sido aguafuertes en combinacion
con manera negra. En 1987 inventd la técnica que le caracteriza, agua-
fuerte solo o con mezzotinta, como se ha dicho, que ejerce en laminas de
cinc seglin se expone. Sin ayuda de dibujo previo, raya con aguja de coser
el barniz duro. Usa barniz Charbonell liquido, que extiende con pincel de
meloncillo; lo quema con la llama de una vela para que endurezca y enne-
grecerlo, a fin de poder ver las finas lineas, ayudandose de lupa y de poten-
te iluminacion halégena. Realizada la composicion previa y no definitiva,
introduce la plancha en una solucion muy diluida, al cinco por ciento de
acido nitrico y el resto de agua (es el mordiente mas flojo de cuantos se tra-
bajan en los talleres malaguenos de grabado y creemos que de los espafo-
les). Esta solucion puede morder durante horas y horas en un larguisimo
proceso de ejecucion que dura meses. Las planchas entran y salen de la
cubeta hasta cuarenta o cuarenta y cinco veces, nos dice, en algunas de sus
obras mas grandes y complejas, cual fue Nrra. Sra. de la Esperanza, reali-
zada por encargo de la cofradia malaguena, o en Anatomia de Toro Salvaje
1. El maestro Kovatchev no hace reservas. No tapa nunca. En consecuen-
cia, la degradacion del tono oscila de la linea mas negra -que desde el prin-
cipio acumula toda la suma de mordidas del acidulado- hasta las tltimas
dibujadas al final de éste y sometidas a una temporalizacion muy breve, de
ocho minutos. El proceso conlleva, por lo tanto, seguir dibujando sobre el
barniz a lo largo del tiempo, siendo el resultado, de una parte, la sucesiva
y espontinea imagen del motivo y, de otra, el logro de unas lineas imper-
ceptibles, finisimas, que dotan a la obra de una refinada elegancia. Técnica
tan compleja como la descrita la acompana Kovatchev, a posteriori, con la
de mezzotinta haciendo uso del berceau para zonas 0 manchas que requie-
ren un negro aterciopelado. Usa el brunidor para conseguir luces y claros-
curos. El resultado final, como se puede apreciar en sus grabados, es de una
extraordinaria finura lineal y de trazo, sean hechos al aguafuerte o a la
manera negra. En el video que ha hecho grabar sobre su procedimiento, se
ve que mete la lamina de zinc en el acido sin protegerse la mano, caso tinico
que conozcamos, debido a su bajisima densidad (nos dijo personalmente
que su maestro probaba su fortaleza llevando el dedo mojado a los labios y



FRANCISCO JOSE PALOMO DiAZ 187

que €l nota si esta algo fuerte cuando siente cierto hormigueo en las manos).
No se recomienda tal método a ningiin grabador aprendiz. Con el 4cido hay
que ser muy cuidadoso en el proceder; de igual manera que con las plantas
toxicas, que solo los expertos homedpatas deben tocar. Lo que mata, cura,
segun la proporcion, o despierta la mente, como Ortega pensaba de sus peli-
grosas disoluciones homeopiticas de cianuro. La menta poleo también des-
pierta la sensibilidad y unos buenos guantes de goma o unos alicates tran-
quilizan el alma. Pero la originalidad sélo se consigue con trabajo.
Kovatchev estampa personalmente toda su obra en un térculo bul-
garo que se hizo en 1970 al modo de los antiguos, sin guia, con platina de
conglomerado de barco (el chapén marino tan usado como soporte por los
pintores malaguefios) y de 750 mm. de luz. Sus tiradas de autor son de
noventa y nueve ejemplares mas el diez por ciento de P. A. y otro tanto de
H. C. No registra porque todas sus estampas, aunque sean a varios colores,
se han hecho en una unica plancha que s6lo ha pasado una vez entre los
rodillos. Cuando ha entintado la lamina con rasquetas de caucho (pone
mucha pasta en pegotes muy licuados: rojo o tierra de Malaga, ocre, som-
bra tostada, azul y, sobre todo, negro), no limpia el exceso de color con tar-
latana u otros materiales acostumbrados sino con la palma de la mano, de
dentro afuera, porque teme que la textura tersa de la tarlatana le saque la
tinta de las lineas mas finas (en su video se observa que deja mucha mas
pasta sobre la lamina dispuesta a colocar en la platina que cualquier otro
grabador actual que conozcamos). De tanto hacer esta operacion, se le abre
la piel de la mano derecha, asi que también aprendié a estampar con la
izquierda. Por este motivo estampa muy poco, dos o tres ejemplares de un
mismo grabado y s6lo cuando se han vendido, vuelve a estampar. Usa tin-
tas calcograficas francesas, Charbonnel negra, que mezcla al cincuenta por
ciento con 6leo en tubo de marcas cualesquiera (Mir, Van Gogh, etc.) a fin
de que la pasta se lictie mds y, por tanto, sea més facil extenderla por la
lamina y limpiarla. El color negro lo degrada en extension de un extremo
al otro con la rasqueta, a la poupée o con las yemas de los dedos (toques
de azul, ocre, etc.), de modo que la estampa adquiere una caracteristica
entonacion variada y, sobre todo, broncinea, de una tonalidad verde acei-
tosa u ocre en las zonas mas claras de la lamina, que progresivamente se
va ennegreciendo hasta la oscuridad total en la parte superior o inferior,
generalmente, mientras que las zonas calientes en tierra de Mélaga u ocres
quedan hacia el centro de la composicion o donde convengan segiin ésta.
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En algunos casos la estampacion debe ser muy lenta, como en los graba-
dos de las series Erosion, con numerosos recuadros por espacio plastico;
Anatomia de Toro Salvaje y, en general, en todas las estampas de pequeno
formato, como es Roma, sueno de un viaje o la sugestiva Fabuloso
Bruselas, inspirada en Dali. Tanta premiosidad de estampacion solo tiene
par entre los grabadores de Malaga, que conozcamos, en las obras mas
prolijas de Faria, Aguilar, Lindell, Oliver o del ultimo Brinkmann. Tal pro-
cedimiento da al espacio plastico de su estampa una poderosa apariencia
de chapa de metal trabajada con técnicas de cincelado, damasquinado o
abrasivas, adquiriendo sus imagenes una rotundidad formal que al repre-
sentar figuras en procesos erosivos, parece
como si se descompusieran en una red o
malla fibrosa de alambres. En relacion con
los resultados, prefiere papeles de color
crema suave, usandolos de diversas marcas
espanolas (Super Alfa de la Casa Guarro) o
hechos manualmente en Barcelona o en San
Sebastian. Antes de residir en Espana, uso
los franceses Arches y Rives, el italiano
Fabriano o el aleman Hapine Miller. Una
curiosidad observada es que la platina tiene
manta de fieltro, sobre la cual coloca la
lamina y el papel, encima de los cuales
reposan hasta cuatro mantas. Una vez hecha
la pasada entre los rodillos, se aprecia que la lamina, que he visto que es
del grosor usual, no se alabea; de todo ello se deduce que la presion que
ejerce el torculo es minima.

La composicion de Kovatchev tiene influencias de la compartimen-
tacion reticular de los iconos bizantinos, sean palas de altar o retablos,
decoraciones musivarias o frescos. No es usual en Europa occidental ni
nuestro 0jo esta acostumbrado a ella. Con los afios, ha ido dejando a un lado
tal sistema para centrar la composicion. También ha ido evolucionando hacia
el caracter monumental de la imagen en detrimento de una proliferacion de
figurillas o menudencias, como se ha dicho. Hace lo mismo laminas gran-
des que de pequeno formato. El dominio del dibujo del natural sobresale
sobre otras facetas de su arte. Es un dibujante muy realista y de detalle. Su
realismo ignora suavidades y nos presenta contornos muy definidos. Las
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figuras, con independencia de lo que representen, son rotundas y como fija-
das con contornos de alambre, en un estilo que le acerca a los germanicos de
los siglos XV y XVI. Hay en estos aguafuertes mucho recuerdo de los buri-
les y xilografias de la edad de oro del libro aleman. Al fondo de sus compo-
siciones religiosas, costumbristas, festivas o taurinas siempre esta Alberto
Durero. Es una grafica de violentos contrastes entre blancos y negros que
recorre muy pormenorizadamente el abanico tonal que se desarrolla desde el
medio tono de ocre verdoso o aceite al negro aterciopelado, hasta adquirir la
estampa apariencia de lamina de bronce. En esta media tinta extiende una
geografia de detalles, adornos, flores, pliegues o cualquier otro accidente que
requiera la representacion realista de los objetos, de las calidades texturales
o del grafismo ocasional. La linea descriptiva, analitica y escrutadora como
la de un botanico o un entomélogo, lo va fijando todo, inventariando menu-
dencias y clasificando particularidades. No es la linea de entalladura de un
buril, sino una especie de alambre de contorno que va recorriendo los perfi-
les externos, o unos mechones de cabellos que proceden igual en cada una
de las formas internas de las figuras. Sin duda, Kovatchev siente un placer
enorme al dibujar, porque dibuja mucho; pero no es caligrafico ni conoce el
arabesco. Su dibujo es germanico y analitico, sin el virtuosismo del trazo
dureniano, segun el analisis de Ivins en el nuremburgués. Cuando ha fijado
la forma, entonces se permite unas linea trémulas que en su multiplicada
reverberacion aparentan movimiento.

Pero ¢l dramatismo que se aprecia en las estampas de Kovatchev no
surge de la linea, sino de los contrastes fuertes de la luz. Al artista le gusta
recrear un mundo visionario o de recuerdos en cualquiera de los temas que
hace. Casi invariablemente, una o dos figuras en gran tamafio centran la
atencion del espectador, al tiempo que una serie de representaciones de obje-
tos, animales o personas minimizados se expanden por el espacio plastico
que contornea las imigenes monumentales. En las composiciones no hay
atmosfera y la iluminacion es homogénea, sin gradientes naturalistas; ambas
peculiaridades dan a la obra esa hiperrealidad que caracteriza a Kovatchev, y
una surrealidad que se reafirma con asociaciones mas logicas que ilogicas
de imagenes y recuerdos descarnados. Aunque es grabador que prefiere el
negro, que en su poética es de un matiz de ““ardiente oscuridad”, por el domi-
nio que tiene de sus variables grises, suele combinarlo con ocres verdosos,
que junto con el blanco matizado del soporte otorgan a sus estampas la fas-
cinacion propia de los dibujos del siglo XV a las tres tizas (piedra negra, san-
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guina y clarion), que todavia practicaban artistas europeos un par de siglos
mas tarde. A veces, los verdes acidos acrecientan el valor duro y hasta agrio
del delineado de la imagen, como si de una antigua fotografia se tratara. Sus
composiciones religiosas no pueden sustraerse de la iconografia bizantina
aunque sean barroquistas Virgenes o Cristos andaluces, o esa otra religion
que es el toreo y sus homenajes a Manolete: la frontalidad, la perspectiva dis-
tinta, la imagen distante y como congelada, la fijacion del contorno, etc., nos
traen a la memoria los iconos y sobre todo las labores de metalisteria fina,
los damasquinados. La fascinacion extrafia y majestuosa de la Iglesia orto-
doxa alienta su poética, en la que, curiosamente, no hemos visto ni un apice
de la estética socialista. Kovatchev es un artista ortodoxo, otro Greco, pero
de tierra adentro y sin la estadia veneciana; es natural de una ciudad que para
los esparioles es solo un nombre heleno, Sofia, que nos suena mas que el de
su nacion, cuyas lindes se nos desdibujan. Por todo lo dicho, no es grabador
que se olvide una vez que se hayan visto sus obras que, desde 1993, se revis-
ten del realismo dramatico, noble y monumental del arte espafiol. Entre las
criticas autorizadas que ha recibido, se destaca la escrita por don Antonio de
la Banda y Vargas®,

Conocidas, tanto a nivel nacional como internacional, son
la personalidad artistica y la obra del builgaro hispanizado Valentin
Kovatchev, su pericia compositiva y la perfeccion de su oficio
unido al nada facil arte del grabado le hacen acreedor a ello... En
efecto, exquisito dibujante, habil perspectivista y en posesion de
una delicada cromdatica, ha sabido crear una vasta obra...

Francisco José Palomo Diaz

9 BANDAY VARGAS, Antonio de la: Op. cit, s. pg.



