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INTRODUCCION

La obra de Juan de Mesa se fundamenta estilisticamente en la de su
maestro, Martinez Montafiés, pero desarrolla peculiaridades propias espe-
cialmente en la representacién del dolor en Nazarenos y Crucificados. Hasta
nuestro siglo, la investigacion histérica no logro atribuir con certeza obras a
este discipulo de Montaiiés, vinculado tan estrechamente al altisimo nivel
técnico de éste, yaque se haciadificil distinguir las obras respectivas. Una vez
perfilada la figura de Mesa, su categoria ha ido creciendo progresivamente en
la estimacion de historiadores y criticos hasta considerarle en la actualidad el
imaginero mds profundo en la plasmacién de dolor y la emocioén de toda la
escuela sevillana.

Desconocemos, sin embargo muchos aspectos de la vida y obra de Juan
de Mesa. Nada sabemos de su posible actividad en Cérdoba, donde habia
nacido en 1583. En 1606 ya se encuentra en el taller de Montaiiés. Cuando
finaliza su aprendizaje en 1610, entendemos se ha cumplido lo estipulado en la
escritura de aprendizaje (carta de examen): el discipulo es conocedor del oficio
igual que su maestro. Se ha ejercitado con maestria en las disciplinas de dibujo
y modelado, también en las técnicas de ensamblaje y talla. Simultidneamente a
estos se dan otros aspectos como el de su formacién humanistica: lecturas de
los evangelios, epistolas Paulinas, libros de devocion etc.

Colabora con Montaiés en los retablos de Santiponce (Sevilla), San
Miguel (Jerez de la frontera) y otras obras de singular importancia como el
San Jerénimo y los Santos Ignacio y Borja.

El 11 de noviembre de 1613, contrae matrimonio con Maria de Flores,
instalando vivienda y taller en la Colacién Omnium Sanctorum, a la Pefia
Oradada. Posteriormente y hasta su fallecimiehto trasladaria vivienda y taller
a San Martin. Son sus obras mas que testimonios documentales o estilisticos
las que nos hablan de la excepcional capacidad artistica de Mesa. Pueden
destacarse entre ellas: Cristo de Amor, Cristo de la Buena Muerte, Jesus del
Gran Poder, Yacente, Jesus Nazareno, La Rambla (Cordoba), Cristo de la
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Agonia, Vergara ( Guiptzcoa), Nuestra Senora de las Angustias (Cordoba)
etc.

Pese a este conjunto importante de imédgenes, Mesa habia diluido su
nombre entre la amplia némina de artistas de su tiempo. Nada sabemos pues,
de su aspecto y presencia: solo algunas firmas autégrafas conservadas en
documentos notariales y algunas cédulas que introdujo en el interior de sus
esculturas. (Anexo 1)

ANALISIS DE LA INTEGRACION DEL MONUMENTO EN EL
SOPORTE URBANISTICO PROPUESTO

Una vez analizadas las caracteristicas del espacio propuesto, entorno
urbanistico, volumetria etc. y con el decidido propésito de integrar el
monumento armonizdndolo con los aspectos anteriormente citados, entende-
mos su emplazamiento en el espacio denominado Compas de la Capilla del
Rosario, (segtin el Plan Especial de Proteccion del Sector 9.1 «Los Humeros»
del Conjunto Histérico de Sevilla) . Una de las cuestiones que mds firmemen-
te han determinado las proporciones del monumento ha sido el estudio de las
singulares caracteristicas volumétricas de la plaza y sobre todo la naturaleza
de los elementos arquitecténicos circundantes, todos ellos configuran un
anillo perimetral que confiere al conjunto un valor pldstico expresivo muy a
tener en cuenta. Esta apreciacién la formulamos sobre la base de una
volumetria que en cualquier situacién contribuye a enmarcar el monumento
sobre todo si este se desplaza hacia el dngulo formado por la fachada de la
capilla y la calle Torneo, la volumetria resultante permite puntos de vista
dominantes y de caracter general desde los accesos confluentes de las citadas
calles, entrada, que nos parece preferente a este espacio. Obviamente la
perspectiva que ofrecerd el monumento desde los accesos de las calles Lifidn
y San Laureano, parcelas de contemplacién mds intimas y particulares,
invitando a una vision mas detenida y detallada.

El andlisis de la volumetria, caracteristicas del conjunto y concepto
escultorico nos aconsejan un disefio en el que predomine la vertical, y sus
dimensiones sean importantes frente a las de la plaza. Por ello entende-
mos una altura maxima de 7 metros incluido el basamento y un disefio de
gran esbeltez en el que predomine la verticalidad. Las formas verticales
van a dar un valor expresivo eminentemente espiritual y de una gran
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elegancia a la vez que elevan la parte mas significativa del conjunto a la
contemplacién desde una cierta perspectiva mas asumible en distancias
largas.

Obligando a modificar el dngulo de vision en lecturas medias y
totalmente proximas al conjunto.

ESTUDIO DE LA VOLUMETRIA DEL MONUMENTO

En colaboracién con el Departamento de Pintura de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, se realizaron distintas aproxima-
ciones volumétricas al objeto de integrar adecuada y arménicamentc el
conjunto monumental en el espacio urbano elegido. En primer lugar se
filmaron distintos planos de la plaza y se acotaron puntos de referencias
métricas. Posteriormente se grabaron en el estudio imdgenes de la maqueta
del monumento conforme a las pautas seguidas en la grabacién del soporte
urbanistico elegido. Con todo el material se procedié mediante un programa
informético, al montaje de la maqueta dentro de las distintas perspectivas
de la plaza. El resultado de estos trabajos determinoé la altura del conjunto
escultérico, ya que después de una serie de manipulaciones en pantalla, lo
que habiamos proyectado en el estudio resultaba de escasas proporciones
dentro de la plaza. La posibilidad de visualizar de una forma casi real los
distintos angulos del monumento, permitié hacernos una idea muy exacta
de los resultados reales en cuanto a integracién, proporciones y aspectos
estilisticos.

Otra cuestién importante que nos permitieron los medios informéticos
se refiere al cromatismo y las texturas del monumento. Asi, mediante la
técnica de grabar las caracteristicas de los materiales por separado, fuimos
incorporando éstos en pantalla y conseguimos visualizar la escultura total-
mente.

La utilizacién de estos recursos facilitaron un importante avance en la
realizacion del proyecto. De otra parte una garantia de que los resultados que
obtengamos con la obra definitiva garanticen, una buena integracién tanto a
nivel volumetrico, cromético y de materiales.

Quiero testimoniar mi agradecimiento al Departamento Universitario
citado y de manera muy especial al Profesor Dr. D. Alberto Mafiero Gutierrez,
por el entusiasmo y generoso interés demostrado en su valiosisima colabora-
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cién. Asimismo a los arquitectos D*. Rosario Rodriguez Gonzilez y Joaquin
Fuster Nortes, quienes desde el principio mostraron un enorme interés e
ilusion en el disefio de la nueva plaza, y siempre de acuerdo con mis
indicaciones han resuelto magistralmente la perfecta integracion de la obra
escultérica, con el soporte urbanistico disefiado.

ANALISIS ICONOGRAFICO DE LA OBRA

Al no existir retrato ni descripcion de este genial artista, cualquier
intento de representar su imagen, careceria del necesario rigor tanto histérico
como plastico. En consecuencia el planteamiento formal del monumento
debe necesariamente partir de otros presupuestos no tradicionales en el
concepto y el tratamiento de la figura objeto delhomenaje. El lema de la obra
seria por tanto: «Las manos del escultor y sus obras», en base a ello las manos
transformadoras de materia, son la tinica referencia nivel formal de Juan de
Mesa.

Una parte fundamental del monumento se refiere al agua, elemento
cuyo protagonismo es esencial para entender el monumento. La inscripcién
que proponemos, grabada en el paramento de granito «Yo Juan de Mesa
discipulo de Montan€s» supone toda una declaracion de la personalidad
humilde del artista que se pretende homenajear. El agua que brota de esta
parte del conjunto, representa la savia que inspira su produccion plastica.
También hace referencia al texto encontrado, que sac6 del anonimato a este
genial escultor.

El esquema compositivo, en forma de cruz invertida, es el formado
por las manos del escultor y el pafio de pureza todo ello en bronce. Los dos
elementos verticales y en concreto, el que corresponde al lado derecho de
la composicion, representa imdgenes fragmentadas del Crucificado y el
Nazareno: iconografia muy representativas del quehacer Mesino en la
ciudad hispalense. Asi vemos como del bloque de miarmol comienza a
definirse un torso de crucificado, que en la parte media adquiere gran
definicion, volviendo a esbozarse y perder su imagen naturalista hasta
convertirse en formas esquematizadas que se relacionan con el moédulo
final, en el que aparece la silueta de la cabeza del Senor del Gran Poder y
corona de espinas muy referenciada. Este m6dulo aligera considerablemen-
te su volumen en el lado derecho interior, generando un vacio entre los
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elementos verticales y posibilitando perspectivas del fondo de la Iglesia o
Capilla colindante a la plaza. El espacio creado se relaciona con otro muy
similar en el lado vertical opuesto.

Un aspecto importante en la composicién es dedicado al pafio de
pureza, tan representativo en la obra de Mesa. Asi junto a las manos,
estableciendo la frontera de éstas y delimitando su fisonomia, se interpretan
los barrocos pliegues del sudario, los nudos del cordel que en ocasiones
aparecen creando puntos de tensién son obligada referencia a las caracteris-
ticas moias empleadas por Juan de Mesa en sus esculturas de Cristo
Crucificado.

La parte posterior y su compleja disposicién de planos, es utilizada
para la representacién mediante imdgenes simbolicas del mundo cofrade y
popular, complementos inseparables de la tradicion procesional sevillana: el
cortejo de nazarenos y unido a este por curvas que representan el incienso, el
movido y airoso palio de Virgen.

El otro elemento vertical situado a la izquierda, que iria en hormigén,
representa el rollizo madero de la cruz y sobre este se relacionan las obras mas
importantes y conocidas del escultor.

MATERIALES

Por la naturaleza del monumento, caracteristicas generales e integra-
cién al conjunto arquitecténico, hemos disefiado una obra polimatérica:
Bronce, marmol y hormigdn, van a posibilitar unos resultados policromos de
indudable interés con el concepto que pretendemos desarrollar. La polimateria
pretende ser policromia, naturalmente desde la perspectiva de una obra de
concepcidn austera y ecléctica.

Con estos recursos polimatéricos queremos dotar la obra de un alto
contenido simbélico, sin renunciar obviamente a sus consecuencias en el
orden formal y plstico.

Como ejemplo basta decir que con el marmol de color ocre (amarillo
macael), queremos representar la encarnadura del Crucificado. El hormigén
sirve de vehiculo para materializar la rugosidad del lefio que se convertird en
patibulum y finalmente el bronce con su variedad de matices y coloraciones,
nos ofrecera desde el rico tono dorado tan caracteristico del barroco hasta las
tonalidades verdosas, marrones y negras.
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CONDICIONES URBANISTICAS DE LA PLAZA

La ordenacion de este espacio publico actualmente en abandono se ha
realizado teniendo en cuenta las circunstancias urbanisticas muy peculiares
que lo rodean.

Al estar fuera de escala y absorbido por la confluencia de dos espacios
muy amplios como son la abertura de Torneo hacia el rio y la gran plaza que
se sitia ante el Hotel Plaza de Armas, pensamos que eraimportante conservar
la cota actual del solar, deprimido respecto del acerado circundante. De esta
manera la plaza tendrfa un cardcter mas recoleto y acorde con el barrio al que
pertenece, sin dejar de ser atractiva a la vista desde los espacios més amplios.

Elacceso alaplaza desde la calle Lifdn se realiza mediante un acerado
protegido con marmolillos, que conduce a una rampa que desciende a la cota
de la plaza.

Dicha rampa se adosa a una edificacién que se prevé anexa a la
Capilla del Rosario, tinico edificio existente en la actualidad lindando con
los terrenos objetos de la actuacion.

Para que la diferencia de cota entre la calle y la plaza no se produzca
bruscamente en esta calle de escasa anchura, se proyectan taludes para
soporte de jardineria.

Los accesos a la plaza desde la calle San Laureano se realizan mediante
escaleras y rampa que se adosan al vaso alimentador de la fuente en la que se
ubicara el monumento.

La bajada a la cota de la plaza desde la calle Torneo se sitia donde
estaba con anterioridad la de la Capilla del Rosario, quedando un murete bajo
que la recorre hasta que llegamos al encuentro con la calle San Laureano,
consiguiendo un aislamiento del trafico de Torneo.

JARDINERIA Y MOBILIARIO URBANO

Una vez en la plaza se ha querido evocar el pequeno jardin-patio
mediterrdneo, por lo que el arbolado se cifie al empleo de especies que
tipicamente se han usado en estos espacios, el naranjo y el ciprés.

Los naranjos se sitiian cercanos al agua del vaso de la fuente, y al ser
drboles de pequeiio porte, no entorpecerin la vista del monumento desde la
calle Torneo. Los cipreses colocados en el talud de proteccion hacen de fondo
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verde del monumento cuando lo contemplamos desde la calle San Laureano.

Los taludes se revisten con chinos y tierra vegetal en la que se podrin
sustentar plantas encespantes de buena resistencia a las altas temperaturas.

Los bancos que se proyectan se sitian junto a la fuente bajo la sombra
de los naranjos. Son bancos antivanddlicos de hormigén prefabricado de
disefio sencillo.

El material predominante en la plaza es el granito gris que segtin su
posicién se tratard de diferente manera, como queda detallado en la documen-
tacién grafica. El color gris dominante hard de fondo neutro en el que
destacardn los colores de los diversos materiales del monumento y los verdes
de la vegetacion.

Lailuminacion sera del tipo de jardin recoleto, es decir sin estridencias,
por lo que se proyectan tres farolas que provoquen poca contaminacion
luminica, situadas segtin documentacion grifica, dejando mayor protagonismo
alailuminaci6én del monumento. Dicha iluminacién se produce desde el foso
desde el que surge la escultura, o sea, bajo agua.

FUENTE

Aprovechando la diferencia de cota entre el acerado y la plaza, se
disefa una fuente con dos partes, una superior que se eleva a modo de pretil,
y otra en la cota de la plaza. De la parte superior surge el agua que alimenta
el vaso inferior mediante caida.

En el vaso inferior se practica una oquedad desde la que surge el
monumento. Todo esto hace referencia a la frase grabada en el paramento del
pretil, que reza: «Yo, Juan de Mesa, discipulo de Montafiés». El agua es el
simbolo de las ensefianzas recibidas por Juan de Mesa por parte de Montafiés.

Pasando a cuestiones mds técnicas, este pretil albergard los elementos
necesarios para el funcionamiento de la fuente.

Sebastidan Santo Calero
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Documento encontrado en una de las obras de Juan de Mesa.
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Planta de la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.
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Planta de la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.
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la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.

Planta de
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Infografias de la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.



MEMORIA DEL MONUMENTO A JUAN DE MESA 155

- _‘—‘-_ -

Infografias de la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.
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Infografias de la Propuesia para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.
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Infografias de la Propuesta para Emplazamiento del Monumento a Juan de Mesa.
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Monumento a Juan de Mesa. Vista frontal.
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Monumento a Juan de Mesa. Vista lateral.
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Monumento a Juan de Mesa. Vista lateral.
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Monumento a Juan de Mesa. Vista postertor.



