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CRISTO CON LA CRUZA CUESTAS EN LA
ICONOGRAFIA DE SAN IGNACIO DE LOYOLA



Este momento de la Pasion de Cristo ha marcado profundamente la
vida de muchos santos a lo largo de la historia del cristianismo. EI ver al
Redentor, cargado con el peso de los pecados del mundo, ha descubierto a
muchos cristianos el rostro del “Siervo de Yahvé”, “ya que eran nuestras
dolencias las que él llevaba, y nuestros dolores los que soportaba™, y que,
siendo inocente, arrastra hasta el Calvario las ingratitudes de los hombres,
que pesan sobre sus hombros.

San Ignacio de Loyola fue uno de esos santos, que descubrio en la
vision de Cristo con la cruz a cuestas toda la fuerza del amor del Padre
manifestado en este misterio de la Pasion de su Hijo. Fueron muchas las
iluminaciones recibidas del cielo, pero esta vision del Nazareno, recibida
antes de entrar en Roma, le dejé marcado para siempre.

En el camino de Ignacio de Loyola junto con sus compafieros a
Roma, en la capilla de La Storta, a poca distancia de la Ciudad Eterna, tuvo
Ignacio una visién que confirmo todo el proceso del camino de Dios sobre
su vida y la del grupo de compaiieros que habia reunido en Paris.Se para-
ron para descansar alli un poco, e Ignacio entr6 en la capilla para hacer ora-
cion. En Vicenza Ignacio habia tenido muchas visiones espirituales.’
Durante todo el tiempo de preparacion para decir su primera misa, rogaba
a la Virgen que le pusiera con su Hijo. Ahora, en La Storta, descubre inte-
riormente que el Padre ha escuchado su oracion: Quiero que tomes a éste
como servidor. Y lests le dice: Quiero que ti nos sirvas. Siente Ignacio
que ¢l y sus companeros estan para siempre asociados a Cristo con su cruz.

| Cfr. Prof. Isaias, 53, 4.
2 lgnacio de Loyola: Autobiografia, n® 95.
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No saben si van a ser sacrificados en Roma, pero esta seguro que Dios les
sera propicio y que ha sido dado por compafiero y servidor a Cristo.’

El P. Lainez, uno de los primeros compainieros de Ignacio de Loyola,
en una platica tenida el 2 de julio de 1559, describe este momento tan
importante de su vida:

Viniendo nosotros a Roma por el camino de Siena,
nuestro padre, como persona que tenia muchos sentimientos
espirituales, v especialmente en la Santisima Eucaristia, que
recibia cada dia, siéndole administrada por el maestro Pedro
Fabro o por mi, que cada dia deciamos misa y él no; me dijo
que le parecia que Dios Padre, le imprimia en el corazon
estas palabras: Yo os seré propicio en Roma". Y no sabien-
do nuestro Padre qué querian significar estas palabras,
decia: “No sé qué sera de nosotros, quiza seremos crucifica-
dos en Roma”. Después, en otra ocasion dijo que le parecia
ver a Cristo con la cruz al hombro, y junto a él el Padre que
le decia: “quiero que tomes a éste por servidor tuvo”. De
modo que Jesus lo tomo diciendo: “Quiero que ti nos sir-
vas . Por esta razon, cogiendo gran devocion a este santisi-
mo nombre, quiso denominar a la congregacion con el nom-
bre de la Compaiiia de Jesus’.

Esta aparicion que tuvo San Ignacio en La Storta, puede considerar-
se uno de los momentos mas importantes de su vida. Asi, es muy frecuen-
te que en la iconografia de San Ignacio aparezca esta escena de la vision
que tuvo de Cristo con la cruz, que le comunicaba ese mensaje tan signifi-
cativo para su vida y la de todos sus compaiieros. Vamos a fijarnos en una
seleccion de las obras en que aparece la vision de La Storta, uniendo asi la
figura de Cristo con la cruz a cuestas y la vida de San Ignacio de Loyola.

El P. Pedro de Ribadeneira, que habia sido recibido en la Compaiiia
por San Ignacio cuando todavia era muy joven, escribio una Vida del Beato
Padre Ignacio, que después fue ilustrada con pinturas hechas en Madrid, y
mas tarde fueron reproducidas en grabados por los grabadores flamencos

3 Ignacio de Loyola: Autobiografia, nn. 96-97; Monumenta Historica S.I., FN (Fontes
Narrativi) 1 133; Plética del P. Jeronimo Nadal en Salamanca, FN 1, 313ss; Platica del P
Nadal en Coimbra (1561)

FN 11, 158; P.Polanco: FN II, 578; P. Rodrigues, FN III.

4 FNII, 133.
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mas famosos en Amberes y
publicados en aquella ciudad
en 1610°. Dentro de esta serie,
Cornelio Galle (1576-1650), el
mas famoso de los Galle,
grabo la escena titulada Vision
en la Storta, en la que aparece
Ignacio vestido con traje de
clérigo parisiense, juntamente
con dos de sus primeros com-
paneros, cuando iba a entrar ya
en Roma. Con libertad artisti-
ca, la aparicion en vez de ser

representada dentro de la Capilla

Cornelio Galle: Fision en La Sotrta (grabado).

Capilla de La Storta, cerca de Roma

(antes de la restauracion).

de La Storta, que aparece en el
borde extremo de la izquierda,
estad situada en un campo
abierto. En el fondo, a la dere-
cha, el Peregrino habla con sus
compaiieros, Pedro Fabro y
Diego Lainez, como comuni-
candoles el favor recibido en la
oracion. Un poco mas arriba la
vista de Roma con la puerta
Flaminia, flanqueada de torre-

ones, y coronada con la inscrip-

cion S.PQ.R. La belleza de este grabado. uno de los mejores de la Escuela
Flamenca, hace vivir la escena con sus luces y sombras hasta hacernos pre-

5 El titulo original de la Vida, es asi: Vita Beati Patris Ignatii Loyolae, religionis Societatis
lesu fundatoris, ad vivum expressa ex ea guam F. Petrus Ribadeneira eiusdem Societatis the-
ologus, ad Dei gloriam et piorum hominum usum ac utilitatem olim scripsit; deinde Matriti
pingi; postea in aes incidi et nunc demum [ypis excudi curavit Antuerpiae anno salutis

MDCX.
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sentes en ella.” El arte del grabado llego en
este tiempo a una altisima perfeccion en
Flandes, y San Ignacio aparece muchas
veces en esta escuela.

Hay otra vida ilustrada en grabados
de San Ignacio, en cuya confeccidn partici-
paron principalmente los jesuitas Nicolaus
Lancicius y Filippo Rinaldi, por encargo del
P. General Claudio Aquaviva, a comienzos
del siglo XVI. Estos fueron los autores del

texto latino que esta en la parte baja de cada

e grabado, en que se .describen los pasos mas
inter .ﬁ&:ﬁ?ﬁ;’?&iﬁ Yimioe i importantes de la vida del Santo. Para estas
o o T v bt S vidas hechas en grabados, se solia buscar un

B ROME PROPITIVS ERO (ld neapit i forum .
Viude lonatio o obesta focietais [ESV mminmd, PIDOT qUE

STABING 1T disefiara las
Peter P. Rubens v Jean B. Barbe: -
Vision de La Srorta imagenes, y
(grabado de la serie de Granada) a un graba-
dor que las
reprodujera en planchas de cobre. Aunque
no se encuentra documentacion explicita,
hoy no se duda de que el pintor al que se
encargo esta obra fue el gran artista Peter
Paul Rubens (1577-1640), como lo
demuestran varias pinturas suyas compara-
das con los dibujos de esta serie. La fuerza
de la pintura de Rubens aparece constante- e g
mente en estos grabados, que fueron encar- Peter P. Rubens y Jean B. Barbé:
gados al grabador flamenco Jean Baptiste tgmbaz':jif !“_‘:‘;‘;‘r’i‘;“ﬁ:’f‘wa‘
Barbe (1578-1649), cunado de Hieronymus
Wierix y perteneciente al circulo artistico flamenco de Philipp Galle. A los
79 grabados de esta vida grafica de San Ignacio que tenia en su edicion
romana de 1609, se anadio un ultimo numero (n® 80) con la ceremonia de
la canonizacion de San Ignacio, en la edicion de 1622. En el Archivo

6 Cfr. Tacchi Venturi, 8.J.: San lenacio de Loyola en el arte de los siglos XVII y XVIII.
Publicado en Roma, en 1929, 27.
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Hyronmus Wierix:
Vision de La Storta (grabado).

abierta al
fondo, aparecen los dos companeros de
Ignacio que quedaron fuera de la capilla.
En su sencillez, este grabado manifiesta la
gran maestria de Hieronymus Wierix®.

En la Escuela Espaniola de pintura de
comienzos del siglo XVII existen dos obras
importantes que tienen como tema la
Vision de La Storta: una de Alonso
Vazquez (ultima parte del siglo XVI y
comienzos del XVII), de la Escuela
Sevillana, y la otra de Pablo de Céspedes
(siglo XVII), de la Escuela Cordobesa. Las
dos obras proceden seguramente de la Casa
Profesa de la Compaiia de Jeslis en

147

Historico del Santuario de Loyola y en la
Biblioteca de la Facultad de Teologia de
Granada se conservan ediciones de estas
series de grabados’.

Quizas anterior a los grabados que
hemos visto, se conserva uno pequeno de
Hyeronimus Wierix, datable en torno a
1595, en que aparece San Ignacio de rodi-
llas dentro de la capilla de La Storta, con
los brazos abiertos ante la vision del Padre
y el Hijo. Este lleva la cruz abrazada con el
brazo izquierdo, y tanto el Hijo como el
Padre senalan con la mano derecha a
Ignacio, en un gesto de encargarle una
mision transcendental.

En una puerta

; 'Y ;!‘ﬁ o

Alonso Vazquez: Aprobacion de Cristo
a San fgnacio en La Storta.,

7 Recientemente se han hecho dos ediciones facsimiles de estas series de grabados, hechos
sobre los dibujos de Rubens, de dos colecciones conservadas en Espafa: Vida de San
Ignacio de Lovola en imagenes: Peter Paul Rubens-Jean B. Barbé. Publicada por la Facultad
de Teologia de Granada, 1993 (con estudio preliminar de Antonio Navas Gutiérrez, S.1.). La
otra publicacion se titula: Vida de San Ignacio de Loyola en grabados del siglo XVII. Edicion
preparada por Juan lturriaga Elorza, S.J.; Ediciones Mensajero, Bilbao, 1995.

8 Cir. Giovanmi Sale, S.). (ed.): fgnacio v el Arte de los Jesuitas. Editorial Mensajero, Edicion

espariola, Bilbao, 2003, pag. 191.
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Sevilla. La obra de Alonso Vazquez se
encuentra actualmente en la Catedral de
Sevilla, y la de Pablo de Céspedes en la
Universidad de Sevilla. La obra de Alonso
Vazquez es de época tardia, y se advierte en
ella una mayor blandura expresiva y un dibu-
jo menos marcado. Para pintar la figura de
San Ignacio, el artista seria asesorado por los
jesuitas de Sevilla’. La obra de Pablo de
Céspedes, de Escuela Cordobesa, estuvo en
el altar que habia en el crucero de la iglesia
de la Casa Profesa de la Compania de Jesus
en Sevilla, y se coloco alli en 1604. Esta es
posiblemente, segun afirma el Prof.
Valdivieso, la pintura de San Ignacio y la
Cotsmn Sty Santisima Trinidad que cité Francisco de
Pacheco en esta
Iglesia como obra de Pablo de Céspedes. Este
pintor cordobés estuvo muy vinculado a los
ambientes eclesiasticos sevillanos de final del
siglo XVI y comienzos del siglo XVII. Es
obra de tiempos de madurez del artista'.
Especialmente interesante es el fuerte con-
traste que hay entre la parte alta del cuadro
muy luminosa, en que aparece el grupo celes-
tial, y la parte baja, en que casi solo se ven el
rostro y las manos de San Ignacio, iluminados
por la claridad de arriba.

Juan Valdes Leal era uno de los pinto-
res mas significativos del siglo XVII en
Sevilla, y a él le fue encargada una serie de
pinturas sobre la Vida de San Ignacioparala = = e Roma
Casa Profesa de la Compania de Jests en (Museo Sevilla).

Valdés Leal: dparicion de Cristo con

9  Enrique Valdivieso: Historia de la Pintura Sevillana. Guadalquivir Ediciones, Sevilla, 2002
(3" edicion), pag. 102.

10 Enrique Valdivieso: Universidad de Sevilla. Patrimonio Monumental y Artistico.
Guadalquivir Ediciones, Sevilla, 1986, pag. 139.
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Sevilla, que se encuentra actual-
mente en el Museo de Bellas Artes
de la misma ciudad. Esta compuesta
por 9 cuadros, que fueron pintados
entre 1660 y 1664, ya que algunos
de ellos estan fechados. Una de las
obras de esta serie de una mayor
calidad es la que representa a La
aparicion de Cristo con la cruz a
cuestas camino de Roma. En la
composicion de esta pintura armoni-
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Valdés Leal: Aparicion de Cristo a San Ignacio
con la cruz a cuestas (Pert).

zan perfectamente las actitudes de las dos figuras protagonistas, tanto en

Valdés Leal: Detalle de la anterior.

su presencia fisica como en su
manifestacion emocional'.

En la Iglesia de San Pedro de
Lima (Peru), perteneciente a la
Compaiiia de Jesis, se conserva una
seriec de 8 pinturas de Valdés Leal,
cuyo estilo permite fecharlas hacia
1674-1675, dado que en ellas se
advierte la técnica del artista en toda
su plenitud. En general puede decir-

se que esta serie pintada para Lima, es de una calidad superior que la rea-
lizada para la Casa Profesa de Sevilla, pintada mucho antes".

Hay una obra de Valdés Leal,
actualmente en paradero desconoci-
do. que representa también la Vision
de La Storta. Este cuadro parece
una réplica de esta escena de la Vida
de San Ignacio pintada varias veces
por Valdés Leal. Concretamente esta
obra estd mucho mas cercana a la
pintura de este tema en la serie de la
Iglesia de San Pedro, de Lima

Valdés Leal: Fision de La Storta
{paradero desconocido).

11 Enrique Valdivieso: Historia de la Pintura Sevillana,pag. 276..

12 Enrique Valdivieso: Historia de la Pintura Sevillana, pag.

282,
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(Peru), que a la serie de Sevilla. Seguramente
esta obra fue pintada para alguna casa de la
Compaiiia de Jesus cuando el artista estaba
realizando la serie de Pert, y esto hace que
los datos de parecido con la pintura de Lima
sean muchos. La actitud de admiracion del
Santo ante la vision de Cristo con la Crzu a
cuestas, es la RTEENCION
misma. En bt ’t ¥ 4D
cambio,  hay ¥ E
otra réplica de
la misma esce-
' na de la Vision
Valdés Leal: Fision de La Storia ~ de La Storta, en
{coleccion particular), una coleccién
particular de Sevilla, que puede datarse entre
1660 y 1664, que es muy parecida a este
mismo tema de la Vida de San Ignacio del
Museo de
Bellas Artes de
esta ciudad. Lo

: g Anonimo: Vision de La Storta
que !ndlCﬂ el (Iglesia de San Carlos el Real, Osuna)
Prof. Valdivieso

sobre esta escena en la coleccion del Museo,
podria decirse de esta obra: “En esta compo-
sicion armonizan perfectamente las actitudes
de las dos figuras protagonistas, tanto en sus
presencias fisicas como en su manifestacion
emocional”. Igualmente se podria decir de
esta version del mismo tema, perteneciente a
la coleccion de la Condesa de Lebrija. Con
toda seguridad, también esta obra proviene
de una de las casas de Compaiiia de Jesus en

Anonimo: Visicn de La Storta (1glesia
de la Compaiiia de Jesis, Montilla) Sevilla.

13 Cfr. Fernando G* Gutiérrez, S.J.: Nuevas aportaciones a la lconografia de San lenacio de
Lovola en Andalucia. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria de Sevilla, N* XXXI, octubre 2003, pag. 271.
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Pedro Atanasio Bocanegra: Fisicn de
San Ignacio en La Storta (Iglesia
Stos. Justo y Pastor, Granada).

Un cuadro con el mismo tema de la
Vision de La Storta se encuentra en la Iglesia
de San Carlos el Real, de Osuna (Sevilla)".
En esta version del tema, Jesucristo tiene la
cruz en las manos, sin apoyarla en los hom-
bros, y junto con el Padre Eterno hablan a
San Ignacio, que esta arrodillado en actitud
de éxtasis, recibiendo el mensaje. Al fondo
hay un paisaje con una vision probablemente
de Roma.

Un cua-
dro muy intere-
sante es el que
representa  a
San Ignacio en
La Storta cami-

no de Roma: aparece el Santo con sombrero y
bordén de peregrino, junto con sus dos com-
pafieros camino de Roma. La aparicion de

Andnimo: Vision de La Storta (1glesia
de la Victoria, Medina Sidonia).

Cristo con la
Cruz a cuestas,
en el angulo
superior dere- -
cho del cuadro, Anonimo: Relieve en piedra con la
df-'ja al Santo an Vision de La Storta (Baeza).
actitud de éxtasis. Es una obra de autor anoni-
mo de Escuela Cordobesa del siglo XVII, que
se conserva en el Santuario de San Juan de
Avila, de Montilla (Cordoba).

Pedro Atanasio Bocanegra (1638-
1689) era el mejor pintor de siglo XVII en la
Escuela Granadina. Fue el discipulo predi-
lecto de Alonso Cano, y su pintura, lirica y
dramatica, puede parangonarse con la de

14 Alfredo Morales, M” Jestis Sanz, Juan Miguel Serrera, Enrique Valdivieso: Guia Artistica de
Sevilla y su Provincia. Publicaciéon de la Diputacion Provincial, Sevilla, 1981, pp. 487-489.
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Cristdbal de Villalpando: Visidn de La Storta en La
(México). Storta.
Este cuadro debié pintarlo Bocanegra entre
1671 y 1676. No seria extrafio que el artista
granadino viera en Sevilla la serie pintada por
Valdés Leal, ya que habian sido pintadas
antes entre 1660 y 1664, Esta obra de
Bocanegra es una de las mas significativas de
la Escuela Granadina que trata el tema de la
vida de San Ignacio.

También en Andalucia, hay un magni-
fico relieve en piedra caliza sobre la portada
principal de la Iglesia de San Ignacio, en
Baeza (Jaén), que representa a San Ignacio
con sus primeros companeros camino de
Roma, cuando recibi6 la vision de La Storta.
El relieve esta fechado en 1609, precisamente
el ano de la beatificacion de San Ignacio. El
Santo esta arrodillado ante la Santisima
Trinidad, que se aparece: el Padre con amplio
ropaje. el Hijo con la cruz, y el Espiritu Santo

Valdés Leal. Pinto para la Iglesia de
San Pablo en Granada, actualmente
conocida con el nombre de los
Santos Justo y Pastor, una serie de
pinturas de gran tamanio para los
laterales del presbiterio. Tratan de
la vida de San Ignacio, y entre ellas
hay una de la Vision de San Ignacio

Giovanni Baciccia: Vision de San
lenacio en La Storta
(Iglesia del Gesi, Roma).

en forma de paloma. Rodean a la Trinidad multitud de angeles, que forman
un arco en la parte superior. Detras del Santo, vy en el angulo inferior dere-
cho, hay un companero con sombrero de peregrino. En el angulo inferior
izquierdo hay una cartela con el nombre del artista borrado, y sélo puede
leerse “me fecit”, y la fecha: 1609. La belleza de este relieve es indescrip-
tible. La técnica con que esta esculpida la piedra es también perfecta: el
mismo relieve de las figuras produce ese ambiente de claroscuro, de luces
y sombras, que hacen a las figuras esculpidas estar realmente vivas en la
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piedra. Igual que ocurria en los relieves en piedra de la cultura india, en
los monumentos a Buda de la ciudad de Sanchi, en el siglo primero antes
de Cristo. El arte del relieve en piedra tiene desde entonces su maxima
expresion en el sentido simbolico de las luces y las sombras, que dan vida
a la escena. Este mismo sentido dinamico se advierte en el relieve de
Baeza: la comunicacion de luces sobrenaturales desde la Trinidad, y el

Andrea Pozzo: Fisian de
San lgnacio en La Storta
(Iglesia de San Ignacio, Roma).

pasmo de San Ignacio que las recibe, estan
perfectamente descritos en el ambiente de
esta obra. Este relieve es testigo de la presen-
cia de la Compania en aquella ciudad, que
tuvo uno de los primeros colegios de los
jesuitas en Andalucia, fundado en 1570."
Una obra anonima se encuentra en la
Iglesia de la Victoria de Medina Sidonia
(Cadiz), en donde habia un gran colegio de la
Compaiiia. Representa La Vision de La Storta
camino de Roma, y puede datarse a comien-
zos del sigilo
XVIIL. El colo-
rido del cuadro
esta muy con-
trastado. Asi
mismo resalta

el contraste entre la parte “celeste” y la
“terrestre” de la pintura. El rostro de San
Ignacio, de gran dulzura mistica, obedece a
los rasgos clasicos definidos por Ribadeneira
y Sanchez Coello. Al pie del Santo, junto a
su baston y sombrero de peregrino, esta un
libro abierto, que seguramente sera el de los
Ejercicios Espirituales.

Al llegar los jesuitas a Hispanoamérica,
promovieron alli una escuela de arte relacio-

Daniel Sciter: Vision de La Storta
{Curia General S.J.. Roma).

nada con la Compania de Jesus, en los temas que trataban vy en el estilo lla-

15 Fernando G* Gutiérrez, S.).: Introduccion al libro de varios autores, Iconografia de San
Ignacio de Lovola en Andalucia. Guadalquivir Ediciones, Sevilla, 1991, pag. 21.
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mado “jesuitico”. México fue uno de los paises en que se desarrollo esta
escuela artistica. Como es natural, entre las pinturas producidas en ella se
da también la escena de la Vision de La Storta, Vamos a fijarnos en una
serie de pinturas de la Vida de San Ignacio, que se conserva en el antiguo
noviciado de Tepotzotlan, y que fue realizada por el gran pintor Cristobal
de Villalpando (1639-1714). Villalpando pertene a una época de pintores,
en los que era tipico el uso del pigmento verde de cobre. Este pigmento
aparecio en la pintura a partir de la segunda mitad del siglo XVII, exten-
diéndose su uso hasta la segunda mitad del siglo XVIIL. Como nos dice el
critico de arte Roberto M. Alarcon Cedillo,

En la obra de Cristobal Villalpando, ademas de la uti-
lizacion del verde brillante, aparece abundantemente el ocre
amarillo, creando tonalidades doradas en sus fondos, como
lo observamos en la serie de pinturas que representan pasa-
Jes de la vida de San Ignacio de Loyola y que fueron realiza-
das para decorar el Claustro de los Aljibes del Colegio
Jesuita de Tepozotlan',

En esta serie de Cristobal de Villalpando de la Vida de San Ignacio,
aparece un cuadro dedicado a la Vision de La Storta. La obra representa
tres escenas: la principal o central describe la vision que tuvo San Ignacio
en esa capilla, en la que se le aparecié la Santisima Trinidad, y en ella
Cristo con la cruz a cuestas. La
escena que se ve a través de la
ventana a espaldas del Santo,
alude a la entrada en Roma de
Ignacio con dos de sus compa-
fieros: éstos llevan baculo y
sombreros de peregrinos, y al
fondo se ven los edificios de la
Ciudad Eterna. La escena del
extremo izquierdo esta repre-
sentada en dos tiempos. En

Pierre Subleyras: Vision de San lgnacio en La Storta
(Universidad Pontificia, Salamanca). menor tamano el momento en

16 VV.AA.: Pintura Novohispana. Museo Nacional del Virreinato. Tepotzotlan. Tomo 1 (Siglos
XVI, XVI1 y principios del XVIII). Edicion de Asociacion de Amigos del Museo Nacional
del Virreinato, Tepotzotlin (México), 1992, pig.45.
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que San Ignacio (que esta de pie) vio subir al cielo el alma del P. Diego de
Hoces (1490-1538), malagueno, el primer jesuita que muri6 después de la
fundacion de la Compaiiia. En mayor tamano se representa el pasaje que
lo describe, cuando oyendo Misa, San Ignacio vuelve a ver al P. Hoces en
la gloria. Estan inspiradas estas escenas en el texto que dice:

El P Ignacio vio un anima rodeada v vestida de res-
plandeciente luz entrar en el cielo, y conoce que era el alma
de Hoces, su compatiero. Y después, estando en misa, vio
puesto delante de sus ojos un gran nimero de santos con res-
plandor de gloria: entre los cuales estaba Hoces, mas res-
plandeciente y esclarecido de gloria que los otros...” .

Vamos a fijarnos en algunos ejemplos solamente de este tema de la
Vision de La Storta tratado por artistas de otras escuelas europeas. De la
Escuela Italiana de pintura, Giovanni Battista Gaulli, conocido como
Baciccia (1639-1709), fue un gran pintor perteneciente a la Academia de
San Lucas, en Roma. Su obra mas representativa es la decoracion de la
boveda de la Iglesia del Gesu, la iglesia principal de la Compaiiia de Jests
en Roma, realizada entre 1672 y 1683. Entre estas pinturas al fresco, hay
una en que aparece la vision de San Ignacio en la capilla de La Storta, rea-
lizada en un estilo triunfal que muestra la méaxima expresion del barroco
romano. En una escena llena de movimiento, con la ctipula de San Pedro al
fondo, aparece el Padre Eterno en la parte alta, que envia al Hijo, portando
la cruz a cuestas y que desciende triunfante entre angeles, y San Ignacio que
los mira fijamente de rodillas en una actitud de pasmo inefable. La escena,
de una enorme riqueza cromatica, es un ejemplo del barroco italiano del
siglo XVII, en el que los colores y la fuerza dindmica contribuyen a mani-
festar la gloria triunfante del Salvador. Una gran pintura en el larteral del
altar mayor de la Iglesia de San Ignacio de Roma, es obra del contempora-
neo de Baciccia, Andrea Pozzo (1642-1709). Este fue un artista jesuita, que
destaco por su interpretacion totalmente original de la perspectiva, que
marcd un camino a seguir en las escuelas europeas de su tiempo'. Esta
obra, de grandes dimensiones, presenta también la bajada de Cristo glo-

17 Pedro de Ribadeneira: Vida del Beato Padre Ignacio de Lovola, pp. 132-133.

18 Para un estudio de Andrea Pozzo, Cfr. Fernando G* Gutiérrez, S.1.: Andrea Pozzo (1642-
1709): Su vida y su obra. Temas de Estética y Arte, de la Real Academia de Bellas Artes de
Santa Isabel de Hungria de Sevilla, N° X, Sevilla, 1996, pp.153-166.
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rioso con la cruz a cuestas, con el Padre Eterno en un gesto de envio desde
un rompiente de nubes y angeles, mientras que San Ignacio recibe el men-
saje de rodillas e inclinado, en actitud humilde. Toda la composicion, el
colorido v el estilo se parecen mucho a la obra de Baciccia, ya que estos
dos artistas fueron los decoradores de las grandes iglesias del Gesu y San
Ignacio de Roma, respectivamente.

Una vision mas calmada en colores y movimiento es la que pinta el
artista de Viena Daniel Sciter (1649-1705), que se encuentra en la Curia
Generalicia de la Compaiia de Jesus, en Roma. El Padre Eterno envia al
Hijo cargado con la cruz, que habla directamente a Ignacio: éste escucha
sus palabras de rodillas, en actitud humilde y reverente, con las manos
abiertas en gesto de aceptacion. Al lado de Ignacio hay un personaje que
seguramente representa a aquéllos de la Curia Romana con los que se va a
entrevistar. De toda la obra emana una gran paz, en contraste con el triun-
falismo dindmico de la pintura de Baciccia.

La escena de la Vision de La Storta aparece en la serie de la Vida de
San Ignacio que se conserva en la Universidad Pontificia de Salamanca,
antiguo Colegio Real de la Compaiiia de Jesus. Aunque el resto de las pin-
turas de esta serie parece que fueron realizadas en Roma, en el taller de
Sebastian Conca. el cuadro que representa la Vision de La Storta fue pin-
tado por el artista francés Pierre Subleyras, ya que se conserva en el Museo
de Berlin un boceto de este cuadro con su firma'. De ser esto asi, el ciclo
de Salamanca habria que fecharlo entre 1728 y 1748, pues Subleyras falle-
cid en 1749. Aparece en todo lo alto del cuadro el Eterno Padre, y
Jesucristo con la cruz llevado por angeles, hasta la figura de San Ignacio
que recibe la vision. Al fondo se ven las ruinas de romanas. Es una obra
tipica de un estilo barroco francés de la primera parte del siglo XVIIL

Este recorrido por algunas de las obras que representan la escena de
la Vision de La Storta en la vida de San Ignacio, nos da una idea de la
importancia de este momento para el Santo fundador de la Compaiia de
Jestis y sus primeros companeros. En esta aparicion, tiene una singular

19 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos: La lconografia de San Ignacio de Lovola y los ciclos pin-
tados de su vida en Espana e Hispanoamérica. Articulo publicado en el libro Ignacio de
Lovola v su tiempo. Actas del Congreso Internacional de Historia (9-13 Septiembre 1991),
Universidad de Deusto, Bilbao, 1992, pp. 123-124.
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importancia la figura de Cristo con la cruz a cuestas, que marca el sentido
de incondicional seguimiento de Ignacio y los suyos a Cristo, que los pre-
cede con la cruz. Por eso, la figura de Cristo con la cruz es tan importan-
te en la vida de la Compaiiia de Jesus en todos los tiempos de su historia,
que quiere seguir siempre, en la vida de sus innumerables martires y de
todos los jesuitas, el consejo evangélico: “El que quiera seguirme, que
tome su cruz y me siga” (Mat.16,24).

Fernando Garcia Gutiérrez, S.J.



