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INTI(I)ODUCCION Y DESARROLLO DEL ARTE OCCIDENTAL EN
JAPON.

Jap6n tuvo su primer contacto directo con el mundo occidental cuando
una nave portuguesa arribé a la isla de Tanegashima, ante las costas de
Kyushu, en 1542'. La verdadera influencia del arte occidental en Japon
empez6 mds tarde con la llegada de los primeros misioneros cristianos: fue
S. Francisco Javier el portador de los primeros objetos de arte europeo que
produjo un cierto impacto en Japén. El sefior Shimazu, Shimazu Takahisa
(1514-1571), trat6 de conseguir datos sobre Europa e India a través de Anjiro,
el intérprete que habia llevado Javier desde Goa. Anjiro habia recibido su
formacion religiosa de Javier y al mismo tiempo habia sido instruido de
alguna manera sobre pinturas religiosas que iban a serle ttiles para el trabajo
de evangelizacién en Japon. Se sabe poruna carta de Javier que Anjiro ensefio
a Shimazu Takahisa una pintura de la Virgen de las que habia llevado desde
Europa. Dice Javier que el japonés estuvo admirando aquella pintura, y que
su madre quiso obtener una copia de ella, pero no hubo quien la hiciera®. Esta

| Para la discusion de esta fecha, Cfr, la obra de Sennai Kenji: «The European Inloading to de Far East
and Japan»En «Outline of Japanese Cultural History», Vol. 8, pag. 111.

? Citado por Miki Tamon en «The Influence of Western Culture on Japanese Art»: Monumenta
Nipponica, Sophia University, Tokyo, 1664; Vol. XIX, N° 3-4, pag. 146.
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fue la primera introduccién de una obra de arte occidental en Japén de que
conste algin documento histérico’. Las iglesias que se construyeron a los
comienzos fueron de estilo tradicional Japonés, segin puede verse en la
pintura de Kano Motohide que representa a una iglesia en Kyoto: una
estructura de tres pisos que recuerda al Kinkaku-ji.

En unarelacién que escribi6 Javier sobre la extension del Cristianismo
en Japon, se hace notar que las pinturas religiosas eran un medio muy eficaz
para la propagacion de la fe entre los Japoneses. Esto hizo que la demanda de
pinturas religiosas fuera cada vez mayor . Consta histéricamente que un gran
numero de éstas fue llevado a Japén desde Europa. Entre otras, sabemos que
Javier mostré una Biblia con ilustraciones al sefior de Yamaguchi, Ouchi
Yoshitaka (1507-1551), y una pintura de la Virgen a Otomo Sorin (1530-
1587); el cuadro de la Virgen para un altar que Luis d’ Almeida hizo en un
hospital de Bungo; las pinturas para el altar de una iglesia de Yamaguchi; una
pintura entregada por el P. Cosme de Torres a Omura Sumitada (1533-1587),
y un cuadro de la Virgen que fue llevado a Hirado en 1565 y mds tarde cayé
en manos del perseguidor del Cristianismo Kato Kiyomasa ( 1562-1611 )*. A
pesar de todo, estas pinturas traidas de occidente no daban abasto, y se vié
pronto la necesidad de formar a pintores japoneses que fueran capaces de
reproducir las obras de arte occidental que tenian temas religiosos . La misién
de jovenes Japoneses a Roma en 1582 llevé ya algunas obras hechas por
japoneses de temas cristianos en estilo occidental. Al volver a Jap6n llevaron
consigo varios objetos de arte occidental que también influyeron en los
artistas Japoneses que ya producian obras de arte en estilo occidental.

Se fundaron seminarios y colegios en varios sitios de Jap6n para dar
una formacién cultural a los cristianos japoneses. En estos centros se
ensenaba, ademads de religion y teologia, la miisica y el arte de occidente,
especialmente la pintura y el arte de grabar. El fin de estos centros era
armonizar la cultura cristiana y lajaponesa, basados en el sistema educacional
de la Compania de Jesiis, que era considerablemente apreciado también en
Europa en aquel tiempo. Alessandro Valignano, visitador enviado por el
Padre General de los jesuitas a Japén, fue quien dio mayor impulso al
establecimiento de centros educacionales en este pais dirigidos por padres de
la Compaiifa de Jesus. El mismo padre fue quien introdujo la imprenta en

* Cfr.la obra de Ono Tadashige: «Yedo no Yogaka». Sansaisha, Tokyo, 1968; pag V1.
* Miki Tamon: Obra citada, pag. 147.
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estos seminarios, de los que fundé uno en Arima (1580) y otro en Azuchi
(1581). En los libros impresos en estos centros aparecieron, en las primeras
paginas, unos grabados religiosos hechos en laminas de cobre. Se conservan
algunos de los libros impresos entonces que muestran la maestria alcanzada
por los alumnos en el arte de los grabados.

Uno de los misioneros jesuitas que mds influy6é en la formacién
artistica de los japoneses fue Giovanni Nicolao. Habia nacido en Génova en
1560, y entrado en la Compania en 1580. Al afio siguiente fue enviado a Goa,
mas tarde a Macao, y finalmente lleg6 a Japon en 1583. El P. Nicolao enseiié
a sus alumnos japoneses los métodos de pintura occidental. Entre sus
alumnos se encontraba Leonardo Kimura, que habia nacido en Nagasaki y
entrado en el seminario de la Compania, primero como «Dojuku» y mds tarde
como miembro de la Compaiifa cuando tenia 27 afios: en 1613, al ser
expulsados los jesuitas de Jap6n, Leonardo Kimura permaneci6 alli, y en
1630 fue martirizado. Giovanni Nicolao pint6 algunos cuadros del Salvador
mientras ensenaba en Nagasaki y Arima. Mds tarde cambi6 también de lugar
al ser trasladado este seminario de la Compaiiia de un sitio a otro de Japon
debido a la mayor o menor libertad religiosa. Se sabe que este centro estuvo
en Nagasaki, Hirado, Arima, Hachirao, Shiki, entre otros sitios.

Aunque no se conserva, claramente documentada, ninguna obra de
Nicolao, si hay algunas que podrian atribuirse a él por deducciones
circunstanciales. En uno de los «Namban-byobu» que se conservan en la
Coleccién Inperial, se puede ver claramente, en el interior de una iglesia y
puesto sobre el altar, un cuadro con la imagen del Salvador («Salvator
mundi»), que se sabe era uno de los temas predilectos de Nicolao que mas
solia repetir. Esto hace pensar que el grabado existente en la primera pagina
del libro «Doctrina del Colegio de la Compaiiia de Jesis», publicado en el
Colegio de Amakusaen 1592, fuera hecho por el mismo Nicolao. Se sabe que
Nicolao envi6 a China, ante la peticion del P. Matteo Ricci, en 1587, una
pintura que representaba al Salvador, junto con otras que tenian por tema a
San Lorenzo y a San Esteban®. Un grabado realizado por J. Wierix del dibujo
hecho por Maerten de Vos, tuvo que ser conocido en Japén: se conserva una
pintura Japonesa, datada en 1597, y que tiene como tema el mismo «Salvator

* Sakamoto, Mitsuru: «The Rise and Fall of Christian Art and Western Panting en Japan» En la
publicacion de las ponencias tenidas en el Congreso Interna-cional «The Encounter between Europe and
Asia during the Period of the Great Navigations» con motivo del 450 aniversario de la llegada de S.
Francisco Javier a Japon. Sophia University Press, Tokyo, 1999, pag. 127.
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mundi», que es un trasunto del grabado flamenco. Tiene en la parte de atrés
escrito en letras latinas «Sacam Jacobus». Segiin algunos especialistas en arte
del Siglo Cristiano en Jap6n, este nombre es la firma de Jacobo Niwa, un
discipulo de Nicolao, que trabaj6 mas tarde en China. El arte de este discipulo
de Nicolao fue muy apreciado por sus contemporéneos, y esta obra de gran
calidad artistica confirma su importancia como pintor. Ya hemos visto que el
tema «Salvator mundi» erauno de los predilectos de Nicolao, que lo trasmitié
a sus discipulos, como a Jacobo Niwa. Esta es una obra de gran importancia,
que sigue al grabado de J. Wierix, y que Niwa pint6 sobre cobre en 1597°.

Por las «Litterae Annuae» que escribian los jesuitas que estaban en
Japon a sus superiores de Roma para informarles sobre el estado de las obras
de la Compania en aquel pais, sabemos detalles de estas escuelas de arte
occidental. En las cartas informativas de 1591 y 1592, Luis Frois explica que
este seminario fue trasladado a Shimabara a causa de la persecucién de
Hideyoshi Toyotomi, y que los alumnos japoneses estudiaban, ademaés de
religion y latin, otras materias como pintura, el arte de grabados en cobre, de
imprimir, etc... Afiade que sorprende la habilidad que llegan a alcanzar estos
alumnos. El mismo padre Frois dice que los estudiantes del seminario de
Shimabara pintan y graban obras que son muy ftiles para las iglesias; que
ellos aprenden a pintar al 6leo, y que sus cuadros llaman la atencién. Anade
que ellos copiaron a la perfeccién las pinturas que habian llevado de Roma
los jovenes que visitaron al Papa, y que al verlas unos padres europeos, no
pudieron distinguir entre los originales y las copias. También dice que hay
estudiantes que graban imitando los grabados europeos, y otros que pintan
acuarelas. En la «Littera Annua» de 1593, el P. Pedro Gémez se refiere al
nimero de los estudiantes de arte en el «Gagakusha» (Escuela de pintura): 8
estudiantes de pintura al 6leo; 5 de grabados al cobre, y 8 de pintura de
acuarela.

En las cartas informativas de los afios siguientes se pueden encontrar
mds detalles acerca de esta ensefianza del arte occidental en el colegio de los
jesuitas, y de la habilidad con que los estudiantes japoneses asimilaban estos
nuevos métodos artisticos. Sin embargo, es interesante advertir que en las

“ Bailey, Gauvin Alexander: «The Art of the Jesuit Missions in Japan in the Age of St. Francis Xavier and
Alessandro Valignanos.
En la publicacion de las ponencias tenidas en el Cogreso Internacional «The Encounter between
Europe and Asia during the Period of the Great Navigations» con motivo del 450 aniversario de la lle-
gada de S. Francisco Javier a Japon. Sophia University Prss, Tokyo, 1999, pag. 199,
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mismas cartas se afiade que los estudiantes de arte, a pesar de su gran
capacidad imitativa, no tenian originalidad al producir sus obras. Asi escribe,
por ejemplo, el P. Pedro Gémez en su carta del 12 de octubre de 1599. Por
estas informaciones también sabemos que, al trasladarse el seminario de
Shiki a Arima en 1601, habia 14 estudiantes de pintura’.

Por los catdlogos de los miembros de la Compaiia de Jesis en Japon
sabemos que el P. Giovanni Nicolao era maestro de pintura en el Seminario
de Nagasaki de 1613 a 1614, de lo que se deduce que esta escuela de arte
existi6 hasta la persecucién de 1614. Sin embargo, esto no quiere decir que
la tradicion del arte occidental en Japon qued6 totalmente paralizada durante
los aiios de la persecucién. Okamoto Yoshitomo piensa que este estilo de arte
siguié produciendo obras en los afios siguientes, y funda su opinién en dos
obras —«Maria y los 15 Misterios del Rosario» y «Retrato de S. Francisco
Javier»— que fueron pintadas después de 1623, y las banderas de batalla que
se llevaban en larebelién de Shimabara (1637-1638). Los pintores que habian
estudiado en los seminarios de la Compaiiia de Jesis continuaron pintando
secretamente en Japon, y tal vez algunos tuvieron que marchar a Macao y
Manila®.

Aunque los artistas japoneses conocieron y practicaron la técnica de la
pintura al 6leo, en la mayoria de las obras de este tiempo siguen empleando
los pigmentos de la pintura tradicional de estilo Japonés. Esto es lo mas
comin en las pinturas que describen escenas de estilo occidental. Este
momento estético de Japén tiene todo el interés de haber podido unificar la
vitalidad de la escuela pictérica de Kano con el nuevo estilo llegado de
Europa. La claridad y el sentido de composicion de la escuela de Kano sigue
patente en la mayoria de las obras que tratan un tema occidental. Quizds sea
en este punto donde esté uno de los valores mds interesantes de la pintura de
este periodo. En otros aspectos del arte de este siglo puede verse también este
afan unificador, aunque, naturalmente, se den excepciones. Si este nuevo
estilo en el arte japonés que surgié al contacto con el arte occidental no se
hubiera interrumpido, hubiera dado origen ciertamente a una de las escuelas
estéticas mds interesantes en toda la historia del arte universal. Sin embargo,

7 Para una detallada informacién de la influencia de los jesuitas en el arte japones, Cfr. la obra de J. E.
MeCall: «Early Jesuit Art in the Far East»: Artibus Asiae, Vol. X (1947-1949).

# Cfr. la obra de Okamoto Yoshitomo: «Introduction to the European Painting of Christian Subject»:
Shorin Shuppan, Tokyo, 1953; pag. 19-22. Cfr. tambien la obra del mismo autor «The Namban Art of
Japan»: Ed. Weatherhill/Heibonsha, Tokyo, 1972, pag. 147.
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no dio tiempo a madurarse un nuevo estilo definitivo, y el arte del Siglo
Cristiano en Jap6n no presenta caracteristicas profundamente personales.

«NAMBAN GELJUTSU».

El nombre de «Namban» es el que comunmente se aplica a todas las
obras de arte de este periodo. El término originalmente significa «l,os
barbaros del sur», derivado del concepto chino de que todos los pueblos que
vivian fuera de la civilizacién china eran considerados béarbaros. Los portu-
gueses, que llegaron desde el mar del sur, fueron llamados «los barbaros del
sur». En general, el arte «Namban» es todo el producido en Japén bajo
influencia occidental en el Siglo Cristiano, pero ya se incluyen también de un
modo global aquellas obras de arte que fueron llevadas a Jap6n desde Europa
y que influyeron en los artistas japoneses de este tiempo.

La pintura «Namban» se divide en dos tendencias: una de derivacién
europea e importada por los misioneros, que es preferentemente de caricter
religioso; y otra de escuela japonesa realizada por artistas locales, ya maduros
en latécnicade la pintura tradicional, que pintaban a su manera, generalmente
sobre biombos, las escenas y costumbres de los extranjeros. Estas obras del
segundo grupo son las primeras imdgenes que ponen de manifiesto el
encuentro de dos civilizaciones, hasta entonces desconocidas entre si, y en
ellas se puede ver el estupor que sintieron los japoneses ante aquel occidente
tan remoto para ellos.

Casi en su totalidad, los artistas Japoneses de esta escuela de estilo
occidental fueron formados en aquellos colegios o seminarios de los jesuitas
que daban cursos completos de arte europeo. Los nombres de muchos de estos
artistas aparecen en documentos japoneses o extranjeros. Entre ellos se
encuentran Jacobo Niwa, hijo de madre Japonesa y padre chino, cuyas obras
fueron especiatmente admiradas en Pekin, en donde estuvo durante algiin
tiempo ayudando a Mateo Ricci; Mancio Taichiku; Leonardo Kimura, que
fue discipulo de Giovanni Nicolao; Luis Shiozuaka; Pedro Joan; Mancio
Joan; Yamada Emonsaku, que habia sido «dojuko» en uno de los seminarios
de los jesuitas y que habia apostatado mads tarde, aunque parece que tomo
parte en la rebelién de Shimabara; Kijima Saburosuke, y Nobutaka entre
otros. Nobutaka parece que continué pintando en estilo occidental durante
algunos afos clandestinamente, después que habia sido prohibida toda
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actividad que tuviera relacion con el occidente. Todos estos artistas, aunque
no produjeron obras de una importancia relevante en la historia del arte
japonés, tienen el interés estético de haber iniciado una nueva escuela, que
aceptaba una forma de arte desconocida hasta entonces en Japon. Ellos fueron
los primeros en asimilar el arte occidental, que siglos mds tarde iba a tener una
importancia tan grande en el desarrollo del arte Japonés.

De todas las expresiones del arte «Namban», las obras de pintura son
las mas importantes. El término «Namban-ga» indica la escuela de pintura de
este periodo que estd relacionada con el arte occidental en Japon. Hay,
naturalmente, temas variados en esta escuela, pero una gran parte de las obras
tratan temas religiosos, ya que estas pinturas servian como un medio de
cristianizacién. La mayoria de las pinturas religiosas fueron destruidas
durante las persecuciones que siguieron mds tarde. Sin embargo, por las que
se han conservado podemos trazar las caracteristicas generales de este
aspecto religioso de la pintura de «Namban».

PINTURAS DE TEMA RELIGIOSO EN LA ESCUELA «<NAMBAND>».

Dado el efecto docente que mostraron tener desde tiempos de Javier las
obras de arte, y de un modo especial las pinturas, €stas fueron importadas a
Jap6n desde Europa en el mayor nimero posible. De ellas, unas fueron
colocadas en los altares de las iglesias, y otras se entregaron a los japoneses.
Pero las obras traidas de Europa no podian dar abasto para la gran demanda
de arte religioso. En la carta informativa a Roma del P. Luis Frois del 13 de
diciembre de 1584 indica éste que se necesitaban entonces en Japén unas
50.000 pinturas de tema religioso. En la misma carta cuenta el P. Frois que
un padre que habia salido de Europa con 5.000 pinturas, cuando llegé a Japon
no tenia casi ninguna, porque los cristianos de los sitios por donde pasaba (por
ejemplo, Macao) también las necesitaban y se habian quedado con ellas.
Todo esto hizo inminente, como ya vimos, la produccién en Japén de estas
obras de arte religioso.

De las obras de pintura europea llegadas a Japon en este tiempo se
conservan muy pocas, y de algunas no puede asegurarse su origen europeo,
ya que sabemos la habilidad con que los alumnos japoneses copiaron muy
pronto estas obras. Ademds, es natural que no fueran unas obras muy
importantes por razones obvias. Por eso, vamos adejar ladescripcion de estas
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pinturas, que se conservan en los museos y templos de Japén y que tradicio-
nalmente se consideran de origen europeo, para fijarnos mds bien en las
producidas por artistas Japoneses siguiendo la inspiracién de las anteriores.

Es natural que los artistas japoneses de «Namban-ga», aunque empe-
zaron copiando obras de temas religiosos importadas de Europa, empezaran
muy pronto a producir otras pinturas mds originales siguiendo su propia
inspiracién. En ellas se puede ver mejor cémo eran capaces de unir la técnica
occidental con la suya propia, hasta crear un nuevo estilo que no habia
aparecido hasta entonces, al menos en la tematica. Los pintores japoneses
empezaron a producir sus propios cuadros sobre lienzos, tablas o cobres,
inspirados mds o menos en los modelos occidentales, pero afiadiendo también
su propia inspiracién. En general se puede decir que al pintar temas religiosos
se vieron necesariamente mds ligados a los modelos europeos, ya que en su
propia tradicion pictérica no encontraban ninguna inspiracién cristiana. En
la pintura de género, sin embargo, se aprecia mas la fusién de lo recibido de
occidente con lo tradicional.

Entre las pinturas producidas por los artistas japoneses de temas cristia-
nos, se conservan ejemplos de obras hechas sobre tablas, lienzos y ldminas de
cobre. Esto indica que los japoneses querian probar todas las técnicas aprendi-
das de sus maestros de occidente y que veian en las obras importadas de alli. De
las pintadas sobre tabla, hay un cuadro de la «Virgen con el Nifio», que se
conserva en la coleccion «Namban Bunkakan» de Osaka, que puede servirnos
de ejemplo. Tiene el Nifio dejado sobre las rodillas, mientras que la Virgen
permanece con las manos juntas en actitud de orar. M4s que un cuadro al 6leo
parece un grabado por la sencillez del disefio y la claridad de lineas, a pesar del
material empleado en la pintura, que es aceite. En el dibujo de los dos rostros
aparece un extremado refinamiento, que priva de verdadera inspiraci6n a la
obra. El dibujo es sencillo y tiene unci6n religiosa. Hay un fondo de paisaje en
el cuadro, que indudablemente tuvo que ser una de las cosas que més atrajo a
los artistas japoneses al estudiar quizas las pinturas de la Escuela Flamenca. En
este cuadro japonés el paisaje esta reducido a dos porciones muy pequefias de
la obra, pero tiene el detallismo de aquella escuela europea.

Este es un ejemplo significativo de la pintura de tema religioso hecha
en Japon. Hay otras pinturas hechas sobre cobre, en la misma coleccién
«Namban Bunkalan» de Osaka: «La Virgen con el Nifio en brazos», «Cristo
llevando la cruz», y «Marfa Magdalena penitente». En estas obras aparece
también la clara influencia de las escuelas europeas de pintura.
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Un ejemplo concreto de la influencia del arte cristiano en el arte
japonés lo tenemos en la pinturade la «Virgen de las Nieves» («Yukino Santa
Maria «). Una pintura al 6leo fue llevada a Jap6n desde Europa, probablemen-
te de Escuela Flamenca, en el siglo XVI o XVII; representa la Navidad del
Senor, y junto al Nifio, la Virgen y San José, estd representado San Juan
Bautista como un nifio. En Jap6n se coloc6 esa pintura en un pequeiio retablo,
realizado en madera lacada y con incrustaciones de ndcar, que representan
flores de distintas clases, reproducidas con un sentido decorativo exquisito.
Mis tarde, esta obra ya colocada en el retablo, fue devuelta a Europa como
regalo, hasta que muy recientemente un japonés ha vuelto a adquirirla y la ha
llevado a Japén, en donde se conserva en una coleccién particular.

Esta pintura sirvié como modelo para un grabado en el Seminario de
Arima, en el que ensefiaba arte el jesuita Giovanni Nicolao. Es probable que
fuera Nicolao el autor de este disefio y del grabado que después se hizo. El
grabado estd en el libro manuscrito del P. Manoel Barreto, S.J. de 1591,
conservado en el Vaticano. Este grabado sirvié de modelo a un discipulo de
Nicolao para pintar «La Virgen de las Nieves» (hasta puede verse el detalle
de un pequeifio lunar en la mejilla de la Virgen, que se encuentra en las dos
obras). Fue pintado este pequeno cuadro (12 X 17 cms.) en el Colegio de
Nagasaki de la Compaiia de Jesis, entre 1600 y 1614, en papel con los
pigmentos tipicos Japoneses de la pintura de aquella época. Durante mucho
tiempo estuvo esta obra oculta en una caja de bambi y escondida en la casa
de un cristiano «kakure-kristan» para que no la encontraran en tiempos de
persecucién. En 1950 fue donada al Museo de los Martires de Nagasaki.
Aunque esta muy deteriorada, la belleza del rostro de la Virgen es enorme, asi
como las manos juntas en oracién. Es un trasunto de la pintura europea
llegada a Japén y del grabado Japonés de Giovanni Nicolao.

Mis interesantes artisticamente que los cuadros anteriores son
otros que fueron pintados mds tarde, cuando los artistas Japoneses eran
ya capaces de imprimir un sello mds definido de la propia personalidad.
Entre estos estdn los que representan a «Maria y los 15 Misterios del
Rosario». Se conservan en Japon tres de estas pinturas: la de la Catedral
de Urakami (Nagasaki), lade la coleccién Azuma, y lade la Universidad
de Kyoto. Todo en estas obras es mucho mds interesante y original que
las estudiadas anteriormente: la composicion, el colorido y la técnica de
la pintura tradicional japonesa aplicada ya mds libremente a los temas
cristianos. En estas obras los artistas han sabido unir esta técnica con
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una cierta espiritualidad cristiana, produciendo un tipo nuevo de pintura
cristiana en Japon. Es probable que estas obras tuvieran un fin didactico
y que se emplearan para ensefiar el catecismo a los que estudiaban
religién catélica, ya que en estos cuadros se presenta un resumen de los
misterios de la redencién. Para ver el origen de estas composiciones
artisticas, hay que remontarse a los «retablos» de las iglesias europeas,
sobre todo de Espafia: también en ellos se presenta, en pintura o
escultura, un resumen de la redencién de Cristo representada en cuadros
o grupos escultéricos, y en el centro hay una figura principal. Asi ocurre
en las pinturas de los Misterios del Rosario de Jap6n. En estas obras de
arte cristiano, los artistas japoneses se sienten suficientemente seguros
de su inspiracién como para emplear también los materiales tradiciona-
les aplicados a temas cristianos. Estas pinturas estdn hechas sobre papel
y con los pigmentos usados en las obras tradicionales de Japén. La
riqueza cromdtica, que aparece sobre todo en la de la Universidad de
Kyoto que es la que mejor se conserva, es también la tradicional, y hay
datos estéticos comparables a trozos de algunos «E-makimono» de la
mejor epoca artistica del arte japonés. A estos valores tradiciénales se
han unido otros que acababan de conocerse en Japén, como son el
claroscuro y la perspectiva de sentido occidental. Se puede fijar la fecha
de la tercera de estas obras (la mejor conservada y la mas completa)
como no anterior a 1623,

Al lado de estos cuadros es necesario colocar al «Retrato de San
Francisco Javier». Estd en el Museo Municipal de Kobe. Parece que fue
pintado por un artista japonés en Macao hacia 1623. Esta obra es tipicamente
japonesa en sus materiales y en su estilo. Sélo el tema es occidental. El mismo
tratamiento del tema es también japonés: el rompiente del fondo del cuadro
es igual a los que se veian en los fondos dorados de las pinturas de la escuela
Kano, en que aparecian visiones de paisajes en medio del color tinico dorado.
Hay tal parecido con las pinturas de «Maria y los 15 Misterios del Rosario»,
que no seria extrafio que hubiera sido pintado este retrato por el mismo artista
que pint6 aquellas obras.

En el «Gesti» de Roma se conservan dos grandes pinturas que
representan escenas de los martirios que tuvieron lugar en Japon. Las dos
fueron pintadas por artistas Japoneses del siglo XVII. Una representa el
«Gran Martirio del 10 de Septiembre de 1622» y la otra «Los Martires
Jesuitas de 1597 a 1633». En estas obras los artistas han descrito escenas de
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gran envergadura, con una riqueza extraordinaria de detalles. Hay en estas
obras un gran sentido de composicién, parecido al de los biombos de la
escuela Kano, pero se aprecia en ellas un cierto influjo de la pintura de
occidente en el modo de representar la perspectiva y los diversos planos en
que estd descrita la escena. A pesar de todo, la perspectiva no es al modo
occidental en el «Gran Martirio del 10 de Septiembre de 1622», sino mds
bien al estilo oriental, en la que se coloca al espectador en un punto de vista
elevado, como a vista de pdjaro, para describir la escena desde esa altura.
Los tonos oscuros empleados por los artistas en estas obras estdn mas cerca
de la pintura de occidente: quizds se quiso indicar con estos tonos la misma
tristeza del tema.

La «Bandera de batalla de Shimabara», usada en la insurreccion de
Shimabara (1637-1638) indica que la pintura de influencia occidental
seguia produciéndose por artistas Japoneses muchos afios después de las
persecuciones. Esta bandera es una pieza de lino blanco en la que estéin
pintados los simbolos de la Eucaristia y dos dngeles en actitud de oracién.
Todo el dibujo estd hecho de un modo sencillo, con las figuras delineadas
como a plumilla y tinta, pero a las que se han afiadido unas sombras segin
la técnica de la acuarela. Este sombreado es ciertamente de influencia
occidental, y da a las figuras un volimen que no tienen las pinturas
tipicamente orientales. Algunos atribuyen esta obra al pintor Yamada
Emosaku’. Junto con la bandera se conserva un documento en el que se dice
que fue arrebatada por ocho vasallos famosos de la familia Nabeshima, y
que se les di6 a éstos en premio un permiso especial para conservarla, a
pesar de la prohibicién que existia de tener cualquier objeto relacionado con
el cristianismo.

OTRAS FORMAS NO PICTORICAS DE ARTE «<NAMBAND>»,

Durante el Siglo Cristiano, todo lo occidental se puso de moda en
Japon: se conoce por documentos de aquel tiempo que llegé a ocurrir el
curioso fenémeno de que «Samurai» (caballeros de la nobleza) y gente
comiin que no eran cristianos, llevasen colgados al cuello rosarios cristianos
y recitaran el «Pater noster» como si estuvieran cantando una cancion

® Cfr. Ono Tadashige, Obra citada, pag. 17.
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popular. Un reflejo de esto lo tenemos en un «E-makimono» que representa
escenas de teatro popular de aquel tiempo, en que uno de los actores lleva un
rosario colgado al cuello mientras actiia en el escenario (Museo Tokogawa
Bijutsukan, Aichi). Estas costumbres desaparecieron con las persecuciones
de los cristianos y de todo lo occidental, pero dejaron su recuerdo en la lengua
Japonesa, en la que se conservan algunas palabras que fueron tomadas
entonces del portugués como un esnobismo: «pan», «tabako», «botan»,
«karuta», «kasutera», «kappa», etc. Esta influencia de todo lo occidental en
este siglo hizo que los artistas Japoneses decoraran sus obras con motivos
cristianos y occidentales en general, que aparecen ahora en las de cerdmica,
laca, metal, etc... Pero no fue ésta séla la razon por la que aparecen motivos
occidentales en otras formas de arte distintas de la pintura: los numerosos
Jjaponeses que se habian convertido al Cristianismo, abiertamente durante los
anos en que era permitida esta religién en Japén y ocultamente en tiempos de
persecucion, querian tener objetos en sus casas con signos cristianos, que
empleaban incluso en su vida diaria. Asi vemos cruces y otros emblemas
cristianos en las cerdmicas usadas en las casas de familias cristianas y en los
objetos de laca de las mismas. Por dltimo, hay que afadir a estos objetos de
arte los que fueron hechos expresamente para el culto en las iglesias catélicas,
como relicarios, cajas para guardar formas, esculturas, campanas, etc... Por
todos estos motivos podemos descubrir muchos objetos de arte «Namban»
que no son pinturas. Entre estos hay algunos que se conservan de los que
fueron importados de Europa, pero otros muchos fueron producidos por
artistas japoneses, inspirados en los objetos que vieron de Europa, y formados
en los colegios de los misioneros jesuitas, en que aprendieron las diferentes
técnicas de arte occidental.

Aunque todas estas obras tienen un indudable valor histérico e incluso
artistico, son menos representativas que las pinturas de la escuela «Namban-
ga», y por eso no pasamos a describirlas detalladamente. Ademads, son un
nimero mucho menor que las pinturas que se conservan en los museos y
colecciones japoneses y extranjeros.

No cabe duda que esta primera fusién del arte japonés con el occidental
es un fenémeno cultural interesantisimo, y que hubiera dado lugar a uno de
los tipos de arte mds fascinantes de la historia, si no hubiera sido cortado su
desarrollo apenas comenzado en Jap6n. Pero aqui quedan estas muestras de
lo que realizaron los artistas japoneses al ponerse en contacto por primera vez
con el arte occidental.
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NUEVA ETAPA DEL ARTE CRISTIANO EN JAPON.

En enero de 1614 Tokugawa leyasu dio el decreto de expulsion de
todos los misioneros. Desde ese momento, los cristianos tienen que vivir
ocultando su fe; muchos de ellos mueren martirizados. A partir de 1623, bajo
el mandato del tercer Shogun, Tokugawa lemitsu, la persecucion llega a su
maxima intensidad. El nimero de martires catalogados hasta 1651, cuando
muere Iemitsu, pasa de los 5.000, sin contar las victimas de la rebelion de
Simabara, en que murieron 37.000 japoneses, la mayoria de ellos cristianos.
Para 1639 ya era total la supresion del cristianismo.

La historia cristiana en Japon de 1639 a 1865 es la de una iglesia oculta
y perseguida sin ninguna manifestaciéon exterior, pero mantenida por la
fuerza interior de la fe. Durante estos mas de 200 afios no se produce ninguna
obra de tema cristiano, y las que se conservaban, fueron ocultadas por las
familias cristianas para no ser descubiertas. El 17 de marzo de 1865, el P.
Bernard Petijean, de las Misiones Extranjeras de Parfs, encontré a un grupo
de japoneses que llegaron a visitar la nueva Iglesia de Oura, que habia
edificado en Nagasaki. Alli se descubri6 que, de generacién en generacion,
se habian transmitido la fe cristiana de padres a hijos, y la habian conservado
sin sacerdotes y, por tanto, sin sacramentos.

Durante este tiempo, después de la apertura de Japon a otras nacio-
nes, las obras de arte cristiano que se produjeron fueron todas de estilo
europeo. Un ejemplo de esta época es la Iglesia de Oura, en Nagasaki, de
estilo neogético, hecha de madera. En ella esta el cuadro del gran martirio
de 1597, de los 26 Santos Martires de Nagasaki, pintado a finales del siglo
XIX. Todas las iglesias que se construyeron en Japon en la dltima parte del
siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, tienen el mismo signo distintivo
de la influencia europea. Igual pasa en la pintura y la escultura cristianas,
que se emplean en aquel tiempo en las iglesias como objetos de culto. Es a
partir de la mitad del siglo XX cuando se inicia un renacimiento del arte
cristiano japonés, de signo enteramente original: como ocurri6 en los siglos
XVI y XVII, se produce un arte cristiano de inspiracién tipicamente
japonesa.

Como ejemplos de la segunda parte del siglo XX, nos fijamos en las
obras de los pintores Leonardo Fujita y Lucas Hasegawa. Los dos fueron
bautizados en la Iglesia Catélica y tomaron los temas cristianos como
centro de su obra. Fujita pinta Madonnas de influencia italiana, y Hasegawa
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decora una iglesia de Civitavecchia (Italia) con escenas del Gran Martirio
de Nagasaki de 1597.

Quizds sea en la arquitectura donde se ha dado un avance mais
definitivo en la unién del estilo cristiano actual con la arquitectura mds
avanzada de Jap6n. Tenemos como ejemplos la Catedral de Santa Maria, de
Tokyo, construidaen 1964 por el gran arquitecto Tange Kenzo, y lasrecientes
iglesias de San Ignacio en Tokyo y de San Francisco Javier, en Yamaguchi.
Las tres iglesias son un alarde de fusion del tema cristiano con la mejor
arquitectura japonesa de nuestro tiempo.

Fig.l: Pintura sobre abanico, que representa una Iglesia Catdlica en Japén,
en estilo tradicional japonés (siglo XVI).
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Fig.2: Detalle de un biombo, que muestra una Iglesia Cardlica
¥ varios misioneros jesuitas en Japon (siglo XVII).
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Fig.3: Detalle de un biombo, en que se puede ver el interior de una Iglesia
con un cuadro del Salvador en ¢l altar (siglo XVI).
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Fig.4: «La Virgen con el Nifio»: pintura andnima de Escuela Espafiola
llevada a Japén por los misioneros (siglo XVII).
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Fig.5: «San Pedro»: pintura anonima, probablemente de un seguidor de El Greco,
llevada a Japin por los misioneros (siglo XVII).
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Fig.6: «La Virgen del dedo»: atribuido a Dolci,
llevada a Japén por los misioneros (siglo XVII).
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Fig.7: «La Santa Faz»: pintura de Escuela Flamenca,
llevada a Japdn por los misioneros (siglo XVII).
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Fig.8: «La Virgen de la Antigua»: grabado realizado en Japén
siguiendo otre llevado alli por los misioneros (siglo XVII),

105




106

FERNANDO GARCIA GUTIERREZ, S.J.

Fig.9: «La Virgen con el Nino»: pintura al 6leo sobre tabla,
obra de un pintor japonés (siglo XVII).
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Fig 10: «El Salvador del mundo»: grabado realizado en un Colegio
de la Compaiiia en Japon (1592).
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Fig.11: Detalle de un biombo en que aparece el interior
de una Iglesia Catdlica con un cuadre del Salvador (siglo XVII).
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en madera lacada, con incrustaciones de oro y ndcar (siglo XVII),
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Fig.13: «La Virgen con el Nifio»: grabado atribuido a Nicolao (Final del siglo XVI).
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OUR LADY OF THE SNOWS
Unknowi Japanese painter, Nagasaki 17th century

Fig.14: «La Virgen de las Nieves»: pintura realizada por un japonés,
discipulo de Nicolao (siglo XVI).
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Fig.15: «El Salvador del mundo»: grabado de J. Wierix, que fue conocido en Japén.
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Fig.16: «El Salvador del mundo»: pintura sobre cobre por Jacobo Niwa,
discipulo de Nicolao (1597).
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Fig. 17: «La Virgen v los 15 Misterios del Rosario»:
pintura de un artista japonés andnimo (siglo XVII),
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Fig.18: «Retrato de San Francisco Javier»: pintura de un artista japonés anénime (siglo XVII).
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Fig. 19: «Caja para guardar formas»
Madera lacada, con incrustaciones de oro v ndcar (siglo XVII).
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Fig. 20: Cerdmica de la escuela «Kuro-oribes, con una cruz (siglo XVII),
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Fig. 21: Leonardo Fujita (1898-1968): «Madonnas.
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Fig. 22: Lucas Hasegawa (1887-1967): «Santos Mdrtires de Nagasaki»;
pintura al fresco en Civitavecchia (Italia).
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Fig. 23: Catedral de Santa Maria, en Tokyo, por el arquitecio Tange Kenzo (1964).



INFLUENCIA DEL ARTE CRISTIANO EN EL ARTE JAPONES 121

Fig. 24: Catedral de Santa Maria, en Tokyo, por el arquitecto Tange Kenzo (1964).
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Fig. 25: Catedral de Santa Maria, en Tokyo, por el arquitecto Tange Kenzo (1964).
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Fig. 26: Iglesia de San Ignacio, en Tokyo,
por el grupo de arquitectos «Sakura Associates» (1998).
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Fig. 27: Iglesia de San Ignacio, en Tokyo,
por el grupo de arquitectos «Sakura Associates» (1998).
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Fig. 28: Iglesia de San Francisco Javier, Yamaguchi,
por los arquitectos Ruggeri y Leoni (1998).
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Fig. 29: Iglesia de San Francisco Javier, Yamaguchi,
por los arquitectos Ruggeri v Leoni (1998).
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Fig. 30: Capilla Sacramental de la Iglesia de Ube (Japon)



