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ARTICULOS



ESTAMPAS DE LA VIDA MUSICAL EN LA
SEVILLA DEL DIECINUEVE



Como en los decenios precedentes, la misica de Sevilla en la
segunda mitad de este siglo se manifiesta a través de tres vertientes princi-
pales: la 6pera, la misica religiosa y el concierto.

No hay que olvidar que estamos en plena época del divismo, en el
que juegan un papel no poco importante las grandes figuras del bel canto
que en el mundo civilizado subyugan a todos los piblicos, mds que piibli-
cos dirfa pueblos, ya que, junto con los grandes concertistas, eran las figu-
ras de moda que atraian la atencién y actualidad de la prensa y las conver-
saciones de los no iniciados en este arte, ya que al ser un don de la natura-
leza, eran reconocidas y envidiadas por todos cuantos llegaban a disfrutar
de las melodias producidas por estos privilegiados mortales cuyas noticias
acerca de los pormenores de sus vidas y actuaciones corrian de boca en
boca, y a las que los empresarios contrataban a precios astronémicos,
exponiendo, a sabiendas, su capital en aras de confeccionar carteles de pri-
merisima categoria que no serian posible sin el concurso del astro o los
astros del momento. Sirva de ejemplo la actuacion, dentro de esta década
de los cincuenta, de la celebérrima cantante nacida en la madrilena calle de
Fuencarral, Adelina Patti, la cual lucié joyas por valor de un millén y
medio de francos en las varias interpretaciones que de la 6pera La Traviata
hizo en el principal teatro de Barcelona, valor tan elevado en aquella época
que, seglin un periédico de dicha ciudad, motivé que en el mencionado
coliseo se apostaran numerosas parejas de orden ptiblico para impedir las
posibles malas tentaciones de los amigos de lo ajeno.

Pero no sélo eran las voces lo que interesaba a los aficionados,
pues éstos tenian ocasion de adquirir los libretos de las 6peras a las que
asistian en la misma entrada del teatro.
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El mundo musical estd plena efervescencia operistica, pues des-
pués del enriquecimiento de la escena italiana que supusieron las obras de
Rossini, hace tan s6lo unos meses que Giuseppe Verdi ha presentado en el
Teatro Real de Napoles un nuevo titulo: Luisa Miller, que ha obtenido un
éxito grandioso, a la que en este decenio seguirdn algunas de las que mds
han contribuido a cimentar su merecidisima fama: Rigoletto en 1851, La
Traviata y El Trovador en 1853, Visperas sicilianas en 1855, Simén
Bocanegra en 1857 y, dos aiios mas tarde, Un baile de mascaras. En la otra
concepcion de este arte, es decir, en la produccién wagneriana, aunque de
momento no tenga repercusion en la escena de los teatros espaioles, el
gran Ricardo ha dado a la luz Lohengrin al comienzo de estos anos, de los
que cito algunos hechos en él acaecidos, en cuyo transcurso, concreta-
mente tres anos mas tarde, ha firmado El Oro del Rhin, primera partitura
de su trilogia El anillo del Nibelungo, cuyo segundo episodio, Las
Walkirias, fue concluida un ano después y, en otro plazo de dos afios,
Sigfrido. Charles Gounod compone su Fausto en 1859 lo mismo que
Héctor Berlioz Los Troyanos. Este autor galo, igual que hiciera antes
Giacomo Rossini con su Stabat Mater, nutrié con buena savia la literatura
religiosa con su Cantata La Infancia de Cristo, de la que Dios se vali6 para
tocar el corazon de nuestro gran filésofo Manuel Morente en una audicién
radiada que acerto escuchar en cierta ocasion en su estancia en Paris.

Mientras, en nuestra ciudad se escuchan en el Teatro de San
Fernando, de tanta significacion en la musica escénica, entre otras partitu-
ras : La linda de Chamonix, Norma, La Sondmbula y Marino Faliero, fina-
lizadas las cuales el empresario suspende las funciones liricas que, de creer
a los mds de los rumores que enseguida se han extendido como reguero de
polvora, la causa no es otra que la falta de solistas motivada por las * intri-
gas de bastidores”, lo que debié de ser cierto, pues el director del citado
teatro no pudo programar el beneficio de la Sra. Agostini, que al fin se
celebrd, pero no con el contenido que la beneficiada hubiera deseado. El
caso es que la compaiifa que actuaba en la temporada de épera hubo de
dejar de ofrecer nueve funciones y el teatro devolver la parte proporcional
de los abonos.

No estd demds aclarar que “el beneficio” consistia en una fun-
cién- homenaje que podia ser a favor de una compaiia escénica, del direc-
tor de la misma, de los cantantes, coro, orquesta e incluso del personal tanto
de la compaiia como del teatro, en sentido individual e incluso colectivo.
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En este interregno, y por dicha causa, se represento El tio Canillas
6 el mundo nuevo de Cédiz, considerada como Opera cémica, que era
seguida de baile, un paso y baile nacional, que a pesar de ser obra de muy
poco fuste y, por lo visto, de peor gusto, no dejé de darse en diversas oca-
siones en esta temporada y en este mismo local.

Mientras, en el Teatro Principal tuvieron lugar dos funciones
extraordinarias, la primera de las cuales estuvo antecedida de una Sinfonia
(adn se usaba este término referido a la partitura que abre o precede a una
Opera, zarzuela o a un concierto) , tras la que el cantante Ley interpretaria
un aria coreada (en la que también intervienen los coros) en el tercer acto
de la 6pera Linda y la Sra. Albini un tema con variaciones, sin especificar
qué tema, qué variaciones ni qué autor fue el elegido en esta ocasion. En
la otra funcién extraordinaria la Sra. Albini cant6 la cavatina de la 6pera
Maria de Padilla y el Sr. Sermatey un aria de la misma obra. Estos son los
antecedentes de lo que hoy denominamos épera en concierto, y que viene
a demostrar el aserto de El Eclesiastés de que: “No hay nada nuevo bajo la
luz del sol”. Por cierto, que este ultimo cantante masculino, el Sr.
Sermatey, se vio en la necesidad de enviar un escrito a la prensa en el que
salva su responsabilidad en el hecho de que el cantante Sr. Natale no se
haya presentado atn en la escena del famoso teatro, cosa de que lo culpan,
por lo que manifiesta que hace tiempo “transmitié” a la direccion todo su
repertorio para que lo pudiera utilizar el citado Sr. Natale, con cuya expli-
cacién, estd seguro, quedardn destruidas estas falsas habladurfas.

La situacién era critica en la escena local, lo que motivé que el dia
dos de abril los periédicos publicaran un comunicado de la Direccién de
los teatros principales de la ciudad en la que se consideraba como necesa-
ria la reforma de las compaiifas que actuaban en ellos con el aumento de
artistas de renombre, al mismo tiempo que daba a conocer las nuevas con-
trataciones al respecto, que fueron, en cuanto al género operistico, las de
las Sras. Clara Bertolini de Rafaeli y Constanza de Derivis y el esposo de
ésta Préspero Derivis, estando en tramites el de la Sra. Rusmini de Solera
y otros de méritos conocidos.

Afortunadamente y para bien de todos, al dia siguiente del anun-
cio, con la funcién de las siete y media de la tarde se reanudaron las repre-
sentaciones con “la grande 6pera” Il Nabuco, y s6lo cuatro dias mds tarde,
este misma entidad anunciaba la llegada de otra prima donna de prestigio
que habia de dar muchos dias de gloria a la escena sevillana: la Sra. Rossi
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Caccia, que haria su primera salida, como entonces se decia, el dia 13 de
este mismo mes de abril, en Lucrecia Borgia.

El contento, pues, fue general para el desarrollo de la temporada
lirica ya que la Cia. del San Fernando dispone nada menos que de tres pri-
merisimas voces femeninas de inmensa reputacién artistica, no dejando
que desear nada las demds partes contratadas, pues todas gozan de la
misma alta nombradia.

Llego el momento esperado del debut de la famosa Rossi Caccia,
y el triunfo fue tan sonado que el gacetillero del diario El Porvenir ponde-
ra sus relevantes méritos al decir que triunfé en las dos sesiones de
Lucrecia Borgia y que “Es una actriz de tan relevante mérito que jojalé ten-
gamos siempre motivos de alabar los conatos (sic) de la empresa en agra-
dar al publico!™.

Siguieron sucediéndose distintos titulos, tales como Lucrecia
Borgia, Nabuco, y El tio Caniyitas o el mundo nuevo de Cédiz, a cuyo final
se bailaban las sevillanas mollares en una ocasién, y en otra hubo baile
nacional una vez concluido el acto primero y, finalizado el segundo, la jota
valenciana y otros nimeros, bailindose, por ultimo, las mollares sevilla-
nas. Esta obra ya he dicho que era algo especial dentro del conjunto de la
musica escénica a que estoy haciendo referencia, por lo que su significa-
cion dentro de este mundo merece unas lineas que no son oportunas en la
ocasion presente. A los titulos anteriormente mencionados se sumaron los
de Norma, cuya interpretacion por parte de la Caccia queda resumida en
las siguientes lineas de la critica: “Esta temporada lirica la ha cantado la
Rossi-Caccia con la misma maestria, con la misma dulzura, con la misma
propiedad, con el mismo enternecimiento que ha cantado la Norma”.
También lo hizo con pleno éxito en Lucia de Lammemour y La sondmbu-
la. De ésta ultima es muy interesante seguir a El An6nimo, critico de El
Porvenir, diario al que pertenecen las noticias del presente articulo, que
escribe encendidos elogios de la magnifica cantante que nos ocupa. entre
otros: “La grande nombradia artistica que le han adquirido sus altas pren-
das naturales, realzada con tantos y tan variados talentos”. Del Sr. Sinico
dice: *jQue tantos y tan bien ganados laureles tiene ya cenidos en su bri-
llante carrera” y que “Es una verdadera adquisicién para la escena sevilla-
na”. Los parrafos que dedica al bajo Lei, decano de los cantantes en los
teatros de Sevilla”, son muy valiosos para conocer el desarrollo de este arte
en nuestra ciudad, en la que el publico lo “recibe siempre halagiieno”, pues
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“le recuerda con su presencia otros tiempos, otros métodos de canto, otros
géneros de musica y otras notabilidades que ya sélo viven en la memoria
o en los apuntes biogrificos de algin curioso aficionado”. Las demds par-
tes hacen a la perfeccién sus cometidos asi como los coros, muy bien ensa-
yados, que con esta partitura han borrado los defectos que se han criticado
en otras representaciones.

Como la musica escénica no sélo se vivia en los teatros sino tam-
bién en la calle como es sabido, cobra mucho interés la respuesta que este
cronista de misica da a la critica de un melémano al juicio emitido por el
periodista sobre la interpretacion de La Sondmbula a que antes he hecho
referencia, porque nos da idea del ritmo de preparacion y presentacion de
las obras de repertorio en esta época centrada en la mitad de la decimono-
vena centuria. Le recuerda que desde el dia ocho del mes anterior se han
representado Nabuco, Lucrecia, Lucia, Norma, La Sondmbula y La Muda
de Portici, lo cual no ocurre en Madrid ni Barcelona, “porque aunque no
se inviertan mds que diez o doce dias en el ensayo de cada Gpera, se cal-
cula con facilidad las que en el corto tiempo de 37 dias han podido repre-
sentarse”. Ademads, agrega que si la empresa llega fracasar, “Dios no lo
permita, nos veriamos como se han visto este aino la metrépoli y las pri-
meras capitales del reino: volveriamos a los aciagos tiempos de 1834 y
1845 porque nos veriamos precisados a emigrar a Triana o a la Feria, para
ver una representacién teatral. Este afo ha sido para el teatro de Sevilla el
siglo de oro ”.

Aln quedaban por presentarse ante el publico hispalense dos can-
tantes de mérito: la soprano Sra. Rafaeli que ha sido mencionada anterior-
mente, y la Sra. De Bernardi, “excelente contralto que tantos aplausos ha
recibido en la escena sevillana”, las cuales lo hardn en la 6pera en cinco
actos El Juramento.

No le faltaba razén a todos los que aplaudian a la direccion de los
teatros por las excelencias con que transcurria la presente temporada por-
que, a mediados del mes de junio, a pesar de las altas temperaturas que
solemos soportar por esas fechas, no sélo se ensayaban Hernani y Moisés,
dos nuevas Operas que afnadir al repertorio interpretado, sino que el teatro
abrié un nuevo abono por treinta representaciones, de las que dieciocho
serian liricas y doce dramadticas, que asi fue en este terreno de la musica
operistica este brillante perfodo del afio 1850.
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ALGUNOS TRAZOS DE LA MUSICA RELIGIOSA

La desamortizacion de Mendizdbal en 1835 y la suspension de la
Ley del culto y clero ocurrida seis anos mds tarde afectaron en gran mane-
ra a la miisica que se interpretaba en la Catedral, que se vio obligada a
reducir al médximo el personal encargado de este arte, aunque no por ello
dejaran de celebrarse las famosas interpretaciones del Miserere, de Eslava
y las Lamentaciones, de Arquimbau que mds tarde serian sustituidas por
las de Eslava en los Oficios de Tinieblas de Miércoles y Jueves Santos.

Pero este estado de cosas no afecté para nada a las Hermandades
y Cofradias Sacramentales, de Gloria y de Penitencias que no dependian
de los auxilios del gobierno que en un momento determinado estuviera en
el poder, sino de algo mucho mds seguro y duradero como es el fervor del
pueblo y sus fuertes y bien enraizadas creencias que, unidas a las celebra-
ciones de los sacramentos y demds actos litiirgicos hacian que, en todo
momento, el pueblo llano pudiera disfrutar de misica a cargo de solistas,
unas veces de mucha categoria, otras provenientes de los teatros de la ciu-
dad y, a veces, segiin las posibilidades y altura de miras artisticas de los
sufragadores, en una perfecta y numerosa unién de todas estas distintas
procedencias, necesarias para la consecucién de una partitura que deman-
dara estos numerosos y costosos medios, como el caso de la Misa en accion
de gracias con que la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla celebr6 el
feliz restablecimiento de la reina Isabel II, funcién solemnisima que tuvo
lugar en el convento de Regina, en la que intervinieron mds de ochentas
miisicos, entre cantores e instrumentistas, dirigidos por el can6énigo Don
Ambrosio Sanchis, - el cual gustaba de practicar este arte tan hermoso,
hasta el punto de actuar en la Catedral cuando estuvo vacante el puesto de
maestro de capilla - , los cuales interpretaron la famosa Misa de Francisco
Andrevi, antecesor de Eslava en el mencionado magisterio en nuestra Seo
y en la Capilla Real de Madrid. Dicha Misa, como era costumbre en la
época, no guardaba, en absoluto, la mds minima nocién del tiempo, hasta
el punto de que pudo decirse que fue meritoria la version del solo de vio-
lin del “Quoniam” del Gloria in excelsis Deo que realizé el excelente ins-
trumentista sevillano Mariano Courtier, que ya habia regresado de Madrid
donde desempeii6 el puesto de concertino del Teatro Real. Este aparato de
intérpretes, si no tan numMeroso como en esta ocasion, se escuchaba duran-
te todo el afo en las novenas, septenarios, quinarios, triduos y funciones de
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las Hermandades y Cofradias, en las profesiones de las novicias que pro-
cedian de la alta sociedad o de clases acomodadas, primeras misas, e inclu-
so en algiin que otro funeral de gente pudiente que era sensible a la musi-
ca en un tiempo en que ésta tenia lugar preeminente en una sociedad que,
dicho sea de paso, estaba mds preparada para su admiracion y disfrute que
la actual.

En este constante cultivo de la musica, casi siempre en no poco
paralelismo con la teatral, hasta el punto de que alguien llegara a confun-
dir en alguna ocasién el significado de plegaria con el de romanza, es opor-
tuna recordar que una famosa Plegaria de Mercadante asi como el Stabat
Mater de Rossini eran interpretadas con frecuencia en estos cultos, siendo
muy numerosas las veces que ha sido llevada al pentagrama la famosisima
secuencia de Jacopone da Toddi y la antifona Christus facuts est, del ap6s-
tol Pablo, en las que, en lo que a nuestros compositores se refiere, dejaron
su magistral huella figuras como Eslava (el nombre de este artista navarro
es una constante en el XIX de Sevilla y en la del resto de la nacion), y
Eduardo Torres. Como estos dos textos se cantaban todos los dias de las
novenas, quinarios, triduos y funciones si éstos se celebraban en honor del
Sefior, y en los septenarios, triduos y funciones cuando lo eran en honor de
la Virgen, si se considera que estos actos litirgicos eran mas numerosos en
esta época a que me refiero porque también lo eran las advocaciones que
se veneraban en conventos, parroquias y otros templos; sirva a guisa de
ejemplo que los actos matutinos de la novena a la Virgen de la Salud, de
San Isidoro, tenfan lugar desde el dia 30 de abril hasta el 18 de mayo, y
que tanto por la manana como por la tarde predicaba un sacerdote distin-
to. {Con decir que incluso se llegé al fraude en las invitaciones que las
Hermandades cursaban a los fieles a fin de que participaran en los gastos
que tanto aparato llevaba consigo, al hacerlo por su cuenta algunos des-
aprensivos, queda dicho todo, por lo que resulta fécil pensar la cantidad de
partituras que les era necesario disponer a las capillas de musica que inter-
venian en estas celebraciones litirgicas, las que, por un prurito muy huma-
no, no gustaban repetir siempre las mismas partituras, lo que hacfa que fue-
ran muchos autores los que artisticamente volcaban su fervor en la com-
posicién y ofrenda de multitud de estas obras, amén de coplas, no pocas
misas y otros motetes.

Porque era tanta la musica que se hacia en nuestras iglesias que la
Hermandad de la Divina Peregrina, de San Martin, en la celebracion en



144 ESTAMPAS DE LA VIDA MUSICAL EN LA SEVILLA DEL DIECINUEVE

mayo del Mes de Maria, anunciaba como algo inusual y fuera de todo con-
texto: “Que no habia mds misica ni canto que una grande devocion hacia
la excelsa Madre de Nuestro Dios y Sefior™.

A este respecto, esta década de los cincuenta fue excepcional en lo
que a nuevas composiciones religiosas de los cultos de las Hermandades
se refiere y en hechos musicales en cuanto a solemnidad y boato, pues la
rapida y feliz convalecencia de la reina Isabel II del atentado que el cuatro
de febrero de 1852 sufriera a manos del fracasado regicida Merino fue
l6gicamente celebrada por los Duques de Montpensier con una solemnisi-
ma funcién religiosa y Te Deum en la parroquia de San Isidoro, en razén
de que S. M. era Hermana Mayor y Patrona Perpétua de la Hdad del Sefior
de las Tres Caidas, Hermana de Honor su augusta madre, y sus Protectores
los citados Duques D* Maria Luisa Fernanda de Orledns, Infanta de Espaiia
y Don Antonio de Orledns, Duque de Montpensier, cuya miisica estuvo a
cargo de la capilla de muisica del Palacio de San Telmo que estaba consti-
tuida por los mejores instrumentistas del momento, reforzada en esta oca-
sién con otros profesores, los que dirigidos por Eugenio Gémez, maestro
de capilla de los Duques, interpretaron la anteriormente celebrada Misa, de
Andrevi, amén de motetes de Mariano Courtier y Juan Alvarez, el cual
estrenaria mds adelante unas coplas en la antigua iglesia de San Felipe
Neri, sita en la collacién de Santa Catalina.

La fe de los devotos del hermoso ramillete que constituian las dis-
tintas advocaciones de las numerosas Hermandades y Cofradias motivé
que, igual que cada una de ellas tenia su efigie tallada por las mejores
gubias de cada época, también contaran con letrillas, himnos, coplas, can-
tatas, etc, que son obras musicales escritas para voces solistas, coros cons-
tituidos unas veces por voces de hombres y otras de nifios, generalmente
las de los seises catedralicios, y las de hombres, y orquesta. En defecto de
ésta, aunque muy raramente, se utilizaba el 6rgano, aunque, en realidad lo
fuera casi siempre el melodio 0 arménium, instrumento que hizo furor en
las iglesias - por su facilidad de desplazamiento que permitia situarlo en el
sitio elegido junto con los demads instrumentos, en detrimento del 6rgano,
situado en una tribuna a considerable altura y no siempre lo suficiente-
mente espaciosa como para permitir situarse a los restantes intérpretes, a
lo que se sumaba la comodidad que suponia para el organista que, de esta
nueva forma, veia la manera de evitar subir tantos peldafios. A veces, y no
una, ciertamente, el piano llegé a suplir a estos dos dltimos instrumentos



IGNACIO OTERO NIETO 145

mentados; incluso se dio el caso, como ocurriera en la capilla de la
Hermandad. de la Carreteria, de que en el septenario en honor de la Virgen
Dolorosa sonara nada menos que un acordeodn, ;tal vez influencias del vir-
tuoso concertista Gasparini?.

Dos de las composiciones que adornan el amplio muestrario de
estas obras dedicadas a los Sagrados Titulares de las Hermandades fueron
enviadas desde Madrid por Hilari6n Eslava que, enamorado hasta mds no
poder de Sevilla, en la que habia desempefado el puesto de maestro de
capilla de la Catedral tras su marcha para ocupar el mismo magisterio en
la Capilla Real en la corte de Madrid, no perdi6 el contacto con aquélla,
reanuddndolo ya por medio de sus desplazamientos a nuestra ciudad, ya
con la composicion de estas obras de las que son depositarias varias de
nuestras Hermandades. En el caso que nos ocupa fueron las escritas para
el Sefior en su Descendimiento y a la Virgen de la Quinta Angustia, de la
parroquia de la Magdalena, las cuales titulé Coro y letrillas con orquesta y
dedicé a la Hdad. en el afio 1852. Pero se acercaba la fecha de las cele-
braciones littrgicas de esta cofradia y la partitura no llegaba, y como €stos
cultos eran de los que mas fama habian cobrado por la calidad de los artis-
tas intervinientes — en esta ocasién a que me refiero, nada menos que se
contaban entre ellos los profesores de la Sociedad de Santa Cecilia -,
encargé otras coplas al excelente violinista y compositor Mariano Courtier,
las cuales se estrenaron y volvieron a cantarse al dia siguiente. Pero en esto
llegan las de Eslava, y el Sr. Courtier, en una rara muestra de humildad y
reconocimiento del “genio” del autor navarro decide retirar las suyas de los
atriles para que puedan escucharse las de éste, gesto nobilisimo que, en vez
de ser reconocido y valorado en todo cuanto representa, obtuvo una cruel
acogida por parte de un redactor de El Porvenir que escribi6: “Noticioso el
Sr. Courtier, hizo retirar, como era debido, las suyas, para que se pudiera
escuchar tan sublime produccion™.

Ni que decir tiene que esta nueva muestra musical del composi-
tor, al que habia en Sevilla quien lo consideraba como una de las grandes
figuras mundiales, fue saludada con toda clase de diitirambos. Para colmo
de dicha, el estreno fue dirigido por el organista segundo de la Catedral y,
como queda dicho, maestro de capilla de los Duques de Montpensier,
Eugenio Gémez, amigo intimo del maestro.

Préicticamente en el mismo lugar, a s6lo diez metros de la magni-
ficente Iglesia de los domininicos, en el Compds de San Pablo se escuchan
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otras coplas también compuestas por Eslava: las dedicadas al Sefior de la
Conversion del Buen Ladrén, de la capilla de Montserrat que, por los esca-
sisimos datos de que se dispone hoy en dia, permite pensar con cierta
garantia que fueron escritas en el mismo tiempo que las antes menciona-
das, las cuales sonaron en todo su esplendor y riqueza de escritura, disfru-
te pleno este que hoy nos estd vedado al haberse perdido la partitura de
direccion. Esta obra debié contentar mucho a don Hilarién, puesto que la
utilizé con ciertas variantes, siendo la mds importante la de la adicién de
un so6lo de bajo a otro texto distinto en honor de Santa Ana, de tanta devo-
cion en Sevilla.

Y para que el momento fuera ain mas brilllante, de nuevo la Hdad
de la Quinta Angustia renueva su esplendor, esta vez en el septenario dolo-
roso en honor de su bella Titular, en el que, pudo verse a don Eugenio
Gomez dirigir las preciosas y sentidas coplas que escribiera en honor de la
Virgen Dolorosa, cuya interpretacion corre a cargo de los seises quiénes,
divididos en dos voces, y conforme al gusto de la época, cantan su inex-
cusable dido tras un sélo de los tiples primeros, que después seguirdn en
compaiiia de las restantes voces de hombres. Estas coplas tienen la parti-
cularidad para nosotros, que no para los fieles de entonces, como ya tuve
ocasion de recordar, de que la parte que debia estar encomendada al 6rga-
no estd escrita para piano, siendo la tinica partitura que conserva la Hdad.
Pero ain habia de depararnos mas estos cultos del septenario de la Quinta
Angustia, pues el dltimo de estos cinco dias de oraciones y miisica se
interpreté otra composicién del Sr. Gémez, un Stabat Mater a cuatro voces
mixtas. Y como broche final, este magnifico y reconocido instrumentista
improvisé en el piano todas las noches en los minutos reservados a la
meditacién, hecho cuya memoria se ha conservado por la personalidad de
Don Eugenio y porque sabemos a ciencia cierta que esta muestra de inspi-
racion y ciencia musical las realizé sobre un instrumento cuya sonoridad
en el templo adquiere unos timbres fantasmagéricos muy lejos de nuestra
forma actual de concebir la musica religiosa.
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INSTRUMENTOS Y PARTITURAS

Para un poblacién de unas ciento sesenta mil almas, Sevilla conta-
ba con varias casas especializadas en partituras e instrumentos musicales,
lo que comparado con los tres primeros cuartos del siglo XX en el que s6lo
existia Casa Damas, arroja una diferencia abrumadora a favor del desarro-
llo de la musica en la primera mitad del siglo XIX en el que la musica,
repito, formaba parte natural de todos los quehaceres de los estamentos de
la poblacién.

De entre las existentes, destacaba la de Pedro Taberner, sita en la
calle de las Sierpes, n° 7, en la que no sélo podian adquirirse partituras y
todas clases de instrumentos de miisica, sino que a lo largo de no poco
tiempo era depositaria de las revistas que guardaban relacién con este arte
y ademds expendia billetes para los conciertos que se celebraban en la
capital. Alli se vendian érganos expresivos, es decir, armonitims, de un
tamafio equivalente a la cuarte parte de un piano vertical, cuyo precio par-
tia de los mil cuatrocientos reales de vellén; también pianos verticales de
palo de rosa, partituras de autores hoy totalmente desconocidos como
Gottschalk, célebre pianista y compositor que actud ante nuestro publico,
el cual gozé de amplia popularidad en una y otra especialidad. Por cierto,
que el Conservatorio Superior guarda alguna partitura de este artista. Los
otros autores eran Konsky y Rosellén; obras para flauta y guitarra solas de
las 6peras mds modernas, adjetivo éste que tanto gustaba emplearse: para
violin y piano y para cornetin y piano, instrumento que no s6lo habia opor-
tunidad de escuhar en los salones, sino también en la iglesia porque mas
de unas de las Coplas de las Hermandades llevan incluido este instrumen-
to en su plantilla orquestal.

En la misma célebre ria abria sus puertas El martillo sevillano,
establecimiento en el que lo mismo podia adquirirse un piano que cual-
quier otro articulo que hubiera necesidad de comprar.

A estas casas habia que afadir la llegada de algin vapor que, como
el Nerea, que procedia de Gibraltar, trafa en sus bodegas varios de estos
instrumentos tan cultivados por la sociedad, en la que no era posible hallar
una casa en la que no existiera un piano a cuyo cargo se ncontrara la Srta.
o Srtas. de la vivienda.

Por otro lado, en la calle del Angel se vendian dos pianos vertica-
les al precio de 7.000 y 8,000 reales de vellon, respectivamente, y otro cua-
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drilongo en 6.400 reales, precios que podemos evaluar ficilmente con arre-
glo al coste de la vida si tenemos en cuenta que la hechura de unos panta-
lones y de un chaleco, incluidos los forros y demds avios, confeccionados
por un sastre, era de 19 reales o que la tartana que hacia el recorrido entre
Sevilla y Sanlicar la Mayor costaba 6 reales.

Habia publicaciones como “El Teatro”, revista semanal de litera-
tura, teatros, musica y modas que en cada nimero ofrecia una partitura de
las Operas que estuvieran mas de moda, transcrita para piano, canto o gui-
tarra que eran los instrumentos que mds se cultivaban, y otras de composi-
tores que a la sazén se encontraban en Sevilla

Las partituras estaban a la orden del dia, pues en Madrid comenzé
su andadura otra publicacién periddica de miisica “El manual del filarmé-
nico”, cuaderno en cuarta y en ristica que, al precio de quince reales al
trimestre, ofrecia cuatro entregas mensuales de otras tantas ldminas impre-
sas en buen papel con el siguiente orden de aparicién en lo que se refiere
al tipo de musica estampada: la primera consistia en miisica de baile para
piano, la segunda en canciones italianas para voz y piano, la tercera se refe-
ria a nimeros de 6pera arregladas para poder ser interpretada en el citado
instrumento, y la cuarta a canciones espaiiolas y obras arregladas para ser
tocadas a piano a cuatro manos. El precio era de 15 reales al trimestre.

LOS CONCIERTOS DE LA EPOCA

Si la sociedad espaiola estaba fuertemente influenciada por la
musica escénica, especialmente por la 6pera, y dentro de ésta por la italia-
na, la sevillana no podia por menos que seguir el dictado general, y como
consecuencia logica de este estado de cosas, todo cuanto se hacia guarda-
ba relacién con este arte tan poderoso que desde el mismo siglo XVIII
habfa llegado a aduefiarse de todo el mundo civilizado de entonces.
Cifiéndonos a nuestra nacién, y mds contretamente a Sevilla, los conatos
de musica orquestal que fueron apareciendo, por muchas razones no teni-
an mds remedio que provenir del campo de la épera : en primer lugar, por-
que como decimos hoy, la infraestructura de la miisica descansaba sobre
tres espacios muy diferenciados: el propio de la miisica escénica, ya fuera
Opera o zarzuela; el de la musica religiosa que, a decir verdad, no siempre



IGNACIO OTERO NIETO 149

se diferenciaba lo suficiente del anterior, del que es un buen ejemplo el
célebre Miserere de don Hilarion Eslava, y por tltimo, el de las Bandas de
musica, de tanto predicamento en nuestra ciudad, y que tambien fue tribu-
tario, en no poca medida, del género operistico.

En segundo lugar, porque ningtin instrumento despierta més admi-
racion que el de la voz humana, probablemente por ser el mas natural y
porque al ser necesariamente utilizado por el hombre, éste, con mds o
menos fortuna segiin esté mejor o peor dotado, con su canto traduce sus
sentimientos y estados de dnimo, lo que hace que sea mds ficilmente men-
surar y admirar las excelencias de los que poseen excelentes facultades
canoras, que era el caso de los que actuaban en la escena musical y en la
iglesia, en la que por aquellos tiempos actuaban auténticos cantantes, yo
les llamaria mejor cantores, porque la acepcion de cantantes me repugna
utilizarla en relacién con la misica religiosa, y la cancion en el género
popular, incluso en el género llamado por muchos culto, casos del tenor
sevillano Manuel Garcia y del gran guitarrista y excelente compositor cata-
lan Fernando Sor, por citar s6lo los mas conocidos. Hasta existe una deno-
minaicion creada por el pueblo equivalente a la culta de “a capella”, la de
“a palo seco”, cuando una o varias voces han de cantar sin ningtina clase
de acompanamiento intrumental..

Aiin cuando en esta ocasién no voy a hacer referencia a las agru-
paciones corales de inspiracién popular que en buen nimero existian en
nuestra ciudad, las cuales lo mismo se ofrecian para reforzar alguna inter-
pretacion del Misere de Eslava en la Catedral o a cantar en algin quina-
rio de las Hermandades de Penitencia, que asistian a los bailes tanto “de
palillos™ o populares como de sociedad que tenian lugar en los salones
abiertos para este cometido, los cuales bailes recibian entonces la deno-
minacién de “coreados”, la misma que algunas arias operisticas en las
que tambien interviniera el coro, como ya dejé expresado en las funcio-
nes extraordinarias del Teatro Principal. Como dato curioso, no me resis-
to a reseiar que estas Sociedades Corales, que asi se denominaban gené-
ricamente, no sélo contribuian al servicio musical de sus conciudadanos
sino que también acudian en socorro de éstos cuando lo habia de menes-
ter, como el caso de la titulada La Sevillana, que en 1863 pidi6 permiso
al Alcalde para salir por las calles los dias de Carnaval pidiendo al publi-
co para el Asilo de Mendicidad de San Fernando, acompanando a dos
ninos de este establecimiento que portarian sendas huchas cerradas cuya
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llave debia custodiar el Regidor de la ciudad.

A tenor de todo cuanto he expuesto no puede extranar que el con-
cierto, cuando no era el de un artista de renombre universal, sino de ins-
trumentistas o cantantes de categoria reconocida, incluso de fama bien
contrastada, no puede extranar, como digo, que si todo olia a 6pera, sea
ésta el cauce por el que discurran los conciertos y las tentativas orquesta-
les que la inquietud de unos pocos, desgraciadamente no podemos decir de
los mds, organizaban con voluntad de permanencia en el tiempo, y a los
que los peri6dicos, no siempre en el mejor de los caminos de la musica,
saludaban con entusiasmo y mejores deseos.

Esto hacia que, en general, dichos actos musicales fueran de muy
distinta manera a como hoy los conocemos, pues la presentacién del con-
certista se anunciaba, y por ello tenfa lugar, en los entreactos de una fun-
cién bien operistica, bien de verso vy, a veces, mezclado con bailes espafio-
les populares a cargo de la figura estelar y la compaiiia de baile del teatro
donde aquél tuviera lugar. Como los contratos se referian a varias actua-
ciones, las cuales podian dilatarse a lo largo de no pocos dias, - aunque en
otro orden de cosas, esto le ocurrié medio siglo mds tarde en nuestra ciu-
dad al mismisimo Andrés Segovia -, las obras del programa del recital
conocian todo tipo de compaiieros de viaje, desde las mas altas Gperas
hasta el baile de gusto y extracciéon mas populares como fue el caso del
violinista Bazzini, que lo mismo que la cantante Srta. Landi y la pianista
Srta. Luchessi, habian llegado procedentes de Madrid, lo que, sin lugar a
dudas, era toda una recomendacion.

El Anfiteatro Sevillano, que era el lugar donde debian lucir su arte
y habilidades estos concertistas, - es preciso advertir que Bazzini venia
precedido de fama - , lo anunciaba como gran concierto vocal e instru-
mental en el que también actuarian varios actores que habian terminado
sus contratos, seis parejas de baile, una orquesta de veinte profesores pro-
venientes de la dltima empresa del teatro de San Fernando y los citados
Bazzini, primer violinista de varias cortes, y las Srtas. Landi, cantante, y
Luchessi, profesora de piano. El orden de la funcion fue el siguiente: 1°
parte: la comedia en un acto “A lo hecho, pecho”, por la Sras. Romero,
Srtas. Osorio y las Sras. Osorio, Ydnez y Brenes y, a continuacion, el con-
cierto, que consta, nada menos, que de  seis partes!.

Dias después estos mismos concertistas cambian de teatro y acti-
an en el de San Fernando con la misma denominacion de concierto vocal
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e instrumental, y de nuevo acompaiados por figuras de la escena, en este
caso de varias de las partes de la compaiiia lirica asentada en este coliseo,
pero expresando con més detenimiento el transcurso del acto, ya que anun-
cia piezas de Gpera, de costumbres y otras y, para mds abundamiento, se
cantardn y tocardn diferentes piezas de las mds escogidas Gperas. Ahora es
en el teatro Principal donde nuestros artistas vuelven a interpretar ante el
piblico, pero esta vez la audicién no la dividen en cinco partes sino en tres,
y alternardn con bailes nacionales y la representacion de “La escalera de
mano”, poniendo broche a tan larga sesion un nuevo baile nacional.

La postrera actuacion de estos concertistas tiene lugar en este ulti-
mo teatro a los veinticuatro dias justos de haber celebrado su presentacion
y, como colofén magnifico, el programa incluye ™ El Carnaval de Venecia™
con nuevas variaciones por el Sr. Bazzini, lo que equivalia a la apoteosis
final de la labor de un artista en esta época tan dada a que los instrumen-
tistas presentaran en su actuaciones todo género de variaciones sobre temas
que estaban de actualidad, en especial los de las 6peras més conocidas y las
de ciertas obras entre las que se cuenta este Carnaval tan glosado por los
estupendos solistas que eran contratadas por nuestas salas teatrales.

A decir verdad, la primera actuacién tanto de Bassini como de las
Srtas Landi y Caccia, una vez desembarcados en la metr6poli del Sur, tuvo
lugar en el Palacio de San Telmo donde los Duques de Montpensier, muy
aficionados a la misica, con cierta frecuencia organizaban recitales con las
figuras que venian a visitarnos y, en otras muchas ocasiones tomaban parte
los musicos importantes de la ciudad asi como su tan citado maestro de
capilla Eugenio Gémez que tenia fama de ser un consumado pianista, ( fue
profesor del célebre concertista de este instrumento José Mir6, desempe-
fiando igual cometido como preceptor de musica de la Infanta; en mds de
una ocasién acompaiié a los cantantes en los conciertos que tenian lugar en
este sevillano palacio cuyos reales moradores tan al tanto estaban del pulso
de la vida de la ciudad de la que participaban no sélo en estos aconteci-
mientos musicales, sino también en los religiosos y sociales.

Al mismo tiempo que tenian lugar estas actuaciones, hacia su pre-
sentacion en el Teatro de San Fernando el acordeonista Gasparini, que
debia ser un virtuoso de este instrumento a juzgar por su brillantisima eje-
cutoria pues, ademds de ser miembro de la famosa Academia de Bolonia,
a la que también perteneceria afios mds tarde nuestro Luis Leandro
Mariani, habia sido premiado por Rossini y era autor de un método para el
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estudio de este instrumento que hasta finales del siglo XX y el alborear del
siguiente no ha entrado a formar parte de los planes de estudios de los con-
servatorios espaioles. Pero no obstante esta tarjeta de presentacion, su
labor la desempenaria arropado por los cantantes de épera del teatro Sres:
Sinico, Semantey, Lei y la Srta. Albini, quienes se ofrecieron para cantar
diversas partes de 6peras nuevas en Sevilla y asi “armonizar la funcién”,
segtin denominacién de la época.

El programa, dividido en tres partes, fue el siguiente: 1°, Sinfonia
por la orquesta. 2°, Introduccién y Cavatina de la 6pera ”Scaramuccia”, por
el Sr. Lei y coros. 3% Aria de la “Sondmbula”, por la Srta Albin. 4°,
Cavatina de la opera “Hernani”, a cargo del acordeonista Sr. Gasparini,
acompafado por la orquesta. 5° Terceto de “Scaramuccia”, por los Sres.
Sinico, Sermantey y Lei.

Segunda parte: 1°, Sinfonia por la orquesta. 2° Dio de la 6pera
“Clara de Rossembert”, por los Sres. Sermatey y Lei. 3°, cancién espaio-
la “El contrabandista”, por el Sr. Sinico. 4°, Gran final de la 6pera “Lucia
de Lammermour™ ejecutado con el acordeén por el Sr. Gasparini acompa-
flado por la orquesta.

Tercera parte: 1°. Sinfonia por la orquesta. 2°. Aria de “Los cons-
piradores de Africa”, por el Sr. Sermatey. 3°. El susodicho tema con varia-
ciones para que el solista de acorde6n pueda explayarse a su gusto y al del
auditorio, desde luego. Como final, aria de una nueva Opera: “Inés de
Castro™, por el Sr. Sinico.

Como en una época determinada todo cuanto la constituye guarda
estrecha relacion al participar de un mismo climax, no me resisto a trans-
cribir los términos enteramente roménticos, como es natural que asi sea,
con que se expresa no sé si el critico titular o el de turno , pues el texto apa-
rece sin firma, al referirse al aire final de “Lucia’ cuando dice: “Que embe-
les6 a los espectadores conmmoviéndonos hasta el punto de arrasar nues-
tros ojos en lagrimas al percibir las melancélicas y mdgicas notas de
Donizzetti”.
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EL SINFONISMO EN SEVILLA

Espaia, que durante no pocos afios habia vivido de espaldas a lo
que se hacia en Europa, gracias a ciertos grupos de entusiastas de la muisi-
ca sinfénica siente deseos de hacer algo en ese terreno tan yermo y tan
abandonado por todos, porque habfamos perdido el latido que era comiin
a las restantes naciones de cierta importancia, como tuvo ocasién de com-
probar por si mismo el compositor belga Gevaert, una de las figuras de su
tiempo, quien no pudo decirlo mejor ni méds claramente cuando escribié
después de su visita a la peninsula en la que no podia faltar la girada a
Sevilla: * Cudn poco se aprecia en Espaia el talento de un instrumentista,
por mayor que sea, y con qué suma indiferencia se recibe todo lo que no
sea Opera italiana o cantantes transalpinos.....;quién podria decir que en
Madrid estd desarrollada la aficion a la misica, cuando se ve que en esta
capital tan poblada y llena de naturales y extrafios, en una ciudad donde
concurre lo que hay mds licido e inteligente en la peninsula, no se halla
establecida una sociedad filarmonica cuyo objeto sea dar en el invierno
unas series de conciertos, en los cuales se ejecuten las mejores obras de los
autores cldsicos, conforme se suele hacer, no sélo en las cortes, sino en las
mas pequefias poblaciones de Alemania y Bélgica?. (Citado por Pefia y
Goiii en la Opera Espaiiola,. Pdgs. 505-506).

En contra de lo manifestado por este compositor viajero, entre
nosotros los hispanos si habia aficién y aprecio a la misica, diganlo si no
los anteriores siglos en los que tanto dijmos en este arte y bien alto, por
cierto. Diganlo, si no, las leyendas populares alrededor de grandes figuras
de la misica como el nunca bien comprendido y suficientemente valorado
compositor Hilarién Eslava y el tenor roncalés Julidn Gayarre, asi como el
descubrimiento de éste por el primero. Diganlo, si no, las fébricas de pia-
nos establecidas o creadas en Sevilla, sin ir mas lejos, algunas de las cua-
les llegaron incluso a ganar medallas en exposiciones en el extranjero en
competencia con las primeras marcas mundialmente reconocidas, lo que,
como minimo, presuponia un consumo interior abundante, y compérese
con el dltimo siglo transcurrido en el que las fdbricas que quedaron de
entonces han cerrado sus puertas desde hace no poco nimero de afios.
Diganlo, si no, las marchas procesionales de Semana Santa sevillana que,
aunque partiendo de un principio universal, con el tiempo ha llegado a
crearse una musica propia que con la del mundo de los toros constituyen
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un fenémeno sin par en la misica de nuestro continente. Y esto, dentro de
las costumbres populares: local la una y multinacional la otra Y, por tlti-
mo, otro fenéomeno de gran originalidad surgido en la misica de las
Hermandades de Sevilla como es la creacién u obtencién de una misica de
tinte especial a la que se ha llegado tras participar en un principio de la que
desafortunadamente ha informado la practicada en nuestro pais como ocu-
rriera en los demds paises de Europa.

A la luz de estas razones, fécil es deducir que en Espaiia si hubo
aprecio y cultivo de la miisica. Lo que ocurre es que al habernos descolga-
do, salvo rarisimas excepciones, de los usos y sentir europeos desde los
mismos tiempos de nuestra decadencia politica en el continente, musical-
mente nos encerramos en nosotros mismos, - compdrense las producciones
del sevillano Correa de Arauxo, signadas con el sello de la genialidad con
las del organista de la Basilica de San Pedro del Vaticano Girolamo
Frescobaldi en las que se ve con claridad todo cuanto expongo en estas
lineas, lo que nos llevé al I6gico anquilosamiento que esto llevaba consigo
y nos impidié participar en la evolucion natural que tomara aquélla en el
sentir general del concierto de las demas naciones.

Lo que ocurre es que tomamos otros caminos bien distintos a
causa de lo que, con toda razén, apuntaba Gevaert, y era la falta de orga-
nizaciones sélidas y eficientes que aseguraran el cultivo de la misica sin-
fonica, lo que propicié el desconocimiento de nuestros piiblicos de todo
cuanto en este terreno tan importante en este siglo XIX tenia lugar, por
ejemplo, en Austria y en Alemania con Haydn, Mozart, Beethoven, etc,
etc. de los cuales si eran conocidas sus producciones de cdmara, es decir,
la musica cuya interpretacién era posible realizar en las casas particulares
sin necesidad del patrocinio de cualquier sociedad. Creo es oportuno traer
a colacion la anécdota que cuenta el critico Esperanza y Sola en “Treinta
anos de critica musical”: “Recuerdo a este propésito haber oido contar a
mi queridisimo e inolvidable maestro Eslava que alld en Sevilla se reunian
varios amigos y comprofesores a tocar cuartetos y estudiar las maravillo-
sas concepciones de los maestros mencionados (Haydn, Mozart
y:Beethoven); y que si por acaso un inevitable compromiso les hacia admi-
tir en aquel pequefio cendculo del Arte algin intruso (rara avis por lo
demds), el medio seguro e inevitable de deshacerse de él era ( jhoy nos
pareceria inverosimil! ) ejecutar cualquiera de los nimeros de las admira-
bles “Siete Palabras”, de Haydn. Pronto las fauces del oyente empezaban
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a dar muestras de elasticidad; y no bien dejaba de sonar el dltimo acorde,
el recién venido ponia pies en polvorosa, con gran contentamiento de los
que con tan facil como agradable remedio para ellos se veian libres de
aquel importuno”. *Y, no obstante esta anécdota de Don Hilarion en boca
de su discfpulo, estas mismas sonatas que conforman “Las Siete Palabras
de Nuestro Sefior Jesucristo en la Cruz”, - que asi las titul6é su autor, el
padre de la sinfonia -, eran interpretadas con frecuencia en los cultos peni-
tenciales de las cofradias ( cuya primera audicién de que la que tenemos
constancia tuvo lugar en el afio1854 en que pudieron ser escuchadas a la
capilla de misica de Andrés Palatin en las meditaciones de cada uno de los
dias del septenario a la Virgen de la Soledad del convento de San
Buenaventura.) y en no pocas ocasiones en los conciertos de cdmara y sin-
fénicos, lo que quiere decir que si Eslava y sus amigos utilizaban estas
sonatas para verse libres de curiosos, el piblico, en general, las gustaba y
las admiraba hasta llegar a hacerlas obras de repertorio.

En Sevilla habia numerosos practicantes de distintos instrumentos,
en especial el piano, sin olvidar el intenso cultivo de los de viento y made-
ra que propiciaban los distintos grupos orquestales que actuaban en los
diversos teatros y en los casi diario actos liturgicos de las Hermandades,
sin contar las varias bandas de musica, muy superiores en nimero, inclu-
so diria impensables, a las que existen en el dia de hoy.

Pero, sin lugar a dudas, el piano era el instrumento més generali-
zado, - cuyo ejemplo lo vemos en el mismo Palacio de San Telmo donde
la Duquesa de Montpensier tiene como profesor de este instrumento a
Eugenio Gémez, y desde esta morada hasta la dltima de la clase acomoda-
da no se concebia la celebracion de ningtin sarao sin el concurso de una de
las Srtas. de la casa tocando el piano y también la guitarra, y a otras damas
tanto de la familia como de entre los invitados que cantaran las arias de las
6peras y zarzuelas mds en boga y las canciones que, escritas para estos
menesteres, se contaban por centenares y centenares, que esto no era otra
cosa que auténtica misica de camara.

Y de nuevo lleva razén el director del Conservatorio de Bruselas
al afirmar la suma indiferencia con que se recibe todo lo que no sea musi-

* Citado por el equipo Musikaste-Erebil en “Monografia de Hilarién Eslava”. Diputacién Foral
de Navarra. Institucién Principe de Viana. C.S.1.C. Pamplona, 1978
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ca italiana, porque bien es verdad que este tributo exagerado fue una de las
causas del atraso y poca ambicion de nuestra musica al polarizar el gusto,
la atencién y el favor de nuestros publicos sélo hacia la escena.

Pero existian personas que aspiraban a mas en este terreno y, ¢aso curioso,
esta nueva forma de pensar se produce al mismo tiempo en Sevilla y en
Madrid, con unos principios informados, como no podia ser de otra mane-
ra, por el mds puro gusto italianizante.

Entre nosotros este hecho tiene lugar en los primeros dias del
recién estrenado afo de 1851 como consecuencia de los conciertos que se
celebraban en casa del Conde del Aguila en la que, con este fin, se con-
gregaban misicos aficionados junto con los mds sobresalientes instrumen-
tistas de la ciudad para lograr una numerosa orquesta dirigida por el violi-
nista José Courtier -hijo del también violinista Mariano que repetidas
veces ha salido en estas lineas -, reuniones de la que sélo sabemos que,
entre otras obras, interpretaron Invitacién al vals, de Weber, y la Sinfonia
(obertura) de la 6pera Semiramis, de Rossini, y la también Sinfonia de La
Urraca ladrona, del mismo compositor. La aficién y deseos de estos meri-
torios musicos les llevo a sentir la necesidad de crear de modo estable y
duradero una entidad que diera fijeza y vertebrara los conciertos que
pudiera ofrecer la novel orquesta, fruto de lo cual fue la creacion de la
Sociedad Artistica de Santa Cecilia, cuyo nacimiento bajo los auspicios del
conde del Aguila tuvo lugar en el mes de marzo de este mismo afio con lo
que se adelant6 en quince afios a su equivalente Sdad de Conciertos de la
corte, aunque, preciso es reconocerlo, esta fuera de mas amplios vuelos.
Tan poseidos del fervor musical estaban sus fundadores, que no eran otros
sino los principales profesores de la ciudad, que para el acto de la aproba-
cién del correspondiente reglamento se programé un nuevo concierto, de
nuevo en casa del précer melémano, en el que éste fue nombrado protec-
tor y presidente, recayendo la vicepresidencia en el Conde de Montelirios.

El concierto fue un claro ejemplo de los que por entonces tenian
lugar, pues la programacién incluia no sélo a la orquesta, sino que también
tuvieron cabida el canto y el piano en varios nimeros de 6peras de Rossini,
entre ellas el Attila, como no tenia que ser menos, ya que nos hallibamos
en plena fiebre rossiniana.

El celo y entusiasmo de los componentes de la nueva orquesta se
ve que era muy dificil de refrenar, pues a la semana justa de este ultimo
concierto resefiado ya estaban embarcados en la realizacion de otro nuevo,



IGNACIO OTERO NIETO 157

distinto al anterior, esta vez en una nueva sala, la del Casino, con una pro-
gramacion compleja y, por ello, muy variada, pues la 1* parte constaba de:
la Sinfonia de Semiramis por la orquesta; Introduccién y Aria de Attila, a
cargo del clarinetista Francisco José. Aria de bajo de la 6pera Gemma
interpretada al figle ( instrumento de viento) por el Conde del Aguila. Aria
de la Gpera Marfa di Rohan por el flauta José Alvarez, y final de la 6pera
La Sondmbula, por Francisco José y José Avarez, clarinete y flauta, repec-
tivamente. La 2" parte comenzaba con la Sinfonia de la zarzuela Los dia-
mantes de la corona y la Introduccion de la 6pera Hernani a cargo de la
orquesta, que seria seguida del Aria final de Hernani interpretada con la
corneta de llaves por Mariano Herrera. Y como final, la orquesta, que con-
taba ochenta instrumentistas entre profesores y aficionados, y que, como
es natural, acompaiié a todos los niimeros de los solistas resefiados, inter-
preté el Coro de Peregrinos de la 6pera Il Lombardi. Estas veladas fueron
dirigidas por el maestro de la orquesta Sr. Cerilli y los compositores loca-
les Manuel Noriega, que también ha sido nombrado director de la orques-
ta y Francisco Xavier Rodriquez ante una asistencia de mas de doscientas
personas que, en actos de esta naturaleza, supone todo un éxito.

Las ilusiones crecian, y queriendo ofrecer audiciones en las que,
parece ser, preferian que los artistas que pudieran intervenir pertenecieran
a la Sociedad, proyectaron la ejecucién del Stabat Mater, del genial autor
de Pésaro que, como un torrente, arrastraba tras de si a los filarmonicos de
entonces. Como, vuelvo a insistir, en Sevilla se hacia mucha misica,
mucha, nuestros instrumentistas no dudaron en la eleccién de este estreno
en la ciudad que marcara un hito en cuanto su novedad. Y, ni corto ni pere-
Z0s0, se puso manos a la obra. Pero, como decia, la Sociedad, con el ardor
de todo principiante de una empresa, maxime si es artistica, no se amilané
ante la constitucién fisica de la obra, pues en el corto espacio de tiempo
que se habia propuesto para ello, no podia depender de nadie que no per-
teneciera a la Sociedad, por lo que confié al Sr. Cerilli el arreglo de la par-
titura en el sentido de sustituir las voces por los instrumentos mas oportu-
nos para la obtencién de una buena interpretacion, pero a pesar del interés
puesto en la meritoria empresa, la limitacién de tiempo hizo imposible su
realizacién, intentada a los nueve afnos de haber compuesto el autor italia-
no tan bella partitura. Si no pudo ser, si, en cambio, quedé de manifiesto el
empeio y decision de esta orquesta capaz de enfrentarse con los problemas
interpretativos del repertorio que en aquel entonces sentian y disfrutaban
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tanto los misicos como los aficionados espanoles.

Los meritorios componentes de esta agrupacién orquestal pusieron
al mal tiempo buena cara y volvieron a organizar otra audicion, esta vez en
favor de la Beneficencia Domicialiara, que tuvo lugar en el Teatro de San
Fernando con un programa que, por ser iluminador sobre la historia de
estos actos en nuestra ciudad, creo debo reproducir: Abri6 el fuego la men-
cionada orquesta con la sinfonia de la 6pera El Regente, de Mercadante,
que fue seguido del Do de la 6pera La Gazza ladra, de Rossini, interpre-
tado por los Sres. Villar y Leal. Un nuevo Dio, esta vez, el final de la
6pera La Sondmbula, de Bellini, por los ya conocidos instrumentistas
Francisco José (claarinete) y Alvarez ( flauta), que fue seguido por la
Introduccién de la épera “Lucrecia Borgia, de Donizetti, a cargo de los
Sres. Segura ( corneta de llaves), Bejarano ( cornetin) y Taberner (buc-
sen), que abrié paso a una Cavatina y una Romanza de Monsieur Alejo de
Garandi cantadas por su esposa Madame Zela de Garandi. La segunda
parte se abrié con la Sinfonia de la 6pera Guilermo Tell, de Rossini; dos
nuevas obras de Garandi, las nimeros 70 y 72, también en versiones de
su esposa, esta vez acompafiada al piano por su marido; Terceto de
Lucrecia Borgia, de Donizetti, en version instrumental por el Conde del
Aguiila ( figle), que también interpreté un Aria de Mesnadier, y los Sres.
Le6n ( requinto) y Vila (saxof6n), Dos nuevas obras, las op. 66 y 71, del
mismo compositor galo en la voz de la Sra. Garandi. Y, como final, la
tanda de valses Maria Fernanda, dedicada a S. A. R., por su autor
Folboque.

Entre los comentarios que merece esta nueva actuacion de la
Sociedad Filarménica de Santa Cecilia, se encuentra el hecho de que la
orquesta, bajo la direccion del maestro Cerilli, ha estado constituida por
ochenta y cinco miisicos, los cuales, en union de los solistas y conductor,
fueron aplaudidos con entusiasmo por el piblico que no llegé a llenar el
teatro, porque la orquesta soné precisa y se luci6 a lo largo de su labor. Los
valses fueron dirigidos por el concertino Mariano Courtier. Las actuacio-
nes del matrimonio Garandi constituyen una prueba mds del desinterés de
los musicos de todos los tiempos cuando deben acudir en ayuda de alguna
causa que los demande. Este ha sido el caso de estos artistas franceses que,
de paso por la ciudad, accedieron gustosos a prestar su concurso.

Hasta que el Conservatorio de Miisica se hizo cargo de armonizar
la Misa el dia de Santa Cecilia, universalmente conocida como Patrona de
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la musica, ésta, en términos generales, era festejada con una Misa solem-
nizada por los muisicos de la ciudad, lo que quiere decir que unas veces
estarian mds afortunados que otras segin las circunstancias que atravesa-
ran las agrupaciones instrumentales y la miisica escénica, sin olvidar a los
componentes de las capillas de musica que intervenian en los cultos reli-
giosos que, a la postre, no debian ser pocos los que pertenecian a uno y
otro géneros.

Como era de esperar, tan sefialada ocasién no podia pasar des-
apercibida al celo de los componentes de la Sociedad Filarmonica de Santa
Cecilia, y, en efecto, asi ocurrid. Tras un ensayo celebrado en la vispera, el
dia de la Santa romana la parroquial de San Miguel, - la iglesia gética
derribada en aras del falso progreso - presentaba el aspecto de las grandes
solemnidades.

El publico, que con creces colmaba el templo, contemplaba con
admiracioén el gran concurso de instrumentistas, los cuales pasaban de cin-
cuenta, formados en perfecto orden en espera de que por la puerta de la
sacristia aparecieran los sacerdotes para dar comienzo al introito de la
solemne funcién en la que la famosisima Misa, de Vicente Andrevi iba a
ser cantada, nada menos, que por las primeras figuras de la Compania de
Opera Italiana del Teatro de San Fernando: el tenor Denty y los baritonos
Prattico y Baraldi dirigidos por el maestro de dicho coliseo Sr. Cerilli y el
maestro de capilla de la Colegial de San Salvador y excelente compositor,
Don Francisco Xavier Rodriguez, actuacion con la que los animosos artis-
tas sevillanos rubricaron una temporada llena de esfuerzos y de no pocas
venturas, que si las cosas requieren principio, también requieren otras
voluntades que no siempre ha sabido ofrecer nuestra ciudad que heredé6 de
Castilla el facer para después desfacer, en este caso, en la misica orques-
tal, signo negativo éste que la ha acompanado durante buen nimero de
anos con grave quebranto para la formsvion y disfrute de sus habitantes.

Ignacio Otero Nieto



