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INTRODUCCION

El P. Jer6nimo Nadal, S.J., uno de los primeros jesuitas, decia que
mientras que en la “primitiva Iglesia” se requeria un estilo sin arte, para
dar claramente a entender que el poder del Evangelio no se debia a la
persuasién humana, ahora lo apropiado era exaltar con todas las artes
humanas lo establecido sobre fundamentos divinos'. El ejemplo de San
Ignacio era significativo: en su libro de los Ejercicios Espirituales, al
comienzo de cada meditacién o contemplacién, sugiere la “Composicion
de lugar”, que es una recreacién imaginativa del sitio en que se realiza
el misterio de la vida de Cristo que se va a contemplar, o incluso del
tema mds abstracto que se propone para la meditacién. Parece que esta
“Composicién de lugar” ignaciana se encontraba ya en la Vita Christi del
cartujano Ludolfo de Sajonia, que ley6é San Ignacio en Loyola durante el
tiempo de su recuperacién de la herida recibida en Pamplona. El Santo
no sélo se contentaba con formarse una imagen “mental” de lo que se
proponia meditar, sino que acudia a la imagen gréfica, al cuadro o a la
estampa devota. Escribe a este propésito el P. Bartolomé Ricci que San
Ignacio, “aunque ayudado por el Espiritu Santo habia recibido el don
insigne de la contemplacion, sin embargo siempre que iba a meditar los
misterios de la vida de Cristo Nuestro Sefior, miraba poco antes de la
oracién las imigenes que para este objeto tenia colgadas y expuestas

"2

cerca de su aposento™.

! Citado por John W, O’Malley: Los Primeros Jesuitas Ed. Mensajero-Sal Terrae. Santander,
1995, pag. 313.

! Citado por Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, en la Introduccién a la edicion de Imdgenes de la
Historia Evangélica: Ed. El Albir, Barcelona, 1975, pdg. 8.
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Este fue el método empleado por los primeros jesuitas, que lefan
y recomendaban las "Meditationes Vitae Christi", atribuidas a San
Buenaventura, pero escritas hacia 1300 por su hermano en religién Giovanni
de Caulibus. Aunque no se dieron cuenta de ello, este libro fue la fuente
remota del método de contemplacién de la vida de Cristo en los Ejercicios
transmitido a Ignacio a través de la "Vita Christi" de Ludolfo de Sajonia y
posiblemente a través de otros libros dentro de la tradicién de la "Devotio
Moderna"’. Asi vemos c6mo encaja este uso de las imédgenes en el ambiente
espiritual del tiempo de San Ignacio. De acuerdo con la tradicién de la
"Devotio Moderna", los Ejercicios no ponen al ejercitante tanto frente a un
texto, cuanto ante una escena o imagen.

Siguiendo la sugerencia de San Ignacio, Nadal compuso las
"Evangelicae Historiae Imagines", un libro de imdgenes con frases
explicativas, que aparecié en Amberes en 1593. El proyecto fue hecho en
Roma por artistas manieristas, y los grabados fueron realizados en Amberes,
en los talleres de los Wierix. En los afios siguientes utilizaron los jesuitas
cada vez mas los grabados: imdgenes de santos, ilustraciones de libros
ascéticos y religiosos, imdgenes explicativas del texto de los Ejercicios
hechas conforme a las pinturas de grandes artistas como Rubens y su
escuela y que, junto con el texto correspondiente, se entregaban a los
ejercitantes en hojas sueltas.

En la segunda parte del siglo XVI y comienzos del XVII el centro
de la actividad artistica de la Compaiiia no estaba tanto en Roma, sino en
Flandes, en Espafia y en Génova. En el campo de los grabados impresos era
sobre todo en Amberes donde estaban mas desarrollados. Alli acudieron los
jesuitas a los famosos talleres de los grabadores flamencos, para que ellos
realizaran las ilustraciones de los libros a los que querian dar una mayor
divulgacion. De este modo, lograban interesar a un piiblico mds amplio
tanto religiosa como estéticamente.

El estudio de las primeras series de grabados realizadas por encargo
de los jesuitas a los talleres de Amberes, nos hard ver la calidad estética
de estas obras de arte, a la vez que nos descubrird la influencia que
estas series tuvieron en artistas del siglo XVII, no sélo en Europa,
sino hasta en las misiones en que ya estaba establecida la Compaiiia,
especialmente en China y Japon.

* John O'Malley: Ob. cit. pig. 325.
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SERIES DE GRABADOS DEL P. JERONIMO NADAL, S.J.

El libro de las "Anotaciones y Meditaciones sobre los Evangelios” y
las "Imégenes de la Historia Evangélica" fueron las obras principales del P.
Nadal. Se trata de una sola obra, con dos partes relacionadas entre si. Las
Imdgenes fueron publicadas en 1593, y junto con las Anotaciones en 1594,
las dos en Amberes. Por tanto, de las ldminas de las Imagenes se hizo una
tirada aparte, pero son ilustraciones de las Anotaciones.

Las "Imagenes de la Vida de Cristo" no tienen texto ninguno, sino
s6lo unas frases explicativas de las escenas en los mismos grabados. Las
Anotaciones son unas notas exegéticas con meditaciones sobre las mismas
imdgenes. Las Imdgenes fueron publicadas con el orden de la Vida de Cristo
en 1593; mas tarde en 1595, y en 1607 (en la tipografia de Johan Moretus
(sucesor de Plantin, en Amberes), esta tltima junto con las Anotaciones.
Otra edicién fue hecha en 1647, también en Amberes, por Johan Galleus.
Las Anotaciones se publicaron por primera vez en Amberes, en la imprenta
de Martin Nutius, en 1594, Esta primera edicion fue seguida inmediatamente
por otra al afio siguiente. La tercera ediciéon se imprimié en la célebre
tipografia de Johan Moretus, sucesor de Plantin, al haber transcurrido ya
los diez afios en que Clemente VIII daba la exclusiva de la publicacion a
Martin Nutius; era el afio 1607. El privilegio concedido al impresor Martin
Nutius por diez afios, en una Bula de Clemente VIII, revela los esfuerzos
hechos por el impresor, y los gastos a que habia tenido que exponerse:
prohibia toda reedicion, toda publicacion de extractos y toda copia de las
planchas sin la autorizacion expresa de Martin Nutius, bajo penas que
llegaban hasta la excomunién®.

Al formar las Imdgenes y las Anotaciones una sola obra, en cada
grabado hay dos numeraciones, una en cifras ardbigas correspondientes
a las Imdgenes, y otra en cifras romanas, que corresponden a las
Anotaciones.

Dada la importancia, desde un punto de vista artistico, que tienen
las Imdgenes de Nadal, a estos grabados nos vamos a referir en adelante.
Ellos fueron el origen de esta obra de Nadal, ya que San Ignacio le pidi6

* Para una exhaustiva informacién de las distintas ediciones de estas obras, cfr. Marie Mauquoy-
Hendrickx: "Les Estampes des Wierix" (Conservees au Cabinet des Estampes de la Biblioteque
Royale Albert 1), Bibhioteque Royale Albert I, Bruxelles, 1986.
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primeramente que realizara unas imdgenes que ayudaran a formar la
“Composicién de lugar” en las meditaciones. Pero como un resumen del
conjunto de esta obra total, citamos un parrafo de la carta del P. Hoffeo,
Asistente del P. General de la Compaiia para Alemania, en que pedia ayuda
al Papa Clemente VIII para la publicacion de estos libros:

*...habiéndola visto algunos doctores de la Compaiiia, la han
alabado mucho, admirdndose del espiritu de devocién que Dios
Nuestro Sefior comunicé al dicho P. Nadal, y especialmente
dicen no haber leido cosa mas devota sobre la pasion del
Salvador, que es casi... retienen dificilmente™.

1. Génesis y realizacion de las “Iméagenes” del P. Nadal

Las Imdgenes del P. Jerénimo Nadal son tan importantes, que
debemos empezar por encontrar las fuentes inspiradoras que tuvo el autor
para sus grabados, y qué pintores colaboraron con él. Se trata de un proceso
pictérico que comienza con Livio Agresti en el periodo 1555-1562, en
vida de Nadal, para seguir dos décadas después con Giovanni Fiammeri
y Bernardino Passari, cuyos dibujos se encuentran respectivamente en la
Biblioteca Nazionale di Roma, en el Windsor Castle de Londres y en la
Bibliothéque Royale de Belgique®. Por otra parte, el mismo Nadal, cuando
trabajaba en su libro en el Hall del Tirol, se alegraba de tener la ayuda
de un joven flamenco, el P. Johan Zonhoeven, que era muy experto en la
pintura de imdgenes’. De hecho, el mismo Nadal hace firmar los grabados
con los nombres de los pintores que hicieron las composiciones. El nombre
de Bernardino Passari aparece de un modo variable segin las ediciones
de las Imégenes: en el ejemplar de la Facultad de Teologia de Granada
(Espaiia) se puede leer en 25 ocasiones (edicién de 1593). Sobre este pintor
no se tienen muchos datos biograficos: se sabe que vivié en Roma hacia
1580; no se sabe si fue pintor o solo dibujante y grabador. Del artista
Martin de Vos, nacido en Amberes (1531-1603) y formado en su juventud

S Citado por Miguel Nicolau, S.J.: "Jerénimo Nadal: Obras y Doctrinas Espituales”. Instituto Francisco
Sudrez, CSIC, Madrid, 1949, pdg. 131-132.

® Para un estudio detallado de toda la prehistoria de la obra de Nadal, hasta la edicién realizada
en gran parte por los hermanos Wierix, cfr. Maj-Bri Wadell: Evangehicae Historiae Imagines
(Entstehungsgeschichte und Vorlagen). Acta Universitatis Gothoburgensis, Goteborg, 1985.

7 Miguel Nicolau: Ob. cit. pdg. 120.
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en la escuela de Tintoretto, aparecen en la obra de Nadal la portada y ocho
grabados. Hay dos ocasiones en que los mismos grabadores hacen notar
que fueron ellos también los artistas que pintaron la escena: en el nimero
13 (XXVI) aparece que "Hieronymus W. invenit et fecit", y en el nimero 78
(LXIII) "Joan Wierix inv. et fecit". En otras imdgenes al nombre del artista
ejecutor se afiade el del artista inventor; por ejemplo, "Bern. Pass. Rom.
invenit, Hieronymus W. sculp." (nimero 135, CIX); "M. de Vos invent.,
Hieronymus W. fecit" (nimero 63, XXXIII).

No cabe duda que en las Imdgenes de Nadal, la parte realizada por
los artistas grabadores es la mds importante. La perfeccién de los grabados
pone de manifiesto el nivel alcanzado en esta expresién artistica por la
Escuela Flamenca de Amberes en aquel tiempo: la limpieza y claridad de
las lineas, la viveza de los personajes, el arte de la perspectiva, el juego
de las luces y las sombras del mismo grabado que produce una increible
viveza, la composicién de las escenas, la expresion sincera de los afectos,
etc... Todas estas eran caracteristicas de los mejores grabadores flamencos
de los siglos XVI y XVII. A ellos buscé Nadal en el momento de realizar su
obra. En la dedicatoria al Papa Clemente VIII, escrita por el P. Jiménez que
se encargé de la publicacion de esta obra, se escribe:

“Y para que la multitud de imdgenes no harte a cualquiera
frustrando asf el fin de la obra que es el bien espiritual de las
almas, como se frustraria si hubiesen sido grabadas por manos
poco expertas y elegantes; antes bien, para que la elegancia y
pulcritud del artista al mismo tiempo que la méxima santidad
y excelencia del argumento unido a la piedad da la obra
artistica, invitase a todos a ojearla y a considerarla con asidua
meditacién, fue enteramente necesario que se empleasen
excelentisimos artistas en labor tan eximia que es una imagen
del Evangelio nueva y casi viva”.

Estos artistas fueron los célebres grabadores flamencos de aquella
época, que realizaron los 153 grabados de que constan las Imdgenes:
los hermanos Anton Wierix (1555/59-1604), que grabé 58 imégenes;
Hieronymus Wierix (ca.1553-1619), que grabé 56 imégenes, y Jan Wierix
(1549-1618), que grabé 17; Adrian Collaert (1560-1618) grabé 11 imadgenes;
Jan Collaert (1540-1620) una, Carlos van Mallery (1516-1631) 9, y el resto
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no se sabe con exactitud a qué artistas se deben; a veces aparece en el
grabado la inscripcién "N. fecit" (niimero 19, CXXXII).

Pero no fue tan féicil encontrar a famosos grabadores que se encargaran
de la realizacién de esta obra; su proceso fue bastante complicado. Al
terminar Nadal la obra a finales de 1575, fue llevado el manuscrito a
Amberes por el P. Florencio van Bouchorrst, Procurador de la provincia
jesuitica de Flandes, para darlo a imprimir. Al estar la situacién politica
muy insegura en el pais no pudo hacerse nada, y la obra fue devuelta a
Roma, en donde Nadal pudo pulir su texto y hacerlo examinar por el gran
tedlogo Francisco de Toledo. Este dio su aprobacién el 31 de julio de 1579.
Nadal muri6 el 3 de abril de 1580 sin haber visto aparecer su obra. A partir
de entonces se encargé el P. Diego Jiménez de encontrar en los Paises
Bajos artistas grabadores que la realizaran. Escribio al célebre impresor
francés Cristébal Plantin (1514-1589) para que se encargara de encontrar
grabadores: éste se lo propuso a los hermanos Wierix, a Juan Sadeler, a
Pedro van der Borcht, e incluso a un grabador italiano, pero no consiguié
nada. Finalmente los hermanos Wierix aceptaron la realizacion de la
obra, con la ayuda de Adrian y Jan Collaert, y de Carlos van Mallery.
Esta realizaciéon fue posible gracias a la ayuda prestada por el Papa
Clemente VIII®.

La primera edicién de las Imédgenes se publicé en Amberes en 1593,
y fue hecha en las prensas de Martin Nutius. Estas Imédgenes sirven de base
a las "Anotaciones y Meditaciones sobre el Evangelio”: son escenas de la
vida de Cristo, menos las cinco tltimas que representan escenas de la vida
de la Virgen. Hay en estas imdgenes una escena principal, y en el fondo del
cuadro o en el hueco de alguna ventana hay otras escenas secundarias que
estdn en conexion con la principal. Estas escenas secundarias, marcadas con
letras, representan los pasos anteriores o siguientes a la escena principal.
De este modo se consigue una auténtica “pintura narrativa”, de tradicion tan
arraigada en el arte antiguo de oriente y occidente.

El estilo descriptivo es perfecto: la viveza en las actitudes de los
personajes queda aumentada por el realismo del paisaje o de los elementos
arquitecténicos en que se los coloca. Se advierte una tendencia a la expresion
arquitecténica y costumbrista de la Roma del Renacimiento. En conjunto
se puede decir que estos grabados representan el pasado, presente y futuro

* Monumenta Historica Societatis lesu: Roma, 19035, Tomo IV, pag. 728.



FERNANDO GARCIA GUTIERREZ, §.1. 157

de una escena, formando un verdadero poema’. Aqui subyace la dimensién
dindmica de que ha sabido el autor impregnar a sus imégenes.

No cabe duda de que la concepcién original de todas estas imagenes
se debe al P. Nadal: incluso se puede pensar que €l mismo disefiaria a
veces, como en un bosquejo, las lineas principales de la escena. L. Alvin
sefialaba en 1866 la parte que se habia hecho en Roma antes que los artistas
flamencos realizaran su obra. Dice que el escoger la materia, distribuir
las escenas, redactar las leyendas explicativas, y aun la impresién del
encuadramiento de cada estampa con las leyendas y letras de llamada al
margen, estaba ya realizado en Roma en 1586. Sobre estas hojas impresas,
el artista Bernardino Passari hizo sus dibujos (cuyos originales estdn en la
Biblioteque Royale de Belgique). Estos dibujos fueron enviados al Colegio
jesuitico de Amberes, y alli se distribuy6 el trabajo entre los grabadores
flamencos que hemos citado antes'’.

2. Las “Imagenes” del P. Nadal, inspiradoras del arte de su tiempo

Los artistas del siglo XVI tomaban frecuentemente, como fuente
de inspiracién de sus obras, los grabados monocromos. Estos grabados
solian ser ilustraciones de libros religiosos en su mayoria, que habian sido
impresos en Italia, Alemania y, sobre todo en Flandes. La Escuela Flamenca
de estampas habia adquirido un desarrollo sorprendente, y los grabadores
flamencos tenian una fama bien ganada.

Celestino Lopez Martinez consigna un pequeno libro de Paulo Danza,
con 16 maravillosos grabados sobre la Pasion del Senor, que existia en
el inventario de Jeronimo Herndndez, y que se conserva en la Biblioteca
Colombina, de Sevilla''. Los grabados eran en estas obras una prolongacion
del texto, y servian de inspiracion innegable a los artistas. Es mds, entre los
artistas se dio un verdadero afdn coleccionista de grabados. Por ejemplo, se
sabe que Alonso Cano comprd, entre los bienes puestos a la venta cuando
murié Juan Bautista Uceda'?, un libro en lengua italiana que probablemente

® J. Corblet: "Les dessins du P. Jérome Natalis”. Revue de I'art chrétien, Armras-Paris 8, 1864,
pdg. 362-375.

0 Catalogue raissoné de I'oeuvre des trois fréres Jean, Jérome et Antoine Wierix, Bruxelles,
1866, pdg. 333.

' Celestino Lépez Martinez: "Desde Jerénimo Herndndez hasta Martinez Montaiés", Sevilla,
1929, pdg 153.

? Celestino Lépez Martinez: "Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla", Sevilla,
1928, pdg. 200.
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era la “Iconologia” de Césare Ripa Perugino'. De este libro se sabe que
tenia también un ejemplar Veldzquez, ya que era la obra mé4s inspiradora en
aquel tiempo de la alegoria artistica'.

Esta aficion a los grabados aparece en el Catdlogo de obras pictéricas
de Hernando Colén, que se conserva en la Biblioteca Colombina, de Sevilla.
Entre los grabados que forman esta coleccién, hay obras de Altdorfer
(pintor, grabador y arquitecto:1480-1538), Martin Shongaiier (maestro
de Durero), Alberto Durero (1471-1528), Lucas de Leyden (discipulo de
Durero: 1494-1533), Ugo de Carpi (introductor en Italia del claroscuro
en el grabado: 1450-1520) y Hans Schaufelin (final de 1400-1539). Este
grabador es el autor de las ilustraciones de un libro de Udalrico Pinder,
“Speculum Passionis”, que se encuentra en la Biblioteca Colombina, de
Sevilla”®. Esta obra nos hace ver la influencia alemana que muchas veces
puede descubrirse en nuestro arte de comienzos del siglo XVI.

Al final del siglo XVI y en el siglo XVII, las Imdgenes de Nadal
ocupan un puesto decisivo en la inspiracién de nuestros artistas. En la
Escuela Sevillana de pintura, y a través de Francisco Pacheco, la influencia
de Nadal con sus obras es definitiva:

“Todos los analistas de la obra de Zurbarén mencionan lainfluencia
que el tratado de Pacheco "Arte de la Pintura", aparecido en Sevilla
tardia-mente en 1649, debi6 ejercer en aquel medio artistico. Hay
que insistir ahora precisamente en la influencia jesuitica sobre este
tratadista. Pacheco cita varias veces en su manual a Canisio, A.
Ldpide y Sudrez... todas las anécdotas referidas a vidas de santos
que menciona proceden del también jesuita padre Ribadeneyra
-de "Flos Sanctorun" y de la "Vita Christi"-, y lo que resulta
definitivo: su director espiritual fue durante cuarenta afos Gaspar
de Zamora, de la Compaiiia de Jesus. Por si esto fuera poco, Nadal
aparece citado en su tratado una y otra vez, haciendo referencias
incluso a las letras que senalan en los grabados los distintos
momentos en que se descomponen las escenas evangélicas.

" Citado por Eduardo Paradas Agiiera en su Discurso leido ante la Real Academia de Bellas
Letras, Sevilla, 1930, pdg. 13

** Citado por Francisco Rodriguez Marin en "Francisco Pacheco, maestro de Veldzquez", Madrid,
1923.

' Citado por Eduardo Paradas Agiiera en "Discurso...", pdg. 13.
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Tenemos en suma la evidencia de que en el medio sevillano las
Anotaciones nadalianas no sélo eran muy bien conocidas, sino
que dieron el paso que nos interesa precisar: de la utilizacion
didactica doctrinal a la normativa pictérica™"®.

Francisco Pacheco era en aquel tiempo el “censor oficial” de la
pintura sevillana. En su obra "Arte de la Pintura”, publicado en 1649, trata
de establecer los requisitos biblicos y litiirgicos para que una pintura de
tema religioso sea admisible. Esta obra de Pacheco llega a ser llamada
por Jonathan Brown “La Guia del pintor catélico para una iconografia
ortodoxa™'’. Al establecer las normas iconogréficas para una composicién
de tema religioso, Pacheco cita a Nadal 18 veces, diciendo claramente que
los pintores debian seguir los datos para la composicién de lugar y tiempo,
para la exactitud histérica y biblica que establece Nadal en su obra. Ademas,
alaba la habilidad de Nadal al saber pintar, junto con la escena principal del
grabado, otras “narraciones simultdneas” relacionadas con el tema principal
que sirven para mejor describirlo:

“La obra de Nadal representa para Pacheco, no sélo una forma
posible de representacién de los misterios religiosos, sino casi
la tinica posible y admisible. La mejor forma de ver la hondura
de esta influencia es traer simplemente unas cuantas citas, sin
mas comentarios que su presencia:

‘Seguiremos en la pintura de esta historia (habla de las
tentaciones del Sefior), como en la pasada, al P. Jer6nimo Nadal.
Cristo estd sentado a la boca de una cueva...” (I11,247).

‘Con toda majestad y hermosura se ha de pintar a Cristo nuestro
sefior... y no excusemos la bandera triunfante (se trata de la
resurreccion), y acompafiamiento de dngeles y serafines, como
lo puso el padre Nadal’ (I1,260).

‘El padre Nadal lo pone (el vestido) de esta misma suerte en
estas dos historias (habla de la aparicion de Cristo a la Virgen
y a los profetas)’ (I1,263).

16 Inocencio V. Pérez Guillén: "Nuevas fuentes de la pintura de Zurbardn". La estampa diddctica jesuftica.
Goya, Revista de Arte, N” 213 (Noviembre-Diciembre, 1989), pag.152.

" Jonathan Brown: "Images and Ideas in Seventeenth-Century Spanish Painting”, Princetown,
1978, pdg. 51.
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‘El padre Nadal dividi6 esta en tres historias: la primera cuando
carga con ella (la cruz) el Sefior en casa de Pilato; la segunda,
cuando sale con toda la tropa por la puerta de la ciudad; la
tercera, cuando estd caido en tierra, y detrds de él el Cirineo
solo con la cruz sobre sus hombros’(I1,256).

‘Y por cuanto estd muy bien dispuesta la estampa del padre
Jerénimo Nadal, se puede seguir y dar remate a este capitulo’
(11,242). *Habla, como hemos dicho (entre Jerusalén y Nazaret)
veinte leguas y media, y no quiere el padre Nadal que (el Nifio
perdido) las anduviera a pie’(55).

‘El lugar donde se hallaron sin €l (...) es una ciudad llamada
Vira, a quien el padre Nadal llamé aldea, de un dia de
camino’ (11,239).

“Vengamos pues a la pintura (de la Presentacion del Nifio en
el templo). Ayudard mucho a la descripcién de esta historia la
estampa del padre Jerénimo Nadal, y la que pint6 Maese Pedro
en laiglesia mayor, a la entrada del cabildo, con tanta grandeza.
El padre Nadal puso un suntuoso templo.’ (11, 233).

‘No son pocos los doctores que (por no decirlo el evangelio)
les parece que no se hall6 presente a esta manifestacion
(la adoraciéon de los pastores) el glorioso san José. Asi lo
siente el padre Maldonado, y el padre Nadal es también de
este parecer’ (11,227).

A pesar de lo cansado del encadenamiento de los textos, he
preferido traerlos asi, para que se impongan con su fuerza
abrumadora. Queda evidente el papel que representa Nadal
en la determinacién de la formacién de la escuela de pintura
que Pacheco inicid... Y, a través de él, en los maestros
posteriores™'®,

Hay estudios en los que los especialistas de la pintura del siglo XVII
tratan de poner de manifiesto la influencia de las Imdgenes de Nadal en las
obras de aquel tiempo. Algunas veces esto lo hacen en toda la obra de los
pintores, o en alguna pintura en particular, en que se ve mds claramente

'* Feliciano Delgado, 8.J.: "El Padre Jer6énimo Nadal y la Pintura Sevillana del siglo XVII". Archivum

Historicum Societatis lesu, Roma, Julio-Diciembre, 1959, pdg. 362-363.
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la influencia de los grabados. Asi, por ejemplo, Eugene R. Cunnar estudia
como la influencia de la obra de Nadal se puede ver especialmente en el
cuadro de Zurbardn titulado “Circuncision’: esto se pone de manifiesto
en la aplicacién de la perspectiva y de la luz y la sombra en esta obra del
pintor espanol realizada para la Cartuja de Jerez de la Frontera (Cadiz),
actualmente en el Grenoble Museum'.

El estudio hecho por Inocencio V. Pérez Guillén es mas general,
ya que va tratando de descubrir la influencia de los grabados en muchas
obras de Zurbardn: “Nuevas Fuentes de la Pintura de Zurbardn. La Estampa
Diddctica Jesuitica™®. Entre otras cosas dice:

“Teniendo en cuenta el protagonismo de la Compaiiia de
Jesis en la Contrareforma, se comprendera facilmente que
este elenco de formas que constituyen las 153 estampas
haya influido de forma generalizada e importante en las
producciones pictoricas de principios del siglo XVII,
un momento en que la normatizacién -jesuitica- era
omnipotente y abarcaba desde aspectos relacionados con
el decoro hasta otros que pretendian para el arte religioso
una verosimilitud de cardcter cientifico, que formaba parte
de la ofensiva que en todos los dmbitos de la ciencia
abanderaban los jesuitas para contrarestar la impiedad
y el saber protestante”.

Otro estudio que muestra la influencia de la obra de Nadal en pinturas
de la época es el realizado por Fernando Martin Rosas: “Las ‘Evangelicae
Historiae Imagines’ del P. Nadal como fuente de inspiracion para un
ciclo de pinturas del eremitorio de L’Avelld (Cati)™'. Es un caso mds
en que se estudia la influencia de los grabados de Nadal en cada una de
las pinturas de ese conjunto.

' Engen R. Cunnar: "Jerome Nadal and Francisco Pacheco: A Print and a Verbal Source for
Zurbardn’s Circuncision (1629)", Boletin del Museo e Instituto “Camén Aznar™, N® 33 (1988),
pag. 105-112.

% Inocencio V. Pérez Guillén: Ob. cit. pdg. 152.

3 Fernando Martin Rosas: "Las “Evangelicae Historiae Imagines” del Padre Nadal como fuente de
inspiracion para un ciclo de pinturas del eremitorio de L' Avelld (Cati)". Boletin del Museo e Instituto
*“Camdén Aznar”, N° 39 (1990), pig. 87-100.
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3. Influencia de las “Imégenes” del P. Nadal en Oriente

En el siglo XVII y en los siguientes, las Imdgenes del P. Nadal
tuvieron el efecto que el P. Hoffeo, Asistente de Alemania, preveia al
solicitar la ayuda de Clemente VIII para imprimir esta obra: los misioneros
jesuitas de China y Jap6n, sobre todo, pedian copias de estos grabados para
comunicar con mds facilidad en aquellos nuevos cristianos las verdades de
la fe. Se sabe que a los comienzos del siglo XVII aparecieron en China las
"Evangelicae Historiae Imagines", como la primera vida de Cristo o
Biblia ilustrada que servia para comunicar la fe o para aumentarla
en los que ya la tenfan. El P. Nicolds Longobardo, una vez llegado a
China, escribia al Superior General de la Compa-iifa, P. Aquaviva, el
18 de octubre de 1598:

“Sobre todo nos seria aqui de singular consuelo y provecho
un par de aquellos libros que compuso nuestro P. Nadal con
los misterios y consideraciones de la vida de Cristo... con
el fin de ensenarlos a los mandarines, atraidos por la fama
de los europeos.., y que fuera ocasion de sembrar lo que
pretendemos en estas misiones’™>.

Insistia en la misma peticion el 18 de octubre de 1599.

El P. Mateo Ricci, que habia sido recibido en la Compaiifa en 1571
por el P. Nadal, entonces Vicario General en Roma, tuvo noticia de la
llegada a China de un ejemplar del libro de Nadal; escribi6 el 12 de mayo
de 1605 pidiendo mds ejemplares, y decia:

“(Este libro) es tan necesario en aquella cristiandad.., mds util
por el momento que la misma Biblia (Poliglota de Plantin),
porque ayuda para declarar y aun para poner ante los ojos lo
que con palabras no podemos expresar...">.

El libro de las Imédgenes ya habia llegado a China en 1605. El P. Joao
da Rocha (1565-1623), portugués que partié para la India en 1586 y llegé
a China en 1598, publicé6 en 1620 el “Método del Rosario”. En esta obra

* Archivum Romanum $.1., Jap.Sin. 13, fol. 177a, Roma.
* Citado por Miguel Nicolau, S.J.: Ob, cit, pag. 181.
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se encuentran entre sus hojas 14 ilustraciones de los misterios del Rosario,
siguiendo el gusto chino en la decoracién y en el ambiente de las escenas
representadas, pero ciertamente inspiradas en el libro de Nadal: asi las
laminas VII y IX de este libro, se pueden comparar con las liminas VI,
VIII y X del libro de Nadal. No cabe duda que es un mérito notable el
tener la capacidad de adaptar las ldminas de la obra de Nadal al ambiente y
detalles decorativos del arte chino™.

El P. Julio Aleni (1582-1649), italiano de Brescia y misionero en
China desde 1610, publicé en 1635 su obra “Evangelios expuestos por
medio de la imagen”, que contenia no menos de 49 grabados hechos
en madera, realizados por un artista chino, imitando los del libro de
Nadal y acomodando los rostros al gusto chino; aprovechaba algunos
ya reproducidos por el P. Joao da Rocha en el “Método del Rosario”
y afnadié otros nuevos. Asi puede apreciarse en las ldminas XI y
XIIT del libro del P. Aleni, comparadas con las ldminas XII y XIV
del P. Nadal®.

El P. Juan Adan Schall von Bell (1591-1669), natural de Colonia, fue
misionero en China desde 1622. Dados sus conocimientos astronémicos,
llego a tener una buena amistad con el Emperador de China. Compuso una
Vida de Cristo, que iba acompanada de 48 grabados en madera, algunos
de ellos siguiendo las liminas de Nadal, que le servian para explicar la
religion cristiana al Emperador™.

Mis tarde, en 1658, escribia desde Chinael P. Francisco de Rougemont,
dando su opinién sobre las Imdgenes del P. Nadal:

“La prictica nos ha enseiado muchas cosas; tarde, es-verdad,
pero no para aquellos que vendrdn después de nosotros. Hemos
venido cargados con muchos libros cuando hubieran bastado
las imdgenes, tanto en pergamino como en papel, acerca de
los misterios de la fe. Lo que sobre todo aqui se estima es la
Vida de Cristo editada por el P. Jerénimo Nadal y grabada por
Jer6nimo Wierix; y es un regalo en verdad utilisimo. Si Galle
u otro perito grabador quisiera sacarla de nuevo, sin duda que

* Roger Goepper: "La Antigua China". Ed. Plaza y Janés, S.A., Barcelona, 1988, pdg. 437.
» Miguel Nicolau, §.1.: Ob. cit. pag. 183-184.
* Miguel Nicolau, §.1.: Ob. cit. pdg. 184-185.
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haria su ganancia, si se ofreciera a precio conveniente a los
procuradores de las Indias™*.

También en Jap6n tuvieron una gran influencia las Imédgenes del P.
Nadal. Escribia desde alli el P. Marco Ferraro al P. General Aquaviva que
habia hecho un bien enorme entre los cristianos un libro de imédgenes sobre
la Vida de Cristo que le habia dado el H® Agustin Vivaldi al salir de
Roma. De este libro dice que los cristianos no dejaban de derramar
ldgrimas de compasién a la vista de los misterios de la Pasién, y a
continuacién pide “un libro del P. Nadal, que a esta hora ya se habri
acabado de imprimir”*

Algunos ejemplares del libro del P. Nadal fueron llevados directamente
a Japon, y otros llegaron a través de China, desde Macao, cuando en
1618 fueron desterrados a aquella ciudad la mayoria de los misioneros
de China. p

En el arte cristiano de Jap6n del siglo X VII hay una obra especialmente
significativa: “Maria y los 15 Misterios del Rosario”. En la parte central
tiene pintada a la Virgen con el Nifio en brazos y una flor en la mano, y
debajo de estas figuras los retratos de San Ignacio y San Francisco Javier,
junto con otros santos. Lo mds importante para nosotros es que, alrededor
de esta parte central, y comenzando por la parte baja de la izquierda estdn
pintados los Misterios Gozosos del Rosario, desde abajo hasta arriba; en la
parte alta del cuadro aparecen pintados los Misterios Dolorosos de izquierda
a derecha, y en la parte derecha, desde arriba hasta abajo, los Misterios
Gloriosos. En algunas escenas de estos misterios hay una influencia cierta
de las Imdgenes de Nadal, por el sentido de la composicién, la distribucion
de las figuras y todo el conjunto de la descripcién del tema. De esta obra se
hicieron en Japén tres “réplicas”, o reproducciones muy parecidas: la de la
Catedral de Urakami (Nagasaki), que perecié en la dltima guerra mundial;
la de la Coleccién Azuma, de Osaka, y la de la Universidad de Kyoto. Esta
ultima es la que mejor se conserva.

Aunque las tres son obras anénimas, en Macao tuvo un taller de
pintura el jesuita napolitano Giovanni Nicolao, que habia llegado alli desde
Goa, y finalmente marché a Japén en 1583. En todos estos sitios ensefid a

7 Miguel Nicolau, S.J.: Ob. cit. pdg. 185.
* Archivum Romanum S.L, Jap.Sin. 10, fol. 286v, Roma.
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sus discipulos el arte de la pintura occidental, y parece verosimil que estas
pinturas de *“La Virgen y los 15 Misterios del Rosario” fueran dirigidas por
él en alguno de los colegios de la Compaiifa en que estuvo ensefiando en
Jap6n. Nicolao tenia conocimiento de las Imdgenes de Nadal porque pudo
ver los ejemplares que llegaron de esta obra a Japon. Sobre la escuela de
pintores y grabadores que Giovanni Nicolao comenz6 en Jap6n, da una
amplia informacién el historiador jesuita J. Shiitte®.

Es impresionante el ver que la obra de Nadal, las Imagenes
Evangélicas, tuvieran una influencia tan grande en tantas partes del mundo
durante los siglos XVI y XVII. Esto se debi6 a la expansion de la Compaiia
de Jestis en las misiones de Oriente y en las regiones de Hispanoamérica,
donde también se conocieron las Imdgenes e influyeron en las pinturas
que hacian los indios bajo la direccion de los jesuitas. Ademds de su valor
didéctico, el incalculable valor artistico debido a los grandes grabadores
flamencos que las hicieron, convierten a esta obra del P. Nadal en una de las
més emblemadticas de finales del siglo XVI y comienzos del XVII.

Unas palabras del Prof. Gauvin Alexander Bailey, de la Universidad
Clark, de Worcester, Massachusetts, sobre las Imédgenes del P. Nadal
son significativas:

“Esta obra tan espléndida de 153 grabados, realizada por los
hermanos Wierix y por otros grabadores, quizds represente
el logro artistico mds alto del arte jesuitico en el siglo
XV,

UNDESCUBRIMIENTO RECIENTE DE GRABADOS FLAMENCOS
EN AMSTERDAM

En el verano del afio 2000, ha tenido lugar un descubrimiento
sensacional en la Iglesia “De Krijtberg”, de la Compaiia de Jesis en
Amsterdam: una coleccién dnica de 75 planchas de cobre con imdgenes de

» J. Schutte, S.J.: "Christliche Japanische Literatur...", Archivam Historicum S.I 9 (1940), Roma.
También puede consultarse el libro de John E. McCall: "Early Jesuit Art in the Far East”: Artibus
Asiae, Vol. X-XI, (1947-1949).

“ Gauvin Alexander Bailey: "Art on the Jesuit Missions in Asia and Latin America (1542-1773)".
University of Toronto Press, Toronto, 1999, pag. 93.
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temas religiosos del siglo XVII. Todas fueron realizadas por miembros de la
famosa familia de grabadores Wierix en Amberes. Varias de estas planchas
estdn directamente relacionadas con la Compaiiia de Jesiis, y en muchas de
ellas el tema son los santos jesuitas, especialmente San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier. Cerca del 10% de los 2.333 grabados de los artistas
Wierix tienen una conexion directa con la Compaiiia de Jests: unos 231.
Aunque la obra mas importante de esta familia de grabadores flamencos fue
la coleccion de 153 laminas de la Imagenes del P. Jer6nimo Nadal, existen
otros muchos grabados flamencos de aquel tiempo relacionados con los
Jesuitas. Por eso en esta coleccion recientemente descubierta hay bastantes
que tienen como tema a imdagenes relacionadas con la Compaiia y algunos
de ellos eran totalmente desconocidos.

No estd claro como esta coleccion de 75 grabados que han sido
encontrados, llegé ala Iglesia de la Compaiiia de Amsterdam. Probablemente
fue llevada desde Amberes a Amsterdam, después de la supresion de la
Compaiiia en 1773, por razones de seguridad.

El P. Paul Begheyn, un jesuita holandés especialista en el arte de
los Paises Bajos, ha publicado un estudio detallado, en el que incluye la
lista de los 75 grabados recién encontrados, junto con otra lista de todos
los grabados relacionados con los jesuitas, dentro de la produccion de los
artistas Wierix. En estas listas hace referencia a la catalogacién de las
obras de los Wierix hecha por la especialista de estos grabadores flamencos
Marie Mauquoy-Hendrickx*'.

El estado de conservacion tan perfecto de las planchas de cobre
recientemente encontradas en Amsterdam, ha hecho posible la reproduccién
de grabados de una calidad extraordinaria. El hecho de que estuvieran
cuidadosamente envueltas estas planchas en papel, ha impedido que se
deterioraran en lo méds minimo, y los grabados hechos con ellas son idénticos
a los realizados en el siglo XVII.

Entre los grabados realizados de las planchas de cobre que se
encontraron en agosto de 2000, hay una especialmente interesante. Se trata
del tema de la vid y los racimos de uva, que Hieronymus Wierix utiliza
algunas veces en sus grabados. En el primero, que aparece ya catalogado
por la Prof. Marie Mauquoy-Hendrickx con el nimero 1455, se desarrolla

"' Paul Begheyn, S.J.: "The collection of copperplates by members of theWierix family in the Jesuit
Church “De Krijberg” in Amsterdam”. Articulo publicado en “Quaerendo™, N® 31 (2001).
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el tema de una combinacion del Antiguo y del Nuevo Testamento, bajo el
simbolo de la vid: en la parte central aparece, comenzando desde arriba, el
Padre Eterno en un gesto de entrega del Hijo; a continuacion, el Espiritu
Santo en forma de paloma, y mds abajo y en tamaio mayor, la imagen
de Cristo Crucificado con ramas de vides y racimos alrededor de la cruz.
La cruz emerge de un gran racimo de uvas, portado por dos hombres, que
representan a la antigua ley, en el pasaje de Numeros 13, 23, cuando dos
enviados del pueblo elegido traen un gran racimo para indicar los frutos que
encontraron en su visita de inspeccién a la tierra prometida. A la derecha
de la cruz hay una figura de mujer con una disciplina y un libro cerrado en
sus manos: representa la “Lex vetus”, el Antiguo Testamento. A la izquierda
de la cruz hay un dngel que tiene en sus manos un libro abierto y una rama
de lirios, que representa la “Lex nova”, el Nuevo Testamento. En las cuatro
esquinas hay unos medallones con escenas de la Circuncision de Cristo,
el Bautismo de Cristo, Moisés recibiendo las tablas de la Ley, y la Venida
del Espiritu Santo. Como un titulo superior que lo abarca todo, “Typus
utriusque legis”, el simbolo de las dos leyes. Es una composicién cargada de
significado simbélico, que describe a la perfeccién el transito del Antiguo
al Nuevo Testamento. Las luces y sombras del grabado le dan una enorme
vivacidad, emergiendo la figura de Cristo y la del Padre Eterno de unos
rompientes de luz. Tiene grabado el nombre del artista: “Hieronymus
Wierix fecit. 1607”.

El mismo Hieronymus Wierix hizo otra plancha de este grabado
mads simplificada: se reduce a la parte central de la anterior, con la imagen
de Cristo crucificado envuelto entre ramos de vid con racimos de uvas, y
emergiendo la cruz del gran racimo de uvas que llevan dos hombres. En la
leyenda al pie del grabado se lee: “Lex per Moysen facta est, gratia auten
et veritas per lesum Christum (loan.X)”. Esta plancha mas simplificada, con
la parte central de la anterior, es la que se encuentra entre las 75 que han sido
recientemente descubiertas. Tiene la misma inscripcién en la parte inferior, y
la firma del artista: “Hieronymus Wierix fecit et excud”.

El simbolode la vid y los racimos fue tomado también por Hieronymus
Wierix para la realizacion de un grabado relacionado con la Compania de
Jests: Cristo crucificado en una cruz que estd hecha con el tronco de la
vid, y junto a €l estdn arrodillados San Ignacio y San Francisco Javier.Esta
aplicacion a los santos jesuitas tiene un precedente anterior, en que la
imagen de Cristo se encuentra crucificado en una cruz hecha del tronco de
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la vid, con racimos de uvas alrededor de ella. Ya en el Antiguo Testamento
aparece varias veces Israel, el pueblo escogido, comparado con la vid
plantada por Dios (cfr.Is.5,1 ss.). En el Nuevo Testamento este tema es
mas frecuente (cfrMt.21,33 ss.). La vid de la Iglesia es representada en
un “Hortus Deliciarum™ de Herrad de Landsberg (manuscrito ilustrado de
hacia 1175, Estrasburgo; el original fue destruido en 1870), como una parra
a la que Cristo protege de los zorros (de las herejias), que quieren destruirla
(cfr. Cantar de los Cantares,2,15).

Cristo se llama a si mismo la verdadera vid (Jn.15,1). Esta idea se
encuentra figurada en el mosaico del dbside de San Clemente, Roma (siglo
XII): la cruz de Cristo brota de un arbusto de acanto, que es calificado
de parra en una inscripcion, y se expande por todo el abovedamiento del
dbside. Es simbolo de la Iglesia como vid, cuya raiz es Cristo. En la Baja
Edad Media hay algunos ejemplos en los que Cristo estd crucificado en un
tronco de la vid: el Arbol de la Vida aparece como una vid.

Hay una xilografia de A. Sorg (Augsburgo, 1482), en que San Enrique
Seuse (mistico alemdn que murié en 1366, y fue discipulo de Eckart; en
Espaiia se le conoce como Suso o Susén), aparece contemplando a Cristo
crucificado en un tronco de la vid, y sobre el pecho tiene inscrito el IHS, como
lo representa Zurbaran (Museo de Bellas Artes, Sevilla)®.

Hieronymus Wierix tuvo que conocer este simbolo de la cruz hecha
de un tronco de la vid, que aparecia en la tradicién anterior, y realizé dos
grabados (Cat. de Marie Mauquoy-Hendrickx. N° 1149 y N° 1208). En el
del n® 1149, el drbol de la vid con los racimos es muy frondoso, y bajo los
brazos de Cristo estdn San Ignacio y San Francisco Javier. Detrés de la cruz
aparece un paisaje montaiioso, y debajo la inscripcién: “Crux fidelis inter
omnes, arbor una nobilis, nulla silva talem profert, fronde, flore, germine”,
del himno litirgico “Vexilla Regis” (;Oh cruz fiel, drbol tinico en nobleza!
Jamds el bosque dio mejor tributo en hoja, en flor y en fruto”). Mds abajo
estd la firma: “Hieronymus Wierix fecit et excud.”. Es un grabado bellisimo,
que debio ser ejecutado varias veces por el artista, seguramente a peticién
de los jesuitas. En el grabado, que estd en el catdlogo bajo el niimero 1208,
aparece el Crucificado en un tronco de la vid, que se abre en dos ramas de
las que cuelgan racimos de uvas. Junto al cuerpo del Sefior estd grabada la

* "Lexicon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole". Ed. Herder, Freiburg, Basel, Wien,
1982 (2* edici6n), pdg. 3
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inscripcion: “Ego sum vitis vera et vos palmites”. Bajo los brazos de Cristo,
arrodillados, estdn San Ignacio, San Francisco Javier, San Luis Gonzaga
y San Estanislao de Kostka. Al pie del grabado la inscripcién: “Laudemus
viros gloriosos, et parentes nostros in generatione sua. Ecclesiast. cap.
44", con la firma “Hieronymus Wierix fecit et excud”. En la coleccién de
grabados aparecidos en Amsterdam el afio 2000 se encuentra también una
réplica exacta de este segundo grabado.

Mas tarde, aparece ya el esquema del mismo tema aplicado a dos
santos jesuitas (San Ignacio y San Francisco Javier), en un devocionario
alemdn, escrito por el jesuita Wilhelm Nakatenus, titulado “Himmlisch
Palm-Giirtlein” (Pequefio Palmeral Celestial), publicado en Colonia en
1662 (la primera edicién no ha sido localizada en toda Alemania; la segunda
se hizo en 1664, y se encuentra un ejemplar tnicamente en la Staats-und
Stadtbibliothek, en Augsburgo). Este devocionario tuvo un éxito increible:
se hicieron muchas ediciones en latin, holandés, francés, espanol... Estin
localizadas 636 ediciones hasta el siglo XX (la dltima en 1947, con 95.000
ejemplares). En el frontispicio de la edicién de 1664 estd el grabado del
Crucificado en el tronco de la vid con los racimos de uvas, y San Ignacio y
San Francisco Javier arrodillados junto a la cruz®.

El grabado de Hieronymus Wierix con Cristo en la cruz hecha de
un tronco de la vid, tuvo que ser conocido por el jesuita Nakatenus, y por
muchos jesuitas de Europa y de otros paises. Una muestra la tenemos
en la pintura anénima del siglo XVII, que se encuentra actualmente en
la Capilla de la comunidad de los jesuitas de Sevilla, y que proviene
de la Casa Profesa de esta ciudad. Sin duda su inspiracién viene del
grabado de Hieronymus Wierix.

Este cuadro, que titulamos “Cristo Crucificado con un grupo de
Santos Jesuitas” (pintura al 6leo sobre lienzo, 200 X 145 cms.), fue
pintado en el dltimo cuarto del siglo XVII. A los lados de la imagen
central de Cristo Crucificado aparece la inscripcion “Ego sum vitis et vos
palmites™, tal como se ve en el grabado de Wierix, y sobre la cabeza de
cada una de las figuras de los ocho santos jesuitas, que estin debajo de los
brazos del Crucificado, estdn escritos sus nombres: el B. Luis Gonzaga,
S. Francisco de Borja, el B. Diego Kisai, y S. Ignacio de Loyola, todos
bajo el brazo derecho del Crucificado. Bajo el brazo izquierdo estdn

* Wilhelm Nakatenus, S.1.: Himmlisch Palm-Giirtlein (Pequefio Palmeral Celestial), Colonia, 1664.
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el B. Pablo Miki, el B. Estanislao de Kostka, el B. Juan de Goto y
S. Francisco Javier.

Este cuadro tuvo que ser pintado en el dltimo cuarto del siglo XVII:
dado que en la parte posterior aparece escrita una inscripcion, en que se
dice que fue regalado a la Compaiiia por la Marquesa de Algaba en 1700, y
que aparecen en el cuadro como Beatos los Martires de Japon (beatificados
en 1627) y los Santos Luis Gonzaga y Estanislao de Kostka (beatificados en
1605), tuvo que ser pintado después de 1671, fecha en que fue canonizado
San Francisco de Borja, que ya aparece en el cuadro como Santo. La cruz
es un tronco de la vid, de la que brotan ocho racimos de uvas, simbolizando
a los ocho santos que estdan bajo la cruz.

El simbolismo de la vid y los racimos de uvas, brotando de ella, es el
mismo que el empleado por Hieronymus Wierix. Aqui se han multiplicado
las figuras de los santos, anadiendo las de aquellos mds conocidos en el
siglo XVII, al menos en la Compaiiia de Jestis en Espafia. También es
manifiesta en este cuadro la influencia del grabado del frontispicio del
devocionario alemdn, escrito por el jesuita Wilhelm Nakatenus, “Pequeiio
Palmeral Celestial”. La cruz, que es un tronco de la vid, emerge en aquel
grabado del devocionario, como en el cuadro espanol, de un cdliz, y al
llegar a lo alto del Cuerpo del Crucificado, se abre en dos ramas que caen
por ambos lados, de los que brotan racimos de uvas. No cabe duda que en
todas estas obras se da un mismo origen artistico, que provenia de ejemplos
anteriores, entre ellos el grabado alemdn de San Enrique Seuse bajo la
cruz rodeada de ramas de la vid.

Fernando Garcia Gutiérrez, S. J.



FERNANDO GARCIA GUTIERREZ. S.J. 171

SELECCION DE LAS
"EVANGELICAE HISTORIAE IMAGINES"
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Preeno, vhi ofF Marta . Patribus nunciandam .

Fig. 1. Grabado n" 1, por Hieronymus Wierix: "La Anunciacién”.
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ADORATIO MAGORVM.

=] - 4
Math. y. Anno 1. 1x
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Beth ster habent Mage . G. Aler e comparat ad adorationem,
B suﬂadﬂs&imr.s%. m"ﬁmh Mwé‘
C ' Bethichem mgrefii: extra vrbem |H. m_ﬁ«mm

enim dllas opportiat , quemad tat .

modum_religua, vt esfent ¢ £y (| omnes_[omiliter emumus adorant
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F. Pr:::imaﬁw@gﬁh M. NWMGM
|_ munerd .

Fig. 2. Grabado n° 7, por Hieronvmus Wierix: "La Adoracion de los Magos".
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DOMINICA IIII. ADVENTYVS.
% Toannes conctonatur. 10

Matth. . Marc. 1. Luc. o Ioan.i.  Amwo xxix. it

A, Thermus Cesar. F. Duo_fummi Sacerdotes ut

B. Pontius Pilatus prases Tudee. G. Ioannes m deserto, & montams

C. Herodes Anijpas Tetrarcha Galiler . Tudez conciomatur

D Pﬁﬂﬂux}.ﬂm&:ﬁnﬁrw H. Concionatur deinde ad Bethabaram,
Iw.ﬂ. _Jrue Bethamtam trans Tordanem;

E. Lyfinas Ttrarcha. Hi fiias Ry turbas ad bene & pre i
prowncias reprajentan et potentuam. mfttat

Fig. 3. Grabado n® 10, por Hieronymus Wierix: "Predicacion de Juan Bautista".
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DOMINICA III. POST EPIPHANIAM.
Mundatur Leprofis. 26
Maith. vig. Marv. i. Luc. v. ~ Anmmo xxai. X1f

Fig. 4. Grabado n* 26, por Adrian Collaert: "Curacién de un leproso”.
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DOMINICA IIII. POST EPIPHAN.

Sedat procellam maris IESVS. 29
Maith, viy. Marc. uy. Luc. vig.  Anmmo xx3. Xy

A. Capharnaum, wndr 1ESV'S nawm
confeendst .

B. Regio Gerafenorum,

C. Quatuor vents ¢ fias ErM'nmﬁ'.

F. rqf;;‘s&_.iam:eégm. *
G. Difegul: percurbats eum excitant, pe :

H.J&w:dm]@ﬂ'&.

Fig. 5. Grabado n® 29, por Adrian Collaert: "Jesis calma la tempestad del mar”.
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FERIA VI. POST DOMIN. III. QVADRAG.
De Samaritana .

35
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| €. 1ESV'S farigatus ex itiere,
,,fl;‘,wrﬁnrem. ﬁlﬂ-ﬁ

G. Redeunt : marantur cur ITESV S t'lﬂl'l:.
dixt, F.

—

Fig. 6. Grabado n® 35, por Hieronymus Wierix: "La Samaritana".
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SABBATHO POST CINERES.
Ambulat. fiper mare TESVS.

44

177

mare tranfmttere subct - . tafina i

F. Dut dlis TESVS, Ego fion; nolite tunere .
hﬁwmiﬁ « | H. Petrus, omeedente TESV; deftlst
Nawas w medto mare & s titubans tneit meryi; eum IESVS a

L
o T ;

Ll : o B
IESVS mﬂ mare, naurm |1, Jxﬁmm Gm‘ﬁmﬁ

Fig. 7. Grabado n" 44, por Anton Wierix: "Jesiis camina sobre el mar".
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DOMINICA XI. POST PENTEC.

Sanat IESVSﬁeru <7 mutum . 62
Marc. vy. Anno xxxy. cxxxvi
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Fig. 8. Grabado n® 62, por Anton Wierix: "Jesis sana a un sordomudo”.
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DOMINICA XIII.

POST PENTECOST.

Curat TESV'S decem Iqmﬁ.r a1

Lur. xvy.

Amo AXXU .

A, Cl il & Semwis, ol Lpvolee o+
m&IEgl’S. Wﬁ

| B Domus extra Caf Bllm, vhi leproff
) Vetam A
|C: Cum T TEAVS & CurE ;

g oaurrunt e1 decem leproft, clamant;
i 1ESV praceptor, Coe.

e

D. Videns illes TESVS dicit; Tie offen
ditz wos Sacerdotdbus .
E. Dum trent mundantur omnes,

Fig. 9. Grabado n® 81, por Anton Wierix: "Jesus cura a diez leprosos”,
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EADEM DOMINICA Q}’INQVAGESIME.
Sanatur vius cacus ante Iericho, &9 duo poft Iericho.
Lucz xwy. Anno xxxy.

83
xXix

L

.

-

A. Tericho whs palmarum. E. IESVS ad miffrabilem clamorem

B. Tirba precedens IESVM ot 2 |

C. Tada feguens. F. Adduttur cecus wffu Chrifle, &

|D. Crous™susta. viam fedens, o prce ab codem_fanatur
dentibus vt taceat tcrepatur. | G. Deum plebs vriuerfa collsudat

' Sanattoni duorum ozcorum poft Iericho_fubfersre poffint he amotatnncule, vt mago.

Fig. 10. Grabado n” 83, por Anton Wierix: "Jesis sana al ciego de Jericd".
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Gl MLt -.anti'umw@
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Fig. 11. Grabado n® 90, por Anton Wierix: "El fariseo y el publicano”.
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DOM INICA‘ I. ADVENTVS.,

Matt. xxty. cap. Mare. xmy. Luc. xx1. Amo Chrid & xxxii. 1

—— -

F:mmw.‘ . Aliz_figna non potutt caper fnago.

Fig. 12. Grabado n” 98, por lohan Wierix: "Lo que precederd al juicio universal",
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ORAT CHRISTVS IN HORTO.. 107
Matth. xxvi. Mare. .rt'z'ﬁ. Luc. xxy Toan. xvfiy. Lexx

!

@

A Torrens Cedron. E.. Specus ad Tactum lapidis a tribus dfepulis
B. Hortus Gethfeman: . diflans : vt orasat TESV'S .
| €+ Rupes concaua; qui_eft promus locus; F. Apparet il ¢ caelo confortans eum.
: v okt diferpultfubstiterient . G- Locus quo R9” iterum vemt
AD. Secundus locus_fuperius ad dextram: IESVS ad tres dyfegpudos .
: vbi tres relgue. H. Tudas cum cohorte properat ad hortum.
e

Fig. 13. Grabado n° 107, por Hieronymus Wierix: "Cristo ora en el huerto”,
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CORONATVR SPINIS I1IESVS. 122
Mast.xxvy. Mar. xv. Ioan. xix. xcv

win 0;
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il velloe: Firss Rofiomer - | 1o it st e e
C. TES¥VS ty&mrﬂgﬂtm: M,:%&Mu'.ﬂsmm
cyfsome exutus, purpurea y F Mater forts cum ot

Fig. 14. Grabado n® 122, por Hieronymus Wierix: "Jesiis es coronado de espinas".
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128

ERIGITVR CRFVX.
Matt. xxvy. Mare. xv. Luc. xx.:'_::f- Toan. xix.

c1

L

=

"La exaltacion de la cru

Fig. 15. Grabado n® 128, por Hieronymus Wierix:



LOS GRABADORES FLAMENCOS DE LOS SIGLOS XVIY XVII'Y LA...

186

130

i

EMISSIO SPIRITVS.

Matth. xxvy. Mare. xv. Luc. xxuy. loan. xix.

ik " , 3 PET & LN |
R T, " F Iy g R e - i)
s l | it / 2r g AN 4 = e
! AN RN AR S e - a S ]
LAY | AT J . T ) (. 8E |

ey

H. Ommis turba

=

cutientes
Y

I.

:}Wﬂ
Urnus melitwmn

Lot +
Lencea latus ITESV

K
L. B
M.

4 3

&

r
&

B s

N

N.

Mﬁmx%c_ﬁw

A,

EUATIESCETE o

B. TZne

hora, meprunt
templi ad S

andFa

C. Uelum

e,

duas partes a
terra .

wm =
£y

P e

Ca
Y & clecsis

raféet, glortficat Deum .

cxpr -

F

Eo wa_ﬁﬂmw.l'
. mefﬂ
G. Centurio wdens, quod fic

Fig. 16. Grabado n° 130, por Hieronymus Wierix: "La emision del Espiritu".
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t DEPONITVR

CHRISTI CORPVS E
Matrh, xxvy Mare, xv. Luc. .u-:g Loan.xix. cv
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_pftyt‘ s IESV.
B. Vemt Nwodemus cum vriguen:
to, ¢ ly‘gu}r mnfm:fmc

Fig. 17. Grabado n® 132, por Hieronymus Wierix:

"La Descensién de la Cruz",
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RESVRRECTIO CHRISTI GLORIOSA. 134
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Fig. 18. Grabado n® 134, por Hieronymus Wierix: "La gloriosa Resurreccién de Cristo".
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EODEM DIE APPARET MATRI MARLA VIRGINI. ;35
cix

A. %@M&w@;,rw B. Gerchantur hac s mfeys,
mmzamu.?mirﬂ{?;; ma::}tisu.r, "WEPILL!
cum cxles ft comutatu, Matri e v_zﬁmlwu

:ﬁﬁmmd'm tucun’ Mlzm
E‘qmuw C. Inﬁfu]:mm:ﬂa mutatio.

Fig. 19. Grabado n® 135, por Hieronymus Wierix: "Jesis aparece a su Madre después de resucitar”.
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ANNVNCIATIO. :
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Fig. 20. Grabado n® 1, por Hieronymus Wierix;: "La Anunciacion”,
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Fig. 21. Grabado por Jeao da Rocha: "La Anunciacion .
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A, Nazgreth, vhi Pntatur Annunty: prior_falutat Maria .
dﬂaﬁ? quam Mater flatutt | F. Audia™ Matris Dgl/&&mang, ecce
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D. A ciam prmng:?rf Maria E . Nasqtur Ioannes.
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Fig. 22. Grabado n® 2, por Hieronymus Wierix: "La Visitacion a Santa Isabel”.
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FERNANDO GARCIA GUTIERREZ, S.J.

Fig. 23. Grabado por Joao da Rocha: "La Visitacion a Santa Isabel"”,
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B. Domus o monte Swn, v Mara Vigo |E. Exprat : ﬁ%@mm
Mater off mortuz Mater Det 1 mams Fiy, excellents cum

Fig. 24. Grabado n® 150, por Hieronvmus Wierix: "El Trdnsito de la Virgen Maria”.
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SVSCITATVR VIRGO MATER 4 FILIO. 15
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Fig. 25. Grabado n® 152, por Hieronymus Wierix: "La Asuncidn de [a Vireen Maria".
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Fig. 26. Grabado por Joao da Rocha: "La Asuncidn de la Virgen".
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| IN NOCTE NATALIS DOMINI.
Natuutas Chris & 3
.Elr-g- Ao 1. ¥

Fig. 27. Grabado n° 3, por Hieronymus Wierix: "La Natividad del Serior".
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Fig. 28. Grabado por Joao da Rocha: "La Natividad del Sefior",
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Fig. 29. Grabado por Giulio Aleni: "La entrada en Jerusalén".
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EADEM- DOMINICA.
Ingreféus folemm's m ciustatem .

Matth. xxi. Marc, x1. Luc.xtx. Ioan. 5y Amno xxxisy. [
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D. Torrens K. cxcws &F

E. IESVS cques pulle afur veitus. |1. Vicgo Mater cum malieribus

Fig. 30. Grabado n* 87, por Hieronymus Wierix: "La Entrada en Jerusalén",
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Fig. 31. Grabado por Giulio Aleni: "El Lavatorio de los pies".
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COENA COMMVNIS ET‘ LAIHTIO PEDVM.

A. Canant communem conam };‘% fiz; T diaf%.
B. MIESVS(QH'M indsoans prods: D. IESVS ad lauandes pedes
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C. c'?u.r Judas r}j?vﬁm
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Fig. 32. Grabado n® 101, por Johan Wierix: "El Lavatorio de los pies'.
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DOMINICA J(]'I POST PENTBC
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Fig. 33. Grabado n° 33, por Anton Wierix: "El buen samaritano”.
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Fig. 34. Grabado por Hohan Adan Schall von Bell: "El buen samaritano".
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DOMINICA I. QVADRAGESIMA‘Z.
‘I;m Ci;r'lmrn demon . 12
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Fig. 35. Grabade n® 12, por Hieronymus Wierix: "Las tentaciones del desierto”.
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EADEM DOMINICA

I QVADRAG.

A Portar aene demon IESVM Hic
B. T%;é& s S ST
C. Seatwar IESVM dicbolus

D ¢ TESVS, Non tentabis, o,

ZE.‘. wffi - =

portat IESVM

Fig. 36. Grabado n° 13, por Hieronymus Wierix: "Las tentaciones del desierto".
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EADEM DOMINICA I. QVADRAG.
Aryn_g m:'m'.t{gunt Cm. - 14

Eifdem capp. Amno xexx . xxv1)

Fig. 37. Grabado n” 14, por Hieronymus Wierix: "Las tentaciones del desierio”,
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Fig. 38. Grabado por Giulio Aleni: "Las tentaciones del desierto”. De los tres grabados
anteriores de Hieronvmus Wierix, Giulio Aleni ha realizado este grabade en madera.
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Fig. 39. Pintura de autor andnimo del siglo XVII, "Maria y los 15 misterios del Rosario"
(color sobre papel), Universidad de Kyoto, Japdn.
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Fig. 40. Grabado de Hieronymus Wierix: "La Ley Antigua y la Ley Nueva",
(N® 1455 en el Car. de obras de Wierix).
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Fig. 41. Grabado de Hieronvmus Wierix: "La Lev Antigua v la Ley Nueva".

(N® 1455a en el Cat. de obras de Wierix).
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Fig. 42. Xilografia de A. Sorg (Augsburgo, 1482): "Cristo Crucificado y San Enrigue Seuse”
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Fig. 43. Grabado de Hieronymus Wierix: "Cristo Crucificado con San Ignacio y San Francisco
Javier" (N° 1149 en ¢l Catdloge de las obras de Wierix).
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Fig. 44. Wilhelm Nakatenus: "Cristo Crucificado con San lgnacio v San Francisco Javier",
en el "Pequerio Palmeral Calesrial'.
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Fig. 45. Grabado de Hyeronymus Wierix: "Cristo Crucificado con San Ignacio,
San Francisco Javier, San Luis Gonzaga v San Estanisiao de Kostka",
de la Coleccion de grabados aparecidos en Amsterdam el aiio 2000.
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Fig. 46. "Cristo Crucificade con un grupo de Santos Jesuitas". Pintura andnima del siglo XVII,
de Escuela Sevillana (Capilla de la comunidad de la Compaiiia, Sevilla).



