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Como era l6gico, dada su trascendencia histérica, el descubrimiento,
conquista y posterior historia hispana del continente americano fue un
tema harto cultivado por los pintores espafioles del siglo XIX y de modo
especial por los historicistas de la segunda mitad de la centuria que, en su
interpretacién, pusieron todo ese afan erudito caracteristico de la llamada
“Pintura de Historia”, cuidando para ello de resaltar, principalmente y con
el mayor lujo de detalles ambientales posibles, su rigor arqueologizante, de
acuerdo con lo preceptuado por el gaditano Francisco Tubino, en su libro
“El arte y los artistas contemporédneos™', donde dice, al respecto, que “sin
un grado razonable de erudicion no pueden interesar gran cosa los lienzos
de historia y téngase presente que este interés entra por mucho en la
sensacion bella que se desea suscitar’™.

No obstante, el género no habia tenido presencia, como parecia
exigir su propia entidad, en el seno de la pintura espafiola anterior al citado
siglo, pues, salvo el célebre lienzo del realista castellano Juan de Pereda
“La rendicién de Bahia”, pintado en 1624 para el Salén de Reinos del
Palacio del Buen Retiro y actualmente en el Museo del Prado, y el pequeiio
cuadro de Goya “La reunién del Consejo de Filipinas”, existente en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, apenas hay, sobre el tema
indiano, nada digno de ser anotado.

Es, pues, en el XIX cuando esta cobra vida, con un breve prélogo
neocldsico y un también corto epilogo realista, desarrollandose en los
periodos roméntico e historicista con las puntuales diferencias existentes
entre ambas estéticas; pues mientras los romdnticos lo halagan un
tanto idilicamente, hasta el punto de que los asuntos poseen una clara

' Vid. Tubino (Francisco). “El arte y los artistas contemporineos en la Peninsula™, Madrid, 1871.
* Vid. op. cit. en la nota anterior, pig. 21.
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intencionalidad lirica, los historicistas los llenaron de ese mencionado
arqueologismo y de ese tono épico propio del estilo, trasmitiéndolo asi a
sus tardios continuadores novecentistas.

Varios caminos pueden seguirse a la hora de abordar el tema; de
ellos he escogido, por parecerme el de mas ficil lectura, el referente a la
clasificacion tematica de los cuadros aunque eso si, procurando consignar
la filiacién estilistica de cada autor al lado del anélisis de cada obra. En
consecuencia y prescindiendo de los retratos, mds o menos idealizados,
de los protagonistas de la gesta indiana, abordaré el estudio de las
representaciones pictoricas que conozco desde el descubrimiento hasta
la emancipacion.

Légicamente los sucesos relacionados con el aludido descubrimiento
y con su protagonista Don Cristobal Colén, fueron los mds cultivados por
los pintores que abordaron esta clase de asuntos, que se inician con un
cuadro, muy romdntico por su contenido, que representa al futuro Almirante
ensefiando a su hijo Don Diego, nifio aun, un globo terriqueo en el que,
presumiblemente, le va mostrando sus proyectos descubridores; lienzo este,
debido al cataldn Felipe Masé, que figuré en la Exposicion Nacional de
1876, con gran éxito de critica aunque no tuvo ningin premio, que fue
adquirido por el Museo Nacional de Chile y en el que se aprecian todas las
caracteristicas del género y que ponen de relieve las dotes de su autor, un
interesante profesional en la Academia parisina de Bonnat.

Este mismo pintor, present6 a la celebrada de los afios después®, otro
lienzo de colosales medidas —3 x 4 mits.- cuyo paradero actual desconozco
y cuyo asunto es Colén, acompanado de su primogénito, descansando sobre
unas piedras durante su viaje de Lisboa a La Rébida y al que, segtin afirma
la critica contempordnea’®, ambiento en la poética hora del crepisculo. Otro
lienzo, mis o menos similar a éste, es el realizado por el sevillano Luis
Jiménez Aranda, ya identificado con la estética realista pero cultivador, en
sus afios mozos del género histérico, que presenta a Don Cristébal viniendo
de Portugal a Castilla para proponer su empresa a los Reyes Cat6licos y que
figuré en la Nacional de 1864 en la que obtuvo una Mencién Honorifica®

* ¥id. Pantorba (Bernardino de): “Historia de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes”.
Madrid, 1980, pig. 104,

* Vid. op. cit. en la nota anterior pdg. 108.

Vid. la nota anterior.

® Vid. op. cit. en la notan® 3, pag. 9.
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obra esta, temprana en la produccién de su autor, que ya pone de relieve sus
excelentes dotes para el dibujo y la composicion y en la que Colén figura,
junto al pequefio Diego, a las orillas del Atldntico.

Su llegada a La Rabida y la llamada al Convento franciscano para
pedir hospitalidad fue tema harto cultivado, dado lo sensible del asunto, por
nuestros pintores decimonénicos. Por ello no es de extranar que los propios
romanticos lo interpretasen, eso si bajo su prisma eminentemente lirico,
por lo que vemos como el sevillano Antonio Maria Esquivel y Sudrez de
Urbina, militante en la zona templada del estilo, present6 a la Exposicion
organizada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en
18457 un cuadro, titulado “Cristébal Col6n pidiendo pan para su hijo
en el Convento de La Rébida”, en que pone de relieve su magistral
eclecticismo entre el rigor dibujistico propio del purismo y el énfasis
colorista tipico del casticismo.

Por dltimo, el también sevillano José Diez Palma, que estudié en la
madrilenia Escuela de San Fernando y que oscila entre el tardorromanticismo
y el primer historicismo, presenté a la Nacional de 1856% otro “Colén
pidiendo hospitalidad en el Convento de La Rédbida™ que alcanz6 una muy
favorable critica y cuyo actual paradero se desconoce.

La carifiosa acogida que los franciscanos rabidenos dieron al
descubridor y a su hijo, asi como los esfuerzos de aquél por explicarles sus
proyectos y la proteccion que le dispensara Fray Juan Pérez, con su decisiva
intervencion ante la Reina Dofia Isabel, suministraron abundantes temas a los
artistas preocupados por esta clase de figuraciones histéricas.

A la cabeza de todas, figura la que toda la historiografia sobre
nuestra pintura decimonoénica ha considerado, siempre, como la obra
prologal del género historicista: me refiero al célebre lienzo del madrilenio
sevillanizado Eduardo Cano de la Pefia, tantos anos Catedritico de la
Escuela hispalense de Bellas Artes, que figuré en la Nacional de 1856, en la
que obtuvo Primera Medalla®, titulado ““Colén en el Convento de La Ribida”
y actualmente conservado en el Palacio del Senado.

Su calidad es tal que, aparte revelar las preciadas dotes de su autor
y poner de manifiesto como, pese a ser el pionero del historicismo, su obra

7 Vid. Pantorba (Bernardino de). Antonio Maria Esquivel” en “Arte espaiiol”, afio 1958, pégs. 20-21.
® Vid. op. cit. en la nota n° 3, pdg. 68.
® Vid. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 68.
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presenta muchos resabios romanticos que le prestan un evidente calor que
la hace mds atractiva por mds sencilla y menos enfética, le ha otorgado,
con toda justicia, un puesto antologico en nuestra historia pictérica por lo
que merece un breve comentario.

En efecto, en el interior de una estancia conventual se desenvuelve
la escena en la que Don Cristébal, en pie delante de una mesa en la que
figuran unos mapas y una esfera, sefiala a éstos con su mano derecha
mientras que, con la izquierda, lo hace al horizonte que se intuye a través
de la ventana que se abre al fondo. Al lado derecho, dos franciscanos, en
pié uno y con la capucha calada, y sedente el otro y apoyando su mano
derecha en el nifio Diego Col6n que, sentado en el suelo, examina un libro asi
como, al izquierdo, aparecen, sentados a la mesa, el Fisico de Palos y otros
personajes mientras que, tras de ellos, hay otros dos.

El acierto de Cano en esta obra es indudable, pues, aparte de sus
evidentes logros en el dibujo y el modelado, la tensién psicolégica del
momento e incluso de cada uno de los personajes. Asi Colon se nos muestra
grave y convencido tanto de sus ideas como de su mision providencial mientras
que el resto de los personajes atienden interesados a sus explicaciones aunque
algunos expresan convencimiento o al menos esperanza en contraste con otros
en los que se advierte un mas o menos solapado escepticismo.

Los ya aludidos Juan Cabral y Felipe Maso, interpretaron, también,
este pasaje colombino. El primero en uno de los lienzos encargados para
el propio Convento rabidefio en 1855 por los Duques de Montpensier y alli
conservado con todo el resto de la serie cuya factura es muy similar a la
de sus companeros y en el que, por la filiacién romdntica de su autor, priva
més la entonacion lirica dada a la escena que la precision detallista y el
anecdotismo propios de la pintura historicista. El segundo, que figuré en
la Nacional de 1876'", representa a Col6n dando a conocer sus planes a los
frailes, que parecen acogerlos “con la sorna de la incrédula ignorancia” al
decir de Manuel Ossorio Bernard en su célebre “Galeria de artistas espafioles
del siglo XIX", asi como posee idénticos caracteres a su ya comentado
lienzo “Colén y su hijo delante de un globo terrdqueo™.

Dos son las representaciones que conozco del pasaje referente al
encuentro de Don Cristébal con los Reyes Catélicos y a la exposicion que
les hizo de sus proyectos descubridores: la primera es obra del ya citado

" Vid. op. cit. en la nota n° 3, pdg. 104.
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Luis Jiménez Aranda y representa, con la exquisitez dibujistica y evidente
plasticidad que le caracterizan, la escena con cuidada ambientacion y
correcta solucién de sus problemas compositivos, asi como reduciendo
al minimo la teatralidad de esta clase de asuntos cuando responden a la
ortodoxia historicista; lienzo este que figuré en la Nacional de 1864 en la
que obtuvo una Mencién Honorifica'.

El segundo es obra del también sevillano Ricardo Villegas Cordero,
hermano y seguidor del célebre tableautinista José, cultivador esporéddico del
tema histérico y que, en este caso, salié airoso de €l pues represent6 la célebre
entrevista con decoro y sin excesivas facundias teatrales.

Curiosamente, hay una variante del asunto, que resulta de eliminar a
Don Fernando de la audiencia, por lo que éste se centra entre el apasionado
genovés y la esperanzada Doiia Isabel y ésta es la que nos ofrece el cataldn
Simén Gémez Polo, estudiante en Barcelona y Paris y luego Catedratico
de Colorido y Composicién de la Escuela de San Carlos de Valencia, en un
cuadro de aparatosa composicién y minuciosa interpretacién de sus detalles
ambientales, hoy existente en una coleccion particular.

La comparecencia de Col6n ante los teélogos y cientificos
convocados en Salamanca por Fray Diego de Deza por mandato de los
Monarcas para discutir sus proyectos descubridores antes de que alcanzasen
la sancién regia, ha sido interpretada al menos por dos veces seglin mis
noticias: una por el propio Eduardo Cano, segin nos informa Osorio"
pues el cuadro estd hoy perdido pese a que debié formar parte de nuestra
pinacoteca romdntica nacional ya que aparece citado entre sus fondos por
Vergué-Godini y Sdnchez Cant6n en su conocida obra “Tres Salas en el
Museo Roméntico™* y la otra por el valenciano Antonio Galbien Mersaguer
en un lienzo de grandes dimensiones que pint6 en Roma cuando estuvo
alli becado por el Ayuntamiento de Mdlaga, de cuya Escuela de Artes
y Oficios fue Profesor.

El tan celebrado gesto de la Reina Doifia Isabel cediendo sus
joyas para sufragar la empresa descubridora, dio ocasién a dos artistas

" Vid. Osorio y Bernard (Manuel): “Galerfa biogrifica de artistas espafioles del siglo XIX".
Madrid, 1975, pdg. 432.

2 Vid. op. cit. en la nota n° 3, pdg. 89.

13 Vid. op. cit. en lanotan® 11, pdg. 124.

" Vid. Vergué Godini (Angel) y Sdnchez Cantén (Francisco Javier): “Versalles en el Museo
Romdntico”, Madrid, 1921, pdg. 14.
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decimondénicos para representarlo en sendos lienzos. El mds antiguo es
el pintado por el historicista madrilefio Francisco de Paula Mendoza y
Moreno, que figuré en la Exposicién Universal de Paris y que se conserva
en el Palacio Real, en el que parecen condensarse todas las reglas usuales
en este género de asuntos y que, una veintena de afos después, condensé
en su célebre tratado “Manual del pintor de Historia™'’; debiéndose el
otro al valenciano Antonio Mufioz Degrain, tan vinculado a Mdlaga y a su
escuela pictérica, que lo presenté a la Nacional de 1878, mereciendo por
ello ser condecorado con la Cruz de Carlos III'%, asi como a la Universal
parisina del mismo afio, quien dio en €l una buena muestra, aparte de
sus excelentes dotes artisticas que merecieron el elogio de Picasso,
de ese habil equilibrio entre las posiciones finales del historicismo y
los primeros balbuceos del realismo del que, como es harto sabido,
fue uno de sus pioneros.

La lectura de la Real Pragmadtica ordenando a la poblacién de Palos
que facilitase las naos y los hombres precisos para el viaje descubridor,
fue inmortalizada por el ya mencionado Juan Cabral Aguado en un lienzo
perteneciente a la ya aludida serie donada a La Rabida por los Montpensier
y que posee los mismos aciertos y fallos de sus compafieros. La escena se
sittia en el interior de la Parroquia de la Villa desde cuyo piilpito un Escribano
lee el documento regio, reflejando los rostros de los asistentes la tension
producida entre el vecindario por el contenido del mismo.

Como era légico, la salida de las tres carabelas el 3 de agosto de
1492 desde el aludido puerto palero fue, también, un tema muy grato a
nuestros pintores decimonénicos y de modo especial a los historicistas.
En efecto, el propio Cabral tiene uno dentro de la aludida serie rabidefia,
siendo otro intérprete del asunto el romdntico sevillano Francisco de Paula
Escribano que lo represent6 a la Exposicién local de 1878' y en el que,
como en ¢l resto de su obra, hay un eclecticismo entre el costumbrismo y
el purismo que permite situarlo dentro de la denominada “zona templada”
por Lafuente. Por dltimo, el igualmente sevillano Francisco de Paula
Lujan, afecto ya a la corriente historicista, pinté un lienzo similar cuyo
actual paradero se desconoce.

' Mendoza y Moreno (Francisco de Paula): “Manual del pintor de Historia”. Madrid, 1870.
1% Vid. op. cit en la nota n° 3, pdg. 109,
" Vid. op. cit en la nota n° 11, pg 199.
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Las incidencias del primer viaje, merecieron la atencion del
jiennense Genaro Jiménez Linde, también afecto al historicismo, que
presenté a la Exposicién local de 1878 un cuadro titulado “Primer viaje
de Cristébal Colén a América™ que no es otra cosa que una variante del
episodio de la salida y que presenta todas las caracteristicas propias del
género al que pertenece, asi como pone de relieve las discretas cualidades
de su autor mientras que el instante de avistar tierra, con el conocido grito
del pseudo Rodrigo de Triana, lo plasmaron el madrilefio Francisco Garcia
Ibédnez y el valenciano José Benlliure Gil.

Representa el de Ibaiez, cuya composicion es un tanto efectista, el
momento en que la tripulacién, arrepentida de su actitud hostil hacia Colén
una vez que se convencio de la realidad del descubrimiento, rodeando a Don
Cristobal y suplicando el perdén por su rebeldia y es un buen exponente
del discreto quehacer de su autor asi como de su clara filiacién historicista.
De grandes dimensiones es el de Benlliure asi como muestra de esa gran
aparatosidad tipica de las composiciones tardohistoricistas, tan del gusto
de la época, por lo que su autor alcanzé diversas recompensas en las
Nacionales de Bellas Artes', pese a que contiene buenos trozos de
pintura pues no debe olvidarse su vertiente realista y sus excelentes
dotes para el dibujo.

Complemento de los anteriores asuntos puede considerarse el lienzo
del Museo Naval, titulado “Las carabelas de Cristébal Col6n al avistar la
isla de San Salvador, primero de sus descubrimientos”, debido al madrileno
Antonio Burgada, que oscila entre un romanticismo de cariz purista, hijo de
su formacién parisina, y los primeros pasos del historicismo; cuadro este un
tanto aparatoso pero atin con ciertos matices liricos propios de la aludida
filiacion romdntica de su autor.

Tal vez, el asunto colombino mas recurrido por nuestros pintores de
historia o por sus antecesores romdnticos sea el desembarco del Almirante
en tierras americanas con la consiguiente toma de posesion del territorio
en nombre de los Monarcas castellanos. Su iconografia es, pricticamente,
similar en todos ellos, apareciendo Don Cristébal, en pié o arrodillado, con
el Estandarte Real en la mano y recitando la formula posesoria, rodeado
de sus mds inmediatos colaboradores y con la presencia, a veces, de unos

' Vid. op. cit en la nota n® 11, pdg 345,
" Vid. op. cit en la nota n® 11, pdgs. 275-276.
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asombrados indios que contemplan aténitos la para ellos incomprensible
ceremonia bajo el fondo de una playa en la que aparecen surtas las
tres naves.

Abre el ejemplario la obra del ya mencionado Francisco de Paula
Escribano, compaiiera del lienzo de la partida de Palos y como él realizado
en 1878, que posee idénticos caracteres estilisticos a la anterior. Le siguen
otras dos pertenecientes al historicismo madrilefio: la primera, debida al
mencionado Antonio Brugada, se pint6, segtin nos informa Osorio Bernard,
para un tal Don Luis Portilla®, mereciendo una critica bastante elogiosa
aun cuando no llegase a alcanzar nunca la lograda por la segunda que, pese
a los inconvenientes propios de todas las de su género, es una de las piezas
antoldgicas de nuestra pintura de historia.

Me refiero al gran lienzo del Casén del Buen Retiro de Madrid
que lleva por titulo “Primer desembarco de Colén en el Nuevo Mundo”
debido al burgalés Dioscoro Teofilo Puebla Tolin, tantos afios docente
de la madrilefia Escuela de San Fernando y uno de los mds destacados
historicistas espafioles, galardonado con Primera Medalla en 1a Nacional de
1862%" y con tan gran éxito de critica que hasta la obtuvo del tan exigente
y a veces tan mordaz Javier Ramirez; cuadro del que existe en Cddiz, de
cuya Escuela de Bellas Artes fue Puebla docente asi como Numerario de
su Academia, el boceto en poder de unos descendientes colaterales que
publiqué, hace ya bastantes afios, junto con la totalidad de los que integran
la coleccion a que pertenece” y que es un tanto convencional ya que
son bastante teatrales las actitudes de sus personajes al par que presenta
numerosas licencias iconogréficas entre las que destaca la de presentar a un
fraile alzando un Crucifijo cuando es bien sabido que, en la tripulacién del
primer viaje, no figuré clérigo alguno.

Al lado de estos dos lienzos, pertenecientes a la escuela madrileiia,
hay otros del mismo asunto debidos a pintores que se integran en otras
peninsulares. Asi el catalain Eduardo Llorens realizé, ya en los dias de la
Restauracién alfonsina, un mural del mismo asunto para el Palacio Sans
de Barcelona en el que dio buena prueba de su habilidad como fresquita
aunque incidiese en los convencionalismos habituales en el género. De

* Vid. op. citen lanotan® 11, pig. 106.

' Vid. op. cit en la nota n® 3, pig 81,

# Vid. Banda y Vargas (Antonio de la). “El pintor Diéscoro Puebla en C4diz” en “Archivo Hispalense”
niimero 178. Sevilla 1975.
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filiacién sevillana es el debido a Lujin, cuyo paradero desconozco, asi
como el realizado por el ya realista Joaquin Turina Areal, padre del gran
muisico, galardonado con Medalla de Oro en una exposicién local* y cuyo
boceto, de mds espontdnea factura que el lienzo definitivo, estuvo en venta,
hace unos afios, en la Ciudad del Guadalquivir sin que la Administracion fuese
capaz de desembolsar las 250.000 pesetas que pedian por él,

Al “fa presto” de nuestra pintura historicista y fundador de la
escuela jerezana de pintura, José Maria Rodriguez de Losada, se debe el
“teatral y poco convincente”, al decir de Enrique Valdivieso™, que posee
la Universidad Central de Barcelona y que es un tipico exponente de su
quehacer con todos los convencionalismos que le son propios al par que
con los evidentes aciertos de dibujo y composicién que le caracterizan y
al gaditano José Moreno Fuentes, también inserto en el historicismo,
otro, cuyo actual paradero se desconoce, que debe poseer las buenas
cualidades de oficio de que hace gala en otras obras conocidas que le
valieron éxitos de critica e incluso algunas recompensas en Certdmenes de
toda indole a los que concurrid.

También existe, de este asunto, una variante de su habitual
nominacién e iconografia y ésta no es otra que el lienzo de José Garnelo
y Alda, valenciano afincado en la cordobesa Montilla, titulado “Colén
recibiendo, al desembarcar en el Nuevo Mundo, los primeros homenajes de
los indios™; lienzo este, de grandes dimensiones, presentado a la Nacional
de 1892 que fue “mds combatido que celebrado”, al decir de Bernardino
de Pantorba® pues, segiin la critica de su tiempo, se propuso un problema
superior a sus medios pero solo resolvié, aunque con esfuerzo, lo que pudo
por lo que resulté “mediocre, teatral de composicion y no exento de tonos
agrios”?, cosa légica en un artista ya afecto al realismo.

El regreso a la peninsula tras la gloriosa accién descubridora ha
sido objeto de un lienzo, debido al valenciano Francisco Domingo Marqués,
que le encargé el Senado, en cuyo Palacio se conserva, algo ampuloso de
formas aunque lleno de aciertos de dibujo, composicién y colorido pese a
que no es uno de los mas representativos de su autor al que, forzosamente,

B

Vid Valdivieso Gonzilez (Enrique): “Pintura sevillana del siglo XIX". Sevilla, 1981, pdg. 113.
Vid. op. cit. n® 3, pdg. 153.

Vid. la nota anterior.

Vid. op. cit. en la nota n” 3, pdg. 73.

3 B B
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hay que considerar como una de las figuras claves del realismo de los
dias de la Restauracion.

La recepcién del Almirante por los Reyes Catélicos en Barcelona
ha sido objeto de cuatro representaciones, debida al prerroméntico Valentin
Carderera y Solano, la primera, que dio en ella una versién un tanto
clasica del asunto, aunque ya con evidentes matices romanticos que se
aprecian tanto en su lirismo cuanto en su riqueza de color, lo que no debe
sorprendernos si tenemos en cuenta lo temprano de su ejecucion —1835-
por lo que resulta ser una de las composiciones americanistas mas antiguas
de nuestra pintura decimondnica; mientras que la segunda es obra del
historicista madrilefio, aunque nacido en Lisboa, Ricardo Balaca y Canseco
por lo que el tema aparece representado conforme a los enfédticos cdnones
propios del estilo y de modo especial con minucioso arqueologismo a la
hora de plasmar tocados, armas, muebles y demas elementos secundarios
de la composicion.

El madrileno Garcia Ibdiez, al que ya me referi al tratar de la escena
del Descubrimiento, es autor de otra version que figuré en la Nacional de
1858, en la que obtuvo Mencién Honorifica®®, hoy conservada en el Casén
del Buen Retiro; obra discreta, aunque espectacular, que revela el talante
historicista de su autor que, como todos los de su género, cuida al detalle
todo lo referente a la ambientaciéon. Por dltimo, el carmonés José Arpa
Perea, ya plenamente inmerso en el costumbrismo realista asi como en
posesion de un interesante luminismo, interpret6 el mismo asunto durante
sus anos romanos de becario de la Diputacion sevillana; lo que hace del
cuadro, una de sus primeras obras importantes, un ejemplo a la vez tardio
del género y a la vez prematuro, pues se pinté en 1903, al ejemplificar
una linea inicial de su quehacer luego abandonada en aras de una mayor
modernidad tanto iconografica como estilistica.

La prision de Colén por el Comendador Bobadilla y su traida a
Espana encadenado y con grillos fue representada, en un tono altamente
patético como parecia exigir el asunto, por el alicantino Francisco Javier
Casanova con arreglo a los més ortodoxos canones de la estética historicista,
en un lienzo que figuré en la Nacional de 1862 en la que obtuvo critica
favorable”. El mismo autor presentd a la muestra celebrada diecinueve afios

* Vid. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 83.
* Vid. op. cit. en la nota n* 3, pdg. 116.
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después otro lienzo, titulado “La reposicién de Colén™, en el que plasmo el
desagravio de que fue objeto por parte de los Reyes Catélicos.

Por tiltimo, la serie colombina se cierra con un lienzo del murciano
José Maria Doménech, docente de Dibujo en México, Getafe y en el pueblo
gallego de Santa Maria de Ceé, que representa los tiltimos momentos de
Don Cristébal y que figur6 en la Nacional de 1864 en la que obtuvo una
Mencién Honorifica® pero que no tuvo mucho éxito de critica al haber sido
expuesta junto a una pieza tan sobresaliente como “El Testamento de Isabel
la Catélica” de Eduardo Rosales, que también puede considerarse como
de asunto americano si tenemos en cuenta la disposiciones de la Reina a
favor de los indios, asi como a otras de la calidad de “El desembarco de
los puritanos en América del Norte” de Antonio Gisbert y “La rendicién
de Bailén™ de José Casado de Alisal que, como es l6gico, se llevaron los
favores tanto del publico como de la critica.

La muerte propiamente dicha la han representado tanto el ya
mencionado Rodriguez de Losada en un lienzo que se guarda en el Convento
de La Rabida y que presenta sus ya conocidos caracteres estilisticos; por el
también mencionado gaditano Moreno Fuentes y por el madrilefio Francisco
Ortego Vereda, habil pintor de historia pero con tan mala fortuna que murié
en Paris en la més extrema pobreza, autor de un gran lienzo, merecedor
de una Menci6n Honorifica en la Nacional de 1864* y que hoy estd en el
Cason del Buen Retiro, donde en un tono altamente patético, aunque con
primoroso oficio, nos narra la triste escena.

Ademas de los asuntos colombinos han sido muchos los eventos
americanos que atrajeron la atencién de nuestros pintores de historia y de sus
antecesores romdnticos. Entre ellos, ocupan lugar preferente los referentes a
la conquista del territorio indiano y de modo especial, como era l6gico dada
su trascendencia, las de México y El Peri junto con sus protagonistas
Herndn Cortés y Francisco Pizarro con todo el desplegar iconogrifico que
conllevan, sacado, principalmente, de las paginas del P. Mariana, de Bernal
Diaz del Castillo, de Francisco Lépez de Gomara, de Cieza de Le6n, del Inca
Garcilasso e incluso de fuentes mads contempordneas a sus intérpretes como,
por ejemplo, la Historia de Espafia de Don Modesto Lafuente.

% Vid. op. cit. en la nota n® 3, pig. 89.
! Vid. op. cit. E la nota n® 3, pdg. 89.
2 Vid. op. cit. en la nota n® 11, pag. 21.



108 TEMAS HISPANOAMERICANOS EN LA PINTURA ESPANOLA DECIMONONICA

Comenzando por la gesta mexicana y dejando aparte los supuestos
retratos de Cortés, nos encontramos como la conquista del Virreinato de
la Nueva Espaifia se halla minuciosamente representada en las laminas que
ilustran “La conquista de México” de Patricio Escosura, realizadas por
el caudetense Cosme Algarra Hurtado, y que son un fiel exponente de
la pericia dibujistica de su autor que, por otra parte, fue uno de los més
celebrados pintores de historia de su tiempo.

Pero cifiéndonos a los cuadros propiamente dichos, se aprecia,
igualmente, como pueden seguirse casi al paso, como si de una pelicula se
tratase, todos y cada uno de los sucesos mds significativos de la empresa
cuanto de la vida del primer Marqués del Valle de Oxaca. Asi el desembarco
en Tabasco con la posterior adquisicion de la célebre malinche Dofia Marina,
mereci6 la atencién del trinitense Manuel Wssell de Guimbarda, formado
en Madrid y luego docente en Sevilla hasta su traslado a Cartagena donde
muri6, hébil retratista, casual historicista y discreto costumbrista en sus
afos postreros, que plasmé el hecho en un cuadro realizado con primorosa
factura aunque se aprecian en €l todos los convencionalismos propios
del género a que pertenece.

En este apartado debe incluirse el monumental lienzo, actualmente
en paradero desconocido aunque publicado en el articulo de Don Pelayo
Quintero sobrela pintura decimonénica gaditana™, “La conquista de
México” del prerroméntico gaditano Joaquin Manuel Ferndndez Cruzado
quién, de acuerdo con su talante precursor de la mayor parte de los géneros
pictéricos del siglo XIX, nos dejé en él un auténtico antecedente del
llamado “cuadro de historia”, aunque tefido de idealismo romdntico, que,
igualmente, preanuncia ya que su asunto no es otro que la conduccién, ante
Hernédn Cortés, del dltimo Emperador azteca Guatemocin como prisionero
de guerra; desarrollando la escena en un plano, muy préximo al espectador,
dentro de un ambiente altamente tenso y teniendo como fondo un teocali cosa
nada extrafa si tenemos en cuenta su presencia en Méjico, durante los dias de
la emancipacién, en cumplimiento de sus obligaciones militares.

La tan divulgada y heroica accién de la quema de las naves fue
llevada al lienzo por el catalin Francisco Sanz Cabot por encargo de un

* Vid. Quintero Astauri (Pelayo): “La pintura en Cédiz en el siglo XIX", en “Boletin de la Sociedad
Espanola de Excursiones”, septiembre de 1920.
* Vid. op. cit. la nota n® 11, pag.
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banquero americano, seglin nos informa el ya tantas veces citado Osorio
Bernard®. Desconozco tanto el cuadro como su actual paradero por lo que
no puedo glosarlo pero supongo que, dada la filiacion historicista de su
autor, tendra todo el talante épico y toda la teatralidad propias de estas
composiciones, asi como todo el arqueologismo que las caracteriza.

De igual modo, la llamada Noche de Zempopala atrajo la atencion
del cataldn de Vich Francisco de Paula van Halen, que se titulada Profesor
de Pintura de Historia, que la plasmé en un lienzo de factura muy
académica; pintor éste que es, también, autor de otro lienzo, cuyo actual
paradero desconozco, titulado “Expedicién de Cortés contra Panfilo
de Narvaez”, referente a la represion que el conquistador hizo del
desembarco efectuado por este fatidico personaje que, en este caso,
actuaba a las 6rdenes del Gobernador de Cuba Diego Veldasquez, con
su consiguiente derrota.

La respuesta de Cortés a los embajadores de Moctezuma,
manifestando su intencién de pasar a la capital azteca para acabar con la
idolatria en ella imperante, fue llevada al lienzo por el barcelonés José
Galofre y Coma por encargo del Duque de Montpensier con destino a la
casa del conquistador en Castilleja de la Cuesta que, como es sabido,
Don Antonio de Orledns compré y restauré en 1854 y estd hoy en el
Colegio de Religiosas Irlandesas; cuadro este que oscila, desde el punto
de vista estilistico, entre el lirismo romdntico y los primeros balbuceos
del lenguaje historicista.

Un precursor de esta ultima tendencia, el valenciano Luis Lopez
Piquer, hijo y discipulo del gran pontifice del tardoacademicismo hispano
Don Vicente Lépez Portaiia, llevé a cabo, dentro de un eclecticismo que
funde la perduracién del estilo paterno con huellas del purismo romaéntico y
los convencionalismos propios del cuadro de historia, un lienzo de grandes
proporciones, que quedo inconcluso por haber fallecido de su autor cuando
lo estaba ejecutando en 1865, representando el mismo asunto. De igual
manera, el también tardoacademicista y discipulo de Don Vicente Antonio
Gomez Cros, es autor de otro que representa a Cortés librandose de dos
indios que trataban de aprisionarlo y que posee todos los convencionalismos
propios del género aunque con un cierto lirismo intencional que contrasta con
su excesiva correccion dibujistica y acromado colorido.

¥ Vid. op. cit. en la nota n° 3, pag. 73.
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La prision de Moctezuma, ordenada por Cortés a raiz de haber
descubierto la conspiracién que se fraguaba contra €l, ha sido representada
por el citado Gémez Cros en un cuadro que conserva el Casén del Buen
Retiro de Madrid y que obtuvo Tercera Medalla en la Nacional de 1858,
que presenta idénticas caracteristicas al anteriormente comentado, asi como
a otro que representa “La batalla de Otumba™ en el que, con igual énfasis y
similares caracteres estilisticos, plasmé la gloriosa accién del Valle de Oxaca
que dio a Cortés el triunfo definitivo sobre los aztecas y le vali6 el titulo
marquesal con que fue premiado por el Emperador.

Un malogrado romdntico madrilefio, Eduardo Jiménez Canencia,
pint6 a Cortés derribando a los idolos mexicanos en un lienzo que figuré
en la Nacional de 1871%, tres afios después de haber fallecido su autor,
probablemente presentado por sus familiares o amigos y cuyo paradero
actual desconozco aunque, por lo que conozco del artista, debe tratarse
de una obra correcta y en todo conforme con la linea purista de nuestro
romanticismo en la que figura su autor.

La comparecencia ante el conquistador del dltimo Emperador
azteca Guatimocin II ha sido plasmada, ademés de por el ya mencionado
Ferndndez Cruzado, por el cataldn Eusebio Valldeperas autor de un lienzo,
plenamente inserto en la estética historicista galardonado con una Tercera
Medalla en la Nacional de 1867** mientras que la prisién del infortunado
Monarca lo fue por Carlos Maria Esquivel Rivas, hijo del gran romdntico
sevillano Antonio Esquivel, en un lienzo, premiado con Segunda Medalla
en la Nacional de 1856* y que hoy se exhibe en el Casén del Buen Retiro,
donde plasmo la escena con discreta maestria, asi como totalmente dentro
de la linea templada de su progenitor.

Dos episodios postreros de la vida del vencedor de Otumba
merecieron la atencién de nuestra pintura de historia. El primero es el
pasaje referente a la rehusa que hizo de la Corona que le ofrecieron algunos
de sus aduladores y que prueba su lealtad al Emperador, cuyo autor es
el zaragozano Bernardino Montafiés Pérez, discipulo en Madrid de Don
Federico de Madrazo, que evolucioné desde el purismo al historicismo y
que plasmé la escena en un lienzo presentado a la Exposicion aragonesa de

* ¥id. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 89.
¥ Vid. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 95.
" ¥id. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 68.
¥ Vid. op. cit. en la nota n® 11, pag. 460.
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1847* mientras que el segundo narra, con evidentes fallos de composicién
y no muy acertada cromatica, su encuentro con Carlos I en casa del Duque
de Béjar el ano 1528 y es obra del extremeno José Caballero Villarroel,
excelente pintor realista que solo cultivé el género historico al comienzo de
su carrera, hoy en el Museo Provincial de Badajoz.

Bastante menor es la incidencia, al menos entre lo que conozco,
de la agitada vida del conquistador del Perud, Francisco Pizarro, pues se
reducen las representaciones a su entrevista con el Cesar Carlos antes de
efectuar su gran empresa, y que es el asunto del cuadro que present6 a la
Nacional de 1881 el manchego Angel Lizcano, seguidor del casticismo
romdntico de Eugenio Lucas Padilla, con gran soltura de pincelada y riqueza
de color asi como, pese a lo tardi6 de su fecha, con el lirismo propio del
romanticismo y por ende totalmente opuesto a la frialdad historicista; al
propio Pizarro meditando la conquista del Incario, debido al mencionado
Ricardo Balaca que lo present6 a la Exposicion de Bayona y que es buen
ejemplo de su estilo y a su tragica muerte por los almagristas, debida al
jiennense Manuel Ramon Ibénez, destacado historicista, que obtuvo por ese
lienzo una Tercera Medalla en la Nacional de 1881" y que, aunque sin ser
recompensado, figuré en la parisina del mismo afo.

Otro personaje que merecio la atencién de nuestros artistas es el
descubridor del Océano Pacifico, Vasco Nunez de Balboa. En efecto, el
filipino Alfonso Calderén Roca, Oficial del Ejército y pintor de aficién al
decir de Osorio*, nos dejo6 algo asi como la prehistoria del tema al pintar, en
1866, un cuadro titulado “Revelacién del Mar Pacifico hecha por el Cacique
Comagre a Vasco Nufez de Balboa” que desconozco pero que, dada su
filiacién, no debe ser, si es que atin existe, nada sobresaliente.

En cambio el descubrimiento propiamente dicho y la subsiguiente
toma de posesién en nombre de la Corona castellana fue objeto, ya en fecha
tan temprana como es el ano 1830, de un cuadro por parte del gran purista
madrileiio Carlos Luis de Ribera y Fiebes, hijo del neocldsico Juan Antonio,
que fue premiado con Medalla de Primera Clase por la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando* y que, pese a ser una de sus primeras obras,
pues tenia solo quince afnos cuando la pint6, ya revela sus excepcionales

“ Wid. op. cit. en la nota n° 3, pég. 117.

* Vid. op. cit. enlanotan® 11, pigs. 117-118. Sevilla, 1862.
“2 Vid. op. cit. en la nota n® 11, pdg. 576.

“ Vid. op. cit. lanotan® 11, pag. 610.
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dotes para el dibujo y la composicién al par que pone de manifiesto
su ortodoxo purismo.

Otro intérprete del asunto es el también purista barcelonés Luis
Ferrant Llausas, excelente retratista afecto a la Escuela madrilefia y seguidor
de Federico de Madrazo, quien, pese a su mencionada militancia purista,
nos dejé una versibn mds romdntica que historicista del mismo. También
lo plasmaron el riojano Benito Sdez Garcia, en un lienzo ejecutado en
1832 que merecié un Segundo Premio de Primera Clase en la Academia
fernandina* de la que fue destacando alumno y que es asimismo exponente
de su militancia en las filas puristas; por un desconocido José Gutiérrez,
al que no he podido identificar ain, autor de una obra similar que
figuré en la Coleccién Montpensier” y por el ya mencionado Eusebio
Valldeperas cuya obra pasé al Palacio de Oriente, donde se conserva,
por compra de Isabel II.

Por 1ltimo, su trigico final o sea su ejecucién piblica por orden
de Pedrarias Davila, fue plasmado por el sevillano Ventura de los Reyes
Conradi, Catedritico de Perspectiva de la Escuela de Bellas Artes de
Cérdoba, en un gran lienzo, cuyo actual paradero desconozco, muy
celebrado por la critica coetdnea al decir de Francisco Cuenca en su
“Diccionario de Artistas Andaluces™*®,

La fundacién de Buenos Aires en 1536, con el titulo de Villa de Santa
Maria del Buen Aire, por Don Pedro de Mendoza, fue objeto de un cuadro del
yaconocido malagueio José Moreno Carbonero, conservado en el Museo de la
capital argentina, en el que aparecen todos los convencionalismos propios del
tardohistoricismo pero que, pese a ello, es obra concienzuda y de buena factura
al par que reveladora de las 6ptimas dotes dibujisticas de su autor.

Mis no solamente fueron los eventos mds importantes de nuestra
Historia indiana los que merecieron la atencién de los pintores objeto del
presente estudio. También lo fueron sucesos mds préximos en cronologia a
los mismos. Asi la intervencion en México, hdbilmente frustrada por Prin,
fue interpretada por el balear José Font Vidal, miembro de la Academia
de Bellas Artes de Palma de Mallorca, en un lienzo, titulado “Salida de la

# Vid. Catdlogo de la Coleccion de los Srmos. Sres. Infantes Duques de Montpensier”, Sevilla,
1862, pdg.

* Cuenca (Francisco): "Museo de pintores y escultores andalucces contemporineos”. La Habana,
1923, pig. 56.

* Vid. op. cit. en la nota n® 11, pdg. 250.
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Escuadra espafiola de La Habana”, que present6 a la Nacional de 1864"". De
igual modo, la llamada “Guerra del Pacifico”, acaecida dos anos después y
en la que se cubri6 de gloria el valeroso marino Don Casto Méndez Niez,
fue plasmada por el madrilefio Isidoro Posadillo, discreto historicista, en
un lienzo que representa la presencia en las costas chilenas de las fragatas
Blanca y Numancia, asi como por el cordobés Diego Casals Vazquez,
marino de profesién y especialista en asuntos navales en su actividad
pictérica, en otro que representa la célebre Batalla del Callao y que se sabe
ejecutd con posterioridad en 1882.

Las insurrecciones cubanas acaecidas con anterioridad a ladramdtica
fecha de 1898, especialmente los eventos victoriosos para las tropas
espafiolas, merecieron, igualmente, la atencién de nuestros pintores de
historia. Asi el ya citado Alfonso Calderén Roca realizé en 1876 dos
lienzos que representan, respectivamente, la prision de una familia de
insurrectos y el auxilio prestado por los voluntarios del Batallon II de
Barcelona a unos compaifieros atacados por el célera en un campamento
sito en plena manigua.

De igual modo, los sucesos filipinos los fueron por el madrileiio
Antiguo Brugada, también especialista en temas navales, al que se debe el
lienzo conservado en el Museo Naval que lleva por titulo “Combate y toma
de Balanquiqui”, asi como por el valenciano Antonio Muifioz Degrain
que plasmé, en un lienzo algo enfitico pero que contiene excelentes
trozos de pintura, la histérica hazafa del Cabo Naval que formo parte del
lote presentado a la Nacional de 1910 en la que fue galardonado con la
Medalla de Honor*® atin cuando a juicio de algunos criticos, especialmente
de Bernardino de Pantorba, contiene algunos fallos dibujisticos que, a
su juicio, no tienen otra explicacion que la de cuidar su autor mas “la
brillantez y agudeza de su paleta” que “la altura del trazo™". De todos
modos, el lienzo, conservado en el Museo de Valencia, es, aunque
algo declamatorio, harto expresivo de su agudeza de pincel y de su
facundia colorista que de modo tan destacado merecieron la atencién de
su alumno y casi paisano, dada su vinculacion a la escuela malaguena,
Pablo Ruiz Picasso.

* Vid. op. cit. en la nota n°® 3, pdg. 211.
* Vid. op. cit. en la nota n® 3, pdg. 215.
4 Vid. op.cit. en la nota n® 3, pag. 88.
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Por iltimo y dentro del apartado que podria denominarse “Otros
eventos”, mencionaré dos cuadros, debidos al ya mencionado Antonio
Brugada, que representan las principales acciones del ilustre marino
Don Antonio de Oquendo, ambos conservados en el Museo de San
Sebastian.

Ahora bien, aunque el titulo de este trabajo solo haga referencia a
los hechos relacionados a la historia hispanoamericana, no quiero ni debo
dejar de mencionar el célebre lienzo del alcoyano Antonio Gisbert Pérez,
el historicista tan celebrado por la critica afecta al progresismo liberal
mads por su ideologia que por su posicion estilistica pues es un consumado
purista, “El desembarco de los puritanos en América del Norte”, que obtuvo
Primera Medalla en la Nacional de 1864* y que se conserva en el Palacio
del Senado, adquirido por la Alta Cidmara por la exigua cantidad de 3.6127°50
pesetas, en el que, con tono algo enfitico pero a la vez con gran sencillez
compositiva, ha plasmado la escena inicial de la historia estadounidense
y que, aparte el ya comentado triunfo espafiol, merecié la atencién de los
parisinos en la suya del ano siguiente asi como los elogios de Paul de Saint
Victor’' y con anterioridad del propio Don Pedro Antonio de Alarc6n que,
con exagerada hipérbole, dijo de €l que era “la mejor obra producida por
el arte espaiiol en los iiltimos tiempos” pues presentaba “la dificil facilidad
de los grandes maestros; la sencillez sublime, la sobriedad grandiosa
que admiranos en Zurbardn y Murillo™?; cualidades que hoy hay que
reducir a su justa apreciacion que es, ante todo, la de un experto dibujante,
un compositor habil y severo y un frio colorista algo cercano al francés
Paul Delarroche.

Como colofén, la mencién de una obra mds moderna, tanto de
cronologia —estd fechada en 1907- cuanto de concepto —estd, inmersa en
la estética simbolista-, “El triunfo de la joven América” del ya citado José
Villegas y Cordero por cuanto tiene de evocacién de la etapa americana
posterior a la emancipacion; lienzo espléndido que marca el talante de
superacion constante de su autor que inicialmente fue casaconista, luego
costumbrista a la manera realista y finalmente simbolista y que representa,
igualmente, un canto a la esperanza en un futuro esplendoroso para las
naciones que hablan la lengua cervantina a las que, Rubén Dario, saludé
con sus conocidos versos:

“ Vid. Op. cit. en la nota n® 3, pdg. 92.
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“Inclitas razas ubérrimas
sangre de hispania fecunda...
SALVE”".

Asi como ese otro monumental, depositado en el Ayuntamiento
gaditano, que lleva por titulo “Alegoria de Espafia y Filipinas”, original
del filipino José Luna Novicio, en el que se aprecia, aparte la calidad de su
dibujo y lo rico y variado de su cromdtica, el intento de evolucién del artista
de férreo historicismo de sus dias iniciales a un realismo connotado con
ciertas influencias de corte modernista y atin simbolista.

Antonio de la Banda y Vargas®

i Trabajo dedicado a la memoria de los difuntos Profesores Don José Antonio Calderén Quijano
y Don Antonio Orozco Acuaviva.



