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LA ESCULTURA
DE PABLO PICASSO



En este mes de noviembre se celebra el veinticinco aniversario de la
muerte del genial andaluz universal. Para testimoniar tan especial efemérides
cumplo, a peticién del Presidente de esta Real corporacion, el rito académico
de evocar en sesion publica la faceta escultérica de Pablo Picasso, si bien en
este caso, el cometido asignado ha constituido una enorme satisfaccion por
mi doble condicién de académico y escultor

Siempre me resulta particularmente gratificante, observar o analizar
las realizaciones que en el campo de la escultura desarrollan aquellos artistas
pldsticos cuya labor principal y reconocimiento les viene dado por su
actividad en el plano bidimensional. Esta mezcla de curiosidad y admiracion
por su faceta escultérica, viene acompanada de un cierto grado de nostalgia,
sobre todo por aquellos, entre los cuales me incluyo, iniciamos nuestra
singladura artistica en la pintura.

La escultura, con toda su complejidad técnica, exige en su desarrollo
no pocos inconvenientes. El peso, la dureza de los materiales, el largo proceso
de transformacién y los elevados costos de realizacién, ponen a prueba a los
jévenes artistas ante una actividad que les va a situar en un plano de
dificultades de compleja naturaleza y de clara inferioridad frente a los
pintores. Esta servidumbre de tiempo, ralentizard su producciony consecuen-
temente su propia evolucién artistica. El lento proceso de gestacion, bocetos
preparatorios, transformacién de la materia, dependiendo de las técnicas
directas o indirectas que cada escultura requiera, se traduce en un largo
periodo de elaboracién en el que las modificaciones, fruto del estado de
4nimo o bien una légica rectificacion durante su desarrollo, hacen en la
mayoria de los supuestos que la obra se defina en los bocetos y quede en gran
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medida sometida a una especie de corsé desde donde dificilmente puede
liberarse o modificarse. En otras ocasiones son los procesos intermedios los
depositarios del resultado final. Muchos escultores entregan a los fundidores
susrealizaciones y cruzan los dedos con laesperanza de que los originales una
vez fundidos, conserven la calidad y detalles que en la arcilla o en el yeso
quedaron registrados.

Resulta topico en la cultura popular, aquello de que el artista necesita
la «inspiracion» como garantia de una obra viva, pletérica de emociones o
sensaciones. Si no acude la musa, se abandona el estudio con el convenci-
miento de que es mejor esperar a que llegue como soplo mégico o divino, que
nos sefale el camino mds acertado. Creo firmemente que estos supuestos
equivocos, se han formulado casi siempre desde la perspectiva y entorno del
mundillo artistico y aunque no los comparto y creo que mis companeros
pintores tampoco, ya forman parte de esa visién tan deformada que la
sociedad tiene de los artistas.

En este sentido y utilizando una frase atribuida a Picasso, el genial
artista se manifiesta rotundamente: «yo no busco, encuentro» claramente
concede un valor fundamental a la disciplina de trabajo del artista, siempre
atento a las influencias y experiencias de un desarrollo sistemético, nada mas
alejado del tépico de la «inspiraciéns.

El escultor francés Cesar, nos hace reflexionar sobre los aspectos
magicos-lidicos de la gestacién de la obra y cuando intenta explicar el
complicado proceso creativo se pronuncia: «Para mi la escultura es algo
intuitivo, algo asf como ir a pescar, hay quienes saben obligar al pez a morder
el anzuelo y quienes no saben hacerlo".’

Henry Moore entiende la gestacion de la obra, de manera procesual:
«Cada escultura que realizo asune un cardcter, una personalidad humana, o
a veces animal, y esta personalidad es la que determina su estrucura y sus
cualidades formales y me hace sentir satisfecho o descontento de la obra a
medida que esta progresa".”

Para Galla Nufio la creacién artistica no consiste en hacer un cuadro,
un poema o una escultura; sino en infundir en esa pintura, €sos versos, 0 esos
volimenes. algo del propio espiritu que haga vibrar el espiritu de los demas.
Esta es la principal aportacion del artista.

! CABANE PIER: Cesar. Ediciones Dendgel, Paris, 1971,
* FRASNAY DANIEL.: Pintores y escultores su mundo. Ediciones Blume. Barcelona, 1969. P. 191.
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Imagino la gestacién y realizacién de la obra pléstica a partir de dos
situaciones animicas, podiamos denominarlas, simplificando, como: Proce-
so intuitivo y proceso racionalizado; ambos se complementan en mayor o
menor porcentaje, dependiendo del género artistico y de la materializacién de
la idea 0 motivacion que subyace. El método intuitivo propicia el desarrollo
de la actividad creativa desde un plano mental de abstraccién en mayor o
menor medida. El lipiz va obedeciendo a los trazos que la mano va
describiendo. El referente que me viene a la mente y con el que podriamos
concluir esta reflexién, me lo va a proporcionar mi compaiero en la Facultad
de Bellas Artes y en las tareas corporativas, Francisco Garcia Gomez y espero
que sepa disculpar mi atrevimiento al ponerlo como ejemplo. Cuantas veces
hemos podido contemplar c6mo, atento al desarrollo de las sesiones de la
Academia, dibujaba en la parte posterior del folio que contenia el orden del
dia de las sesiones, de manera relajada, como jugando con el ldpiz o boligrafo,
iba dando forma a su particular y rico mundo interior de artista incuestiona-
ble. Llenos de curiosidad por sus dibujos, al terminar el acto, mis companeros
y yo hemos solicitado de Paco ese trozo de papel: ni que decir tiene que a todos
nos hubiese gustado gozar del privilegio de recibir esos bocetos o estudios
preparatorios, si bien, aunque disefios o esbozos de algo que estaba en su
mente, tal cual estaban, si podiamos tener la suerte de poseerlos, lo prirnero
que hariamos y creo que o tinico, seria enmarcarlos.

La obra artistica se ha producido en este caso, espontdnea, sin procesos
intermedios, solo su autor ha tocado la superficie del papel.

El método menos intuitivo y mds racional, aunque pueda tener como
punto de partida situaciones parecidas a la descrita anteriormente, se desarro-
1la mediante un proceso preparatorio lento, en el cual la espontaneidad tiene
que ceder protagonismo a la viabilidad de la obra, o 1o que es igual, nos exige
un esquema de trabajo y andlisis de las distintas facetas que la transformacion
de lamateriarequiere: maleabilidad, estabilidad, texturas, acabados etc. Aqui
enmiopinién, es donde radica la gran diferenciaentre el proceso bidimensional
y el tridimensional.

Naturalmente que los escultores hacemos dibujos preparatorios y
bocetos. El dibujo del escultor es menos definido, parece que la atraccion por
la materia nos hace descuidar otros aspectos formales. Conocemos los
dibujos preparatorios que el gran escultor Augusto Rodin trazaba, antes de
abordar la arcilla. Son esponténeos, llenos de sensibilidad y sensualidad. Es
en el boceto en barro, donde ponemos lo mds acertado en cuanto a la
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definicion y modelado y son, generalmente, las obras que siempre satisfacen,
una vez concluidas. También, las que mds interés suscitan entre amigos,
conocidos o coleccionistas.

¢Por qué la escultura de pequeno formato tiene tanta aceptacién? Con
independencia de aquellos fenémenos relativos a la percepcion, que en gran
medita justifican nuestra natural inclinacion a los objetos que dominamos
visualmente, estdn aquellos otros aspectos que tanto afioramos de los pinto-
res: rapidez de ejecucion, que se traduce en espontaneidat y frescura de las
obras, ausencia de estructuras internas, que facilitan la capacidad de rectificar
sobre la marcha sin mayores inconvenientes, y sobre toto ello la libertad que
proporciona dejar la mente libre y la mano que responda a lo mas profundo
de nuestro estado de dnimo, sin romper el encanto de la mégica sensacion que
se suele experimentar en los momentos en los cuales todo fluye casi sin
explicacion.

Antes de entrar de lleno en el tema que nos ocupa he querido hacer estas
reflexiones para justificar lo especialmente gratificante que me resulta admirar,
analizar o comentar la faceta escultérica de un pintor, maxime cuando la figura
tiene la importancia del genial, malagueo universal, que hoy recordamos.

Pablo Picasso, nacio6 a la luz plateada de un octubre malaguefio en
1881. También naci6 al arte, para expresar y para decir, no para reproducir.

Los sucesivos cambios de residencia de su familia: Mdlaga, La Coruiia
y finalmente Barcelona, se inscriben en las inquietudes que en el plano
docente experimenta el padre del artista, José Ruiz de Blasco, profesor titular
de dibujo en las Escuelas de Artes y Oficios.

Picasso, se matricula durante dos cursos en la asignatura de dibujo de
figura, bajo el magisterio de su progenitor, en la barcelonesa escuela de Llotja.
ronto el alumno revelard su extraordinario talento. Este periodo de formacién
se completard con los cursos de pintura en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando en Madrid. A suregreso a Barcelonaen 1898, Picasso ya es poseedor
de una formacion excelente y su inquieto talante le va a poner en contacto con
el ambiente vanguardista que se inicia en el café «Els Quatre ats».

Después de una serie de viajes a la capital del Sena, se instalard
definitivamente en el célebre Bateau Lavoir, en la Plaza de Ravignan.
Adscrito a la denominada escuela de Parts, éste extranjero malaguefio, serd
para Francia una de las muchas figuras del arte que darfan gloria, al prestigio
universal de la patria de las libertades. El soberbio espafiolito acompaié a
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Franciaen todas sus gracias y desgracias. La filiacion de Picasso fue discutida
por catalanes y franceses, cuestionando su nacionalismo estético. El talento
y la genialidad, actualmente y mucho mds entonces, constitufan un valor de
proporciones incalculables. No nos sorprende y es entendible la disputa de
nacionalidades por atribuirse el mérito y la capacidad desarrollada por el
genial artista. En 1923 Jean Cocteau se atrevié a declarar: «No insisto sobre
Espana. Picasso es nuestro».’

Lo cierto es que Pablo Picasso abandona Espaia a los veinte anos y en
su ligero equipaje siempre le acompafara el radiante sol de Andalucia, la
fiesta nacional, tan magistralmente recreada por Goya y por €l mismo y el
prestigio de la gran tradicién pictérica de Velazquez.

No pretendemos hacer un andlisis biogréfico del artista, que si bien nos
parece conveniene, por la extensién e interés del mismo, se alejarfa del
propésito que nos mueve y es, el de referirnos a su faceta como escultor.
Desde esta perspectiva nos acercaremos principalmente a la obra de su
juventud y madurez.

En la capital del Sena, Picasso comienza su actividad creativa en la
primavera del afio 1904. Su experiencia como dibujante y pintor constituyen
ya de por si una valiosa herencia en los dificiles momentos que tiene que
superar. La cuantiosa produccion artistica que realiza desde temprana edad,
serdn su credencial y su mejor equipaje.

Pronto el artista se va a ver inmerso en una serie de acontecimientos de
capital importancia. La historia del siglo que finaliza es diversa, llena de
vaivenes politicos y 1o que es mds dramatico, varios conflictos bélicos. Si
extraemos lo positivo en este recuento de circunstancias trascendentales que
vive Europa, en el plano artistico de las vanguardias, nos sorprende el
panorama que para el arte contempordneo significa la expansion de una
cultura que va a trascender al &mbito internacional.

La separacion entre los géneros artisticos, atin no puesta en tela de
juicio por el artista, le van a impedir inicialmente, dar rienda suelta a
numerosos bocetos escultéricos encontrados en sus cuadernos. Pablo
reconoceria més tarde, que cuando era nifo habia modelado miles de figuritas
de nacimiento, pero que todas ellas habian sido destruidas. Familiares y
amigos también nos hablan de la asombrosa destreza manual del pequeiio.
Recortaba papeles y hacia formas humanas y de animales. También conoce-

! GAYA NUNO, J.A.: Entendimiento del Arte.Taurus Ediciones, Madrid, 1959. p. 238.
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mos de sus primeros anos su
gran aficion por la artesania,
Durante su estancia en la Es-
cuela de Bellas Artes de Bar-
celona, frecuenta el estudio
del escultor Cardona. En Paris
uno de sus primeros amigos
sera el escultor cataldn Carles
Mani i Roig.

Resulta curioso que un
creador tan exigente con la
manera de abordar los temas,
se muestre tan interesado por
la representacion plastica de
la forma y su variacién, por
ello recurre cada vez mads in-
sistentemente al concepto
tridimensional. En su primera
escultura conocida «Mujer
sentada»1902. (Figura 1), obra
de pequeno formato, el artista
refleja toda la tradicién
escultorica de los finales del
XIX. Lacomposicion tiene algo de figura de belén y las influencias del gran
maestro del momento, Rodin, se dejan notar. No obstante, Picasso fue
testigo privilegiado de la espléndida muestra que el autor del Pensador hace
en el pabell6n Place de I' Alma, de la Exposicién Universal de Parfs del afio
1900. Esta admiracién del pintor por el escultor mds importante del
momento dejard su huella en realizaciones posteriores y asi encontramos
notables influencias entre "Mujer desnuda" y "Cabeza de Mujer" ambos
dibujos de Picasso de 1902, con las esculturas de Rodin, "Vieja cortesana"
y "El dolor" obras fechadas en 1892 y 1895 respectivamente, y de manera
contundente en su "Cabeza de picador con la nariz rota" con la obra de Rodin
"Hombre con la nariz rota" por cierto, de gran paralelismo con el retrato de
Miguel Angel realizado por su discipulo Daniele de Volterra. (Figura 2).

En el tema de la defornlacién en los rostros (mds bien en la desviacién
de la norma), Picasso va a encontrar un importante yacimiento motivador de

Figura 1. "Mujer sentada” (1902). Bronce.
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obras posteriores. Este pro-
ceso, naturalmente, vauni-
do a su investigacion en el
terreno pictorico. La fasci-
naciéon por lo deforme o
monstruoso, le resulta muy
familiar como artista espa-
ol y como profundo ad-
mirador del mundo goyes-
co. En este sentido se pro-
nunciaria Apollinaire, con
motivo de laexposicion de
Picasso en las Galerias
Serruirier «después de des-
cubrir una morbida sensi-
bilidad, viene de lejos y
trae consigo la riqueza
compositiva v el aderezo
brutal de los espaiioles del
siglo XVII»*

Las influencias que
recibe la obra escultérica
de Picasso serdn miltiples

Figura 2. "Cabeza de picador con nariz rota” {1903). Bronce.

y variadas. Podemos decir que este artista aprovecha casi todo de todos,
autores, estilos, obras concretas, etc.

«Mujer peindndose » es un claro ejemplo de esa capacidad manifestada
por el pintor. En este caso se basa en la obra y tema central de Degas. Igual
ocurre con el «Baiio turco» de Ingrés, pintura que va a ser decisiva para el
joven malaguefio y como es frecuente en €l, las semejanzas nunca son
reflejadas literalmente, sino que por el contrario son reelaboradas y sirven
para enriquecer atin mds su capacidad expresiva.

Lo que podriamos definir como la independencia de influencias
concretas de artistas y obras que Picasso utiliza para su personal y posterior
transformacién, comienza a producirse a raiz de su talla en madera «Mdsca-
ra», realizada en 1907. La esquematizacién de los rasgos faciales se encuen-

“* WERNER SPES. La escultura de Picasso. Ediaones Polirafa, S.A. Barcelona, 1989. p. 22.
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tra plenamente identificados con los trabajos peparatorios de su famoso
cuadro «Las seioritas de Avifin». A esta situacién se va a sumar el
importante acontecimiento que para los artistas del momento, constituye el
descubrimiento del arte africano y ocednico: hecho que tiene lugar en los afios
1906-1907. También serd decisivo en el alejamiento del artista por los
modelos europeos, su encuentro con la escultura ibérica.

Asivemos, como en la abundante produccion picassiana de estos afios.
la deformacién geométrica y estilizacion, junto al exotismo del arte primiti-
vo, han sido integrados genialmente en una nueva comprensién del espacio.
«Desnudo de pié» y «Desnudo con los brazos en alto» (Fi gura 3) realizadas
en madera, se ven sometidas a una revisién radical de los aspectos formales
y las proporciones del cuerpo humano. El sentido totémico que preside estas
esculturas de poco elaborada factura, se complementa con la policromia, que
se encarga de subrayar las dis-
tintas partes de la figura.

En los cuadernos de apuntes,
del periodo al que nos referi-
mos, insiste de manera sistema-
tica en sus dibujos de mdscaras.
También el conocimiento de los
usos y costumbres de los pue-
blos primitivos se reflejan en
una serie de obras posteriores.
El motivo de «Mujer con vasi-
Ja» y «Antilope», nos hace su-
poner ya una actividad cons-
ciente en la Iinea de la escultura
africana y ocednica, en la que
trascienden todas las simplifi-
caciones ensayadas hasta el
momento. No obstante, Picasso
no persigue la imitacién, sino la
sintetizacion del mayor niimero
posible de formas ajenas a un
conjunto figurativo.

Figura 3. "Desnudo con los brazos en alto” (1907). «Cabeza de mujer» es la pri-
Madera. meraesculturacubistade Picasso.
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En esta fase cristalina del cubis-
mo temprano, su voluntad de
reflejar la transparencia del cris-
tal y consecuentemente sus re-
flejos, le conducenaunesquema
compositivo del rostro a base de
pequeios fragmentos; su
interrelaciéon nos recuerda el
método de construccion de los
ocho pertiles, tan empleado por
los escultores. Con ello consi-
gue un efecto constructivo de la
obra, en el que luces y sombras
contribuyen a dotar a los distin-
tos perfiles de acentuados con-
trastes y unciertoairede substrato
anatomico oarquitecturainterna
del rostro. En esta fase cristalina
del cubismo temprano, las re-
flexiones de Picasso entorno al
andlisis de la forma y su integra-
cion-desintegracion van a cons-
tituir las bases del cubismo. « Ca-
beza de mujer» proporciond a la
escultura una libertad que no aportaron ni el audaz desarrollo de la descomposi-
cién de la forma practicado por Rodin, ni los intentos radicales de Maillol por
utilizar los signos figurativos de su clasicismo mediterrdneo. Esta obra impulsé
la aparici6n de todo un género plastico; asi vemos como artistas de la talla de:
Archipenko, Juan Gris, Lipchitz, Boccioni y Gabo adoptan la técnica de Picasso
y algunas de sus obras estdn basadas en la «Cabeza de mujer». (Figura 4)
Sobre estas bases revolucionarias y a partir de la adquisicion de una
cabeza de mascara, procedente de la Costa de Marfil; el genial artista va a
comenzar una serie de estudios en los que una esquematizacién geométrica de
rotunda expresion, dard lugar al llamado cubismo sintético. También seran sus
referentes en esta etapa, instrumentos musicales que incorpora a sus composi-
ciones. A la guitarra de cartén de 1912, suceden otras realizaciones en madera.
Son consecuencia de su nueva orientacion pléstica y tema que plasmaria

Figura 4. "Cabeza de mujer’
(1907). Bronce.
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posteriormente en metal. (Figura 5)

Es importante destacar la co-
nexion que existe en este periodo entre
Picasso y Braque. El denominado ins-
trumento antropomorfico, va a ser un
modelo muy utilizado por ambos artis-
tas. Se establece una interrelacién entre
el instrumento musical y el cuerpo fe-
menino. El artista nos descubre nueva-
mente su particular alfabeto de signos y
sus correspondencias.

Las obras realizadas tienen un
indudable interés como ensayos o
escenificaciones, son el producto de un
proceso inmediato, donde no hay lugar
a estructuras, ya que la transformacion
de los materiales empleados no ofrece
ningtin tipo de problema técnico. Esas
piezas que a modo de ensayo o experi-
mentacion realiza Picasso, tienen mds
de collage que de esculturas desde el
punto de vista tradicional, y su temdtica
es obviamente también incorporada a SRR o Chlrt;

(1912). Papel y madera.
sus cuadros.

Es el caso de otra obra considerada fundamental en la produccién
escultorica de Picasso, y que se encuentra fuertemente vinculada al cubismo
sintético. «Vaso de absenta» (1914), de la cual se fundieron seis ejemplares
y que le sirvi6 para ensayar diferentes policromias en cada una de las copias.
La acentuation de las distintas partes conseguida con el uso de un colorido
intenso, genera variaciones formales en la obra.

Con el vaso modelado y la cucharilla que coloca en la parte superior
como objetoreal, el artista quiere enfrentar la obra de arte con la realidad virtual
y segtin sus propias palabras era consciente de la distancia que media entre el
objeto y su representacion «lo que me interesa es la relacién entre la cucharilla
real y el vaso modelado, concretamente c6mo reacciona uno junto al otro».’

* W, Spes, Op. Clt., p.22
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Se hace evidente que la utilizacion de un objeto corriente y su
integracién en una obra, tienen su referente en los «readymades» y los
«objetos encontrados» de Marcel Duchamp, una vez mds Picasso se apropia
de cuanto le interesa para sus propios fines, disfrazando sus referentes.

Hasta la segunda mitad de los anos veinte, la actividad escultérica del
malaguefio universal habia decaido en beneficio de su investigacion pictori-
ca. Es a partir de los afios 1928-29 cuando va a iniciar una de las etapas mds
fructferas de su faceta como escultor. Comienza a definirse de una forma
concluyente la fuerte correspondencia que su obra pictérica recibe de su
faceta escultorica. El objeto definido como tal y los materiales que lo
configuran, bien seaen relieve o en bulto redondo, sirven de pretexto para una
orientacion constructivista de sus obras metamorficas. Instrumentos musica-
les, realizados en madera, carton, etc. Relieves modelados en arena y
posteriormente lautilizacién de
estructuras metilicas. Su rela-
cion con el hierro, se debe a su
encuentro con el escultor Julio
Gonzdlez y de la estrecha rela-
cion de amistad que posterior-
mente les unirfa. Este interés
del artista por el trabajo de for-
ja se manifiesta en sus dibujos,
de limpia ejecucion, son dise-
nos previos, cuidados en deta-
lle y en los que la viabilidad de
la obra definitiva esta plena-
mente garantizado.

Picasso necesita los co-
nocimientos técnicos y un efi-
caz aliado que dé forma a su
particular visién creadora. Es
curioso como de esa colabora-
cién en principio de orden téc-
nico, se van a enriquecer ambos
artistas. Mientras Gonzilez le
va descubriendo todos los re- Figura 6. "Cabeza de mujer”
cursos para transformar y dar (1928). Hierro.
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viabilidad a las creaciones en
metal, Picasso, con su talante no-
vedoso y revolucionario, ofrece
al escultor especialista en hierro,
nuevas posibilidades plasticas
para sus obras. El equipo funcio-
na de maravilla, Gonzilez es el
encargado de la ejecucion mate-
rial y el asesoramiento técnico, el
genial malagueno, diseha sobre
el papel o las plantillas, posterior-
mente dibujaria directamente so-
bre las planchas de hierro.

De estaenriquecedora sim-
biosis, surgen en primer lugar las
esculturas que Picasso presenta al
Comité del Monumento a
Apollinaire: proyecto que fue re-
chazado por considerarsele dema-
siado radical y que segtin la propia
definicion del artista, al elegir la
estructurade alambres de distintos
gruesos, pretendié construir una Fiame r?f ;:':;‘;fgi:’_:[;‘ S,
estatua hecha de vacio.® s !

En sus obras «Cabeza de mujer» (1928) y «Mujer en el jardin»
comienza a yuxtaponer objetos de uso doméstico, que ensambla segtin sus
necesidades expresivas y siempre con un gran sentido litico. (Figuras 6,7)

A estas obras suceden una serie de relieves de composicion netamente
cubista en los que la guitarra es el tema principal.

A partirde 1930 Picasso abandona el metal y las composiciones de madera
y comienza a modelar. Inicialmente sus obras delatan una clara influencia de
Henry Laurens, formas voluminosas, masas compactas y pesadas en las que la
deformacion del cuerpo vuelve a ser motor de su estilo. Al disponer de més
espacio en su castillo, cerca de Gisors, aborda sin inconvenientes los grandes
formatos. Son esculturas vaciadas a molde perdido en escayola, material que por

*'W. Spies, Op. Cit., p- 93.
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su luminosidad, se asemeja mas al marmol y frente al bronce ofrece al artista en
su transformacién una lectura facil, durante su proceso de modelado.

Con esta técnica realiza «La gran estatua», obra que por su hermetismo,
nos recuerda su gran admiracion por la escultura ibérica: protuberancias y
formas ovaladas, confieren ala pieza aspecto blando y pastoso. De gran formato
igualmente son también unas cabezas de mujer, en las que combina elementos
informales junto a parcelas del rostro de gran realismo. A modo de puzzle, se
aprecia como en los disefios preparatorios de estas cabezas, se enfatiza en
yuxtaponer formas antagénicas con el propoésito de que entren en conflicto. En
otras obras los objetos incorporados forman parte activa de la escultura,
alcanzando la mas elemental expresion pléstica, como en su « Cabeza de toro».
El artista va nuevamente a manipular los objetos encontrados, como el manillar
de una bicicleta con el que representa las astas del animal y con el sillin la
cabeza.

Para su escultura «La Venus del gas» utilizard un fogén inservible
depositado en su taller. Francoise Gilot dice de esta obra: «A veces Pablo
encontraba objetos que parecian tan perfectos tal como eran que no tenia que
trabajarlos para convertirlos en obras de arte»’.

Sin duda esta escultura descubre mejor que otras de esta serie, que puede
y debe calificarse como la més pura expresion «ready mades», la capacidad del
artista para aprovechar todo lo utilizable plasticamente para sus propios fines
expresivos.

Cuando Picasso se traslada a Paris en 1941 dedica para sus realizacio-
nes tridimensionales un local proximo a su vivienda-estudio, ubicada en la
rue de «des Grandes-Agustin», hecho que evidencia el gran interés que para
¢l representa su actividad escultérica.

En el nuevo taller, sin limitaciones de espacio, realiza «El orador»,
«Mujer con manzana» y «Hombre y cordero». obras que desde mi motesto
parecer, constituyen la mejor aportacion del genial malagueno a la pldstica
escultérica del momento.

«El orador» nos indica el buen camino a seguir en la obra como
resultado de la transformacion de la materia: las texturas, son fiel registro de
la manipulacién espontinea del modelado. Picasso, sabe contrastar magis-
tralmente las distints partes de la figura y siempre atento a las tensiones que
el substrato anatémico condiciona. Los puntos de atencion se centran en la

"W, Spies, Op. Cit., p. 82.
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cabeza del personaje. 0jos, nariz y
boca son los protagonistas princi-
pales. El resto de la figura tiene el
tratamiento de maniqui. Este obje-
to tradicionalmente utilizado por
los artistas para simular movimien-
tos o portar vestimentas, nueva-
mente va a ser utilizado por Picasso
para sus fines artisticos.

En la mente de todos esta el
empleo del maniqui, como tema, en
los futuristas: Chirico, Carrd, Max
Emest etc. pero la gran diferencia
consiste en que el artista no lo nece-
sita como referente para solucionar
determinados problemas de resolu-
cion en su obra, lo incorpora como
objeto, al gue anade elementos plds-
ticos para sus propios fines.

En su escultura «<Hombre del
cordero» utiliza la iconografa Del
Buen Pastor y curiosamente, la fi-
gura no presenta deformaciones. Figura 8. "Hombre del Cordero”

En la técnica de modelado emplea- ki

da se aprecia una decidida voluntad de formalismo y respeto a las proporcio-
nes y detalles morfolégicos de la figura y el animal que sujeta en sus brazos.
También es la obra que mas recuerda la gran admiracién de Picasso por la
escultura de Rodin®. (Figura 8)

La actividad escultérica de este genial y prolifico artista se va a ver
enriquecida con su faceta como ceramista. Al igual que sus obras en hierro, son
el fruto de su colaboraci6én con Julio Gonzilez, para su particular disfrute en el
mundo de la cerdmica, contara con la colaboracién de prestigiosas figuras en esta
especialidad: Georges Ramié, André Metthey y Llorens Artigas, entre otros,
proporcionan los medios técnicos e incluso sus talleres para que Picasso,

¥ Catilogo exposicion Picasso, Ministerio de Cultura. Direccién General de Bellas Artes, Barcelona,
enero-febrero, 1982
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mediante sus producciones en ceramica, en-
cuentre el vinculo tantas veces por €l busca-
do, entre la pintura y la escultura. Primero
serdn platos, fuentes y vasijas, el medio para
ensayar el dibujo y el color en superficies
planas. Luego el propio artista modificard en
el torno, formas tradicionales como anforas,
cantaros, jarros, etc. « El vaso rostro» y « Busto
de mujer» son formas existentes, que han
sido transformadas genialmente. (Figura 9)

La forma del botijo, va a posibilitar
una serie de piezas de indudable interés; su
lisa superficie serd decorada con dibujos que
en ocasiones completan la lectura de la alu-

1 "l Saw2l

Figura 9. "Busto de mujer”
{1946). Terracota.

sién que se pretende. « Forma
de toro», «Pez», «Biio», etc.
En obras posteriores
como «Mona con cria» el artis-
ta utiliza elementos que a modo
de hallazgos incorporaalacom-
posicion. El coche de juguete se
convierte en la cabeza de la fi-
gura de mona que sostiene su
cria. En su famosa «Cabra» los

Figura 10,
"Mona con cria”. Bronce.
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objetos utilizatos son disfrazados, pero
no asi sus particulares texturas. Con
hojas de palmera modela la frente y la
espalda del animal. Para los cuernos
utiliza una cepa y las ubres, son dos
vasijas de ceramica. (Figuras 10.11)

La ultima etapa de Picasso es-
cultor, se va a caracterizar por el aban-
dono de las formas de bulto completo.
Este nuevo periodo pasard a denomi-
narse como Escultura plana». Tienen
su origen en una serie de obras monu-
mentales que le encargan al artista. En
esta ocasion por necesidad de los
formatos, son elegidos como materia-
les, el hormigén y el acero Corten.

Realiza personalmente los boce-
tos preparatorios con liminas metali- , ’

: Figura l1. "Cabra
cas o de cartéon. La técnica le va a (1946). Bronce.
permitir desarrollar muchas variacio-
nes de un mismo tema o disefio. Son obras de rapida ejecucion, sobre las que
aplica motivos morfol6gicos fuertemente acentuados por el uso del color. En
otras, emplea planchas de madera con la misma finalidad. Las obras a tamafio
definitivo son realizadas por un equipo de colaboradores, entre los que se
encuentra Carl Nesjar, especialista en las dltimas técnicas del hormigén. Asi
surgen obras colosales tales como: «Los relieves, murales del edificio del
Colegio de arquitectos de Barcelona» en los que emplea el chorro de arena
para grabar los distintos dibujos. «Cabeza de mujer que alcanza una altura de
quince metros y que fue emplazada en la poblacién Sueca de Cristineham, o
la realizada para el Civic Center de Chicago, en acero Corten, de veinte
metros de altura.

Hasta aqui llega el apasionante recorrido por la abundante, variada y
enriquecedora obra escultérica de uno de los mds importantes y controverti-
dos artistas del siglo XX. Razones de tiempo y espacio me han obligado muy
a mi pesar a sintetizar el andlisis de su cuantiosa produccién.

Sebastidn Santos Calero



