REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
SANTA ISABEL DE HUNGRIA

TEMAS DE
ESTETICA Y ARTE
XVIII

REAL MAESTRANZA DE CABALLERIA DE SEVILLA
SEVILLA, 2004



Correspondencia;
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
Casa de los Pinelo
Abades, 14
41004 - SEVILLA (Espana)

Impreso en: SAND, S. L.
C/ Transversal Mercedes Barri, 6 - Camas (Sevilla)

Impreso en Espana - Printed in Spain

Depésito Legal: SE-997-1987
ISSN: 0214-6258



LA SEVILLA DEL DESCUBRIMIENTO
DE LA FOTOGRAFIiA

DISCURSO DE RECEPCION DEL
ILMO. SR. D. MIGUEL ANGEL YANEZ POLO
como
Académico Numerario
de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria



Excelentisimo e Ilustrisimo Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas
Artes “Santa Isabel de Hungria” de Sevilla.

Excelentisimos Sefiores Representantes de las Academias Hermanas.
Excelentisimos e Ilustrisimos Sefiores Académicos.

Autoridades.

Senoras y Sefiores.

Ante todo, permitanme expresar mi gratitud a esta Academia, a su
Junta Directiva y demas miembros, por la benevolencia que para conmigo
han demostrado acogiéndome en su seno como miembro de nimero. Solo
puedo repetir a todos: muchas gracias. Es para mi un privilegio pertenecer
a esta docta Institucion, asistida por tan reconocidos miembros.

INTRODUCCION

En el afio de 1839, un descubrimiento histérico de la tecnologia, a
manos de un inventor francés —Joseph Nicéphore Niépce— y un pintor de
segunda linea y constructor de diorama —Louis Jaques Mandé Daguerre-
vino a revolucionar cierto mundo de la imagen y la luz en el devenir de la
humanidad. Lo que fuera, desde el medioevo, pasion por descubrir como
fijar la imagen de la misma realidad, se conseguira definitivamente en
1839. Desde aquel inolvidable agosto, la Academia de Ciencias de Paris,
lo daria a conocer al mundo entero.

En Sevilla, la llegada del nuevo descubrimiento, el daguerrotipo, fue
acogida con ciertas dificultades para entenderlo, como veremos més ade-
lante. Es una época en que los niveles de cultura, corren paralelos a la exis-

* Sesion plblica y solemne que tuvo lugar el 30 de enero de 2004 en el salon de actos de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
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tencia de cambios sociales, politicos e intelectuales de primera magnitud.
De ahi que para entender donde se inserta el “nouveau art” tendremos que
detenernos en los perfiles sociodemograficos, politicos, sanitarios y
artisticoculturales existentes en aquellos momentos. Y es que todo objeto
epistemologico, todo lo que de cognoscible haya existido en la faz de la tie-
rra, hay que incrustarlo en ese magico pero a su vez diario envoltorio de lo
temporoespacial. Cualquier conocimiento no puede Jjamas ser ordenado
por la mente de no ser en las aprioristicas intuiciones del tiempo y el espa-
cio. Por ello un tiempo concreto, los afios de 1839 y 1840 y, un espacio
exacto, la ciudad hispalense, con todo lo que en ella acontecié social,
demogrifica, politica, culturalmente, etc. representan las dos dimensiones
del marco de un cuadro, valga el simil, donde ha de moverse nuestra com-
prension de un fenémeno excepcional: el nacimiento del daguerrotipo y
sus repercusiones, engendrado y difundido al final de la primera mitad del
siglo XIX.

ASPECTOS GENERALES
LA POBLACION SEVILLANA EN 1839-1840

No existe un censo exacto de estos afios. Sin embargo, diferentes
estudios han calculado algunos indices que conducirian, quasi inexorable-
mente, a cifras aceptables. Gran parte del problema emana en que sélo
existen censos aproximativos realizados en 1821 y en 1857 El que se
hiciera en 1821, es decir durante el balsamo vulnerario del trienio liberal,
refiera un montante de 75.000 almas respirando los claroscuros de la ciu-
dad, mientras que el perfilado en 1857 arroja un total de 112.529 habitan-
tes. Con todas las reservas que merece la ejecucion del regesto de 1857,
como han senalado varios autores®, aceéptase que entrambos afios de 1821

I CUENCA TORIBIO, J. M. Del antiguo al nuevo régimen. Universidad de Sevilla, Sevilla,

1979, La Guia de Sevilla, de Herrera Davila, editada en Sevilla en 1832, arroja un censo para

ese ano de 1832 de 96.683 habitantes.

Censo Estatal de Esparia para el afio de 1857,

3 CUENCA TORIBIO, J. M. Historia de Sevilla. Del antiguo al nuevo Régimen. Universidad.
Sevilla, 1979,

4 Estadistica General de Sevilla.

()
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y 1857 pudo acontecer un anual incremento promediado de 614 personas’.
Quiere esto decir que, en el devenir de 1839 y 1840¢, quienes moraban en
el recinto ciudadano pudieron ser 86.052 y 86.666 semejantes respectiva-
mente.

Bajo el talisman social, en los albores de 1840 la ciudad mantenia
casi los mismos perfiles de fines del siglo XVIIL. Los caracteres impresos
por ser principal centro agrario de la provincia, la espesa administracion
publica, la cultura, los perfiles humanos Y, por supuesto, las diferentes
Capas sociales, dirianse que més bien eran calcos que diferencias del tiem-
po. De quienes por azar del destino vivieron la epoca del afo de la luz, casi
la mitad fueron simples jornaleros de brazos y fatigas, desheredados secu-
lares de las fortunas y cuyo triste recuerdo despachan historiadores y esta-
disticos incluyéndoles en una casilla que les etiqueta como parte del 32%
del total de la poblacién activa representada por 27.536 personas dedica-
das a sobrevivir con el sudor de sus frentes, Otro porcentaje relativamente
alto estuvo estructurado por clases aristocraticas, siendo abisal y cruel
cualquier comparacién de vida con la de los estratos trabajadores eterna,
injusta y miserablemente desvalidos no sélo ante el futuro, sino ante el
mismisimo y canalla presente que les redujo a briznas de dignidad.

LA VIDA SEVILLANA EN 1839-1840

La vida diaria de la ciudad, lejos de la fria constelacion de los datos
estadisticos, la evaporada de lo que se dice la rutina y ¢l tedio del dia a dia,
fue bien distinta del estereotipo de las mateméticas. Durante el reinado de
Isabel 11, la ciudad mas hermosa y complicada del mundo, la de las mil
redomas destilando azahar, era sucia y aun alumbrada en las noches cerra-
das por farolas de aceite. Para el transporte urbano no habia otro medio que
coches de caballos, bestias y carros de mulas.

5 Aunque el afio real del conocimiento del descubrimiento de la fotografia es 1839, el incluir
1840 en este mismo apartado tiene su Justificacion. Asi, 1839 seria el asio real y 1840 el ano
de la difusion universal del invento, En efecto, excepcion hecha de los casos de expansion
llevada a cabo en el mismo afio de 1839, Ia difusibilidad mas frecuente aconteci6 en 1840 ¢
incluso 1841, 1842 y hasta 1843,
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TRANSPORTES

Las comunicaciones interurbanas estuvieron aseguradas por dili-
gencias y mensajerias. Las calesas de Arpa, hiciera tempestad o bonanza,
salian de la Plazuela de Villasis hacia Madrid tres veces al mes. Pese a la
machaconeria de la publicidad, ir a la capital del Reino era probada aven-
tura, cuando no varapalo infame, que cualquier otra cosa. En aquellos tra-
yectos de cambios de animales y cocheros con latigo y fusta viperina en la
lengua, los viajeros mascaban polvo, daban de cuerpo por los caminos y
matojos, cuando no vivian el a ver qué pasa del tiempo voluble, el bando-
lerismo de turno y la dictadura de la cuchara de palo, el guiso de papas y
las esencias ocultas de venteros, refrescadores de caballos y herradores sin
piedad. Dentro de este mundillo, sin duda fue la de Arpa la empresa mas
prestigiada entre los viajeros mas exigentes, aunque en efervescente com-
petencia con las compaiiias de Los caleseros de Burgos y la de Garci-
Ferrer. El transporte de mercancias con los pueblos se realizaba por medio
de las Posadas de Cosarios’. En la feroz pugna del cosariado, refugio de
arrieros y catetos de panza de tocino, potajes al aire y palabrotas por
doquier, sobresalié por su rapidez en las entregas para Morén Marcos
Becerra quien desde Alfalfa 33 anunciaba constantemente que viene los
martes y sale los jueves, y viaja con carro y bestias’. El transporte mariti-
mo-fluvial completé el circulo de conexiones con Cadiz y Sanltcar de
Barrameda. La linea regular estuvo cubierta por la Compaiiia Naviera del
Guadalquivir. Los nominados Astilleros de Los Remedios, ubicados en los
terrenos de lo que sera populoso y angosto barrio en el siglo XX, constru-
yeron ese ano de 1839 un barco para esta Compaiia. Dicha embarcacion
fue puesta en servicio a lo largo de 1840. Quienes disfrutaron de la nave-
gacion dejaran constancia de las delicias de semejantes travesias, viviendo

6 Guia general para forasteros para el aiio 1842, formada por los editores de “El Sevillano ",
Imprenta de la calle Sierpes n® 30. Sevilla, 1842,

7 Entre las Posadas de Cosarios mas competitivas, podrian citarse: la de San Antonio en calle
Lineros para los cosarios de Algodonales, Sanlicar la Mayor y Los Palacios (Francisco
Lopez, Francisco Coronil, Juan Mena y Juan Espinosa); la de La Beata en la calle del Buen
Suceso 42, para Cazalla; la de La Castadia, en calle del Burro 4, para Jerez de la Frontera
(Manuel Verdugo); la del Correo Viejo, para Ecija y Marchena (Antonio Puerto); la de La
Encarnacion, para Cordoba (Alonso Romén); y otras muchas de menor prestancia como, por
ejemplo, la del Blanguillo y la del Cristo de Afuera.
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el frescor ribereno, aspirando la pureza de un rio bravo y sonoro, aspero y
violento en los confines de la Barra, y dulce y placentero al surcar las algas
y la sal de las costas gaditanas. Numerosos viajeros de la época remonta-
ran las aguas del Guadalquivir. Sin ir mas lejos, el fotografo inglés
Wheelhouse, médico de la fragata escuela atracada en Cadiz en 1849, llegod
a Sevilla en una efimera excursion de un solo dia, camara de daguerrotipo
en ristre, para calotipar el Ayuntamiento y la Plaza de San Francisco.

INDUSTRIA HISPALENSE

La industria hispalense, en el anno lucis de 1839, tuvo tintes de
modestisima, excepcion hecha del sector oficial representado por las
Fabricas de Artilleria y de Tabacos. La impulsion de la industria privada
existio con tan escasa relevancia que apenas pesa una selicua de interés. El
motivo de una desindustrializacion tal es complejo en su analisis. jugando
gran papel la desamortizacion de Mendizabal (1835-1845) que permitio
adquirir parte de las propiedades de la Iglesia a los grandes adinerados de
Madrid con lo que la fuga de capital direccion Despenaperros/Norte fue
una realidad. La creacion de la Fundicién de Narciso Bonaplata en el
barrio de San Antonio de Padua y de la Fundicion de Vinuesa Guadaira, en
Tablada, fueron contadas excepciones. De otra parte, la miopica y esclero-
sa vision histérica para fijar inversiones que suene a futuro de las
Instituciones hispalenses y el raquitismo mental e insolidario de las clases
pudientes adictas a la inversion carente del menor riesgo, entre otros fac-
tores, condujeron a un retraso industrial historico que, hoy por hoy, sigue
vigente. La industria, pues, de tales afios, con la referidas excepciones de
las Fabricas de Artilleria y de Tabacos y las Fundiciones de Bonaplata y de
Vinuesa, nos ofrece una lista general que no sobrepasa los umbrales de
Hytasa, la Fabrica de Hilos de Plata de Calonge, la gran Factoria de
Sombreros de Balestrou y la Fabrica de Loza “La Cartuja” de Carlos
Pickman. El resto, es pecata minuta, exigua industria de colorido local,
modestos fuegos de artificio con pdlvora vieja y cuarteada compuesta por
una curiosa diversidad de fabriquitas y tallercitos de sedas, lanas, botones
metalicos, ceras, zapatos, guantes de cabritilla, cordoncillos, anisados y
gascarbonados.
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LOS GRANDES COMERCIOS

Los principales comercios estuvieron ubicados en las arterias vita-
les de las calles de Génova y Sierpes. Particular prestigio tuvieron en
Génova la Tienda de D* Rosa Repetto®, la magnifica Libreria de Berard” y
las flamantes Oficinas Litograficas de Corominas, Portolés" y Bozzano''.
En Sierpes, aparte del Gran Bazar del n® 30, estuvieron otros dos: Las No-
vedades y el célebre Toison de Oro. Encontrabase también en esta calle la
redaccion del diario El Sevillano, asi como diversos cafés, librerias, etc.
Algunas calles concentraban tiendas especializadas como, por ejemplo, los
borceguies en la de la Borceguineria, los cordoncillos y pasamaneria en la
de Francos, los envases para diversos usos en la de Toneleros, etc.

PERFIL URBANO Y SANITARIO

También el perfil urbano de Sevilla en 1839-1840 era relativamente
similar al existente en el XVIII, excepcion hecha de las reformas acometi-
das durante el periodo invasivo francés”’. En 1839 aiin no existia la calle de
Colcheros ni la Plaza Nueva. A fines de ese afio solamente se habia derrui-
do la parte del Convento de San Francisco que daba a la calle Catalanes.
En diciembre, el desacuerdo surgido entre los municipes sobre el trazado
de lo que seria la Plaza Nueva paralizé transitoriamente el derribo. Otro
derribo urbanistico llevado a cabo en 1839 fue el del Arquillo de Atocha,
justificandose para fluidificar el transito entre la calle de Tintores y el
Compas de La Laguna.

8 La Tienda de D° Rosa Repetto, famosa por tener de todo, poseyd gran prestigio por la venta
de productos médicos de importacion y extrafios. Como muestra, citariamos la venta desde
1838 de grasa de dromedario traida de Africa para enfermos reumaticos; y las pildoras de
carne de momia, oriundas de Egipto e indicados para la vejez.

9 La Libreria estuvo alli desde los altimos aiios del siglo XVIIL

10 YANEZ POLO, M. A. ¥ M. Casajiis, introductor de la litografia y el daguerrotipo en
Sevilla. Sociedad de Historia de la Fotografia Espafiola. Sevilla, 1987. Pag. 40.

11 Cuando V. M. Casajus introdujo la litografia en Sevilla en 1838, aparte de su historica Oficina
Litogrdfica en la calle Sierpes, se produjo una verdadera expansion de este arte, montindose
ya en 1839 y 1840 tres nuevas litografias la de Corominas, la de Joaquin Portolés y la de
Bozzano.

12 Ejemplo: La Encarnacion.
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La suciedad de las calles era manifiesta. Existian cubas urinarias en
diversos puntos de la ciudad, cubas que eran recogidas en hediondas pipas
municipales. Una insufrible pestilencia mezcla de amoniaco y almocrate,
empleado para desinfectar, circundaba cualquier calle, calleja, adarve o
barreduela en donde estuviera posada una de las insalubres cubas. Las
casas carecian aun de retretes tipo W.C. (el primero en Sevilla lo monto
don Antonio de Orleans en San Telmo en 1849) por lo que las disenterias,
paratificas y fiebres tifoideas eran enfermedades endémicas. Si se piensa
que las condiciones higiénicas que denunciara el Dr. Hauser' en la etapa
1872-1882 fueron magnificas, entre comillas, en comparacion con las de
1839, podra cualquiera formarse una tragica opinién del hecho™. En su
autojustificacion, Hauser, escribio:

... Después de reflexionar un poco sobre las condicio-
nes antihigiénicas de la localidad concebi la idea de la conve-
niencia de establecerme en Sevilla para estudiar su mortali-
dad y su morbilidad relacionadas con las condiciones de la
higiene social...

ILuMINACION

Ya hemos comentado que la iluminacion de las calles era a base de
farolas de aceite. El nimero de puntos de luz siempre fue bajo, aunque tras
la invasion napolednica subieron aceptablemente. Asi en 1814 el computo
otal arrojaba 2.112 luminarias. En 1839 habia algo mas de 3.000. En cual-
quier caso las farolas se apagaban a las doce de la noche, brotando, enton-
ces, la delincuencia y la gallofa como por arte de magia. Segun las croni-
cas de la época, a partir de esa hora quien iba por la calle sabia a lo que se
exponia en cualquier esquina. Un enjambre de golfos, busconas, bolsille-
108 y borrachos se apostaban en armonioso compds de espera. Por si fuera
poco, las ordenanzas municipales toleraban, a partir de las doce de la
noche, arrojar aguas sucias de palanganas y escupideras aunque era de
obligado cumplimiento advertir previamente con un agua va,

I3 HAUSER, Ph. Estudios médico-topogrdficos v médico-sociales de Sevilla. Dos tomos.
Sevilla/Madrid, 1882-1884.

14 El Dr. Philip Hauser (1832-1925) llegd a Sevilla en 1872. Los estudios que incluye en su céle-
bre obra estin referidos a los afios 1872-1884.



66 LA SEVILLA DEL DESCUBRIMIENTO DE LA FOTOGRAFIA

DELINCUENCIA

Pese a la idealizada vision de una Sevilla topica y tipica, la realidad
social de grandes sectores de quienes sobrevivian en barrios de la deshe-
redad fue algo tan injusto y real como la vida misma. Sobrecogedor e
impresionante es el relato de Manuel Chaves de lo que fue la etapa de
1820-1840. Por su indiscutible valor documental y humano transcribimos
un pasaje convencidos que posee mas fuerza y carga reflexiva que ningun
otro dato historico. Chaves, excelso cronista hispalense, hallabase pasean-
do un buen dia por la ciudad. Andando absorto, de buenas a primeras se
dio cuenta que estaba en uno de los muchos y desgraciados barrios que
untados con la patina de la miseria, la pobreza y la delincuencia juvenil
existian intramuros':

.. hube de encontrarme en una de las plazas mas descui-
dadas y sucias de los barrios bajos, donde no faltaba como es
de suponer, las casas de feisimo aspecto, los arboles raquiticos,
la gente de rompe y rasga, los chiquillos harapientos o los
mocitos graciosos que formando grupo sostenian las esquinas
¢ interceptaban el paso de los transetntes... senteme a descan-
sar un poco y a contemplar el cuadro que a mi vista se ofrecia,
en el cual estaba retratada la vida exterior de nuestro pueblo
que con tan falsos colores disfrazan los artistas y los poetas.

VIDA CULTURAL Y ARTISTICA

Por su parte, la vida cultural estuvo animada por la comun afluencia
de algunos sectores poblacionales a teatros y conciertos. Durante el estio
fueron frecuentes las veladas al aire libre. Engalanadas bandas musicales
ofrecia semanalmente concertinos populares en lugares como el Duque, el
Arenal y la Alameda. Las actuaciones efimeras del Circo de Monsieur Paul
y el de Monsieur Price se llevaron a cabo siempre, precisamente, en estos
espacios. Pero, sin duda, la Institucién que acaparo el centro de la vida cul-
tural y artistica fue el Liceo Artistico y Literario. Creose en rigurosa y

15 CHAVES, MANUEL. Bocetos de una época (1829.1840). Madrid, 1892.
16 Afdin no existia el Teatro San Fernando, inaugurado en 1847.
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solemne sesion publica el dia 9 de abril de 1838, estableciéndose su sede en
un espacioso salon del ex-convento de San Pablo que fue rehabilitado y
decorado con la ayuda de insignes artistas y socios. Entre los mas conoci-
dos liceistas que vivificaron sus reuniones y actividades figuraron Hilarién
Eslava (maestro de capilla de la Catedral), Antonio Esquivel y los profeso-
res Courtié, Rodriguez, Palatines, Gémez, Rueda y Noriega. Frecuentes
recitales musicales, presentaciones de libros, exposiciones de pinturas y
lecturas de poetas o narradores fueron habituales en el Liceo. Los cantantes
de 6pera que pasaban por la ciudad (0 que actuaban en algin teatro) actua-
ban como costumbre en concierto privado en sus salones. En otra direccion,
animaba la vida cultural hispalense la prestigiosa Real Sociedad Econémica
Sevillana de Amigos del Pais, entre cuyas multiples actividades estaba la de
organizar sesiones, concursos y clases de las mads variadas disciplinas.
Floricultura, Botanica, Musica, Matematicas., Pintura, Industria Fabril,
Gramdtica, Historia del Arte, etc. formaron parte de los estudios impartidos.
En cierto modo, existi6 una sana competencia entre el Liceo y la
Economica, si bien esta ultima fue siempre superior en capacidad docente.
No obstante la docencia superior del arte radicod en la Escuela de Bellas
Artes. El resto de la docencia superior estuvo en manos de la Universidad.

DIVERSIONES

Existieron, ademds. casas de juegos mas o menos soterradas.
Particular éxito populachero adquirieron los refiideros o circos gallisticos,
en especial el de la calle Pefiuelas que funcioné desde 1837 hasta 1867 al
menos. Un publico especialisimo merodeaba eternamente por lo refiideros.
No faltaban jornaleros que se jugaban entre vapores de vino su miserable
salario ni los sefioritos crapulas que gustaban de aquellos irrespirables
ambientes ni algunos funcionarios enviciados con las sangrientas peleas, la
parafernalia existente, el humo del tabaco y el busconeo para ganadores de
dpuestas que estaba instalado en los alrededores de circos de la discordia.
Innumerables tabernas y casas de baiios completaron la esfera de estable-
cimientos del momento. También la introduccion de la fabrica de gas car-
bonico, desde 1815, siguio fomentando el llamado fenémeno de la citro-
mania o propension a las limonadas con gas. La toma de helados, los
zumos de agraz en los diferentes kioskillos, y el simple paladeo de troci-
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tos de hielo traido de Sierra Nevada, fomentaron las delicias de los sevilla-
nos de la época. Aguadores y puestos de agua abundaban por toda la ciudad.

ARTE

Bajo el prisma del arte, en la Sevilla que habra de ver por vez pri-
mera el daguerrotipo, la pintura se insertaba, en parte, en el pilar del cos-
tumbrismo'’. Como se ha dicho, la pintura costumbrista exalta, por una
parte, al pueblo frente a las clases altas, convirtiéndole en depositario y
perpetuador de unas tradiciones y de un modo secular’®. Sin embargo, los
arranques de la nueva tendencia fueron casi ignorados durante sus prime-
ros afios. La apertura del Museo, afios mas tarde, servird de lanzadera para
remediar, parcialmente, la indolencia oficial ante la pintura durante los
afios de 1838 y 1839. Un articulo aparecido en la revista El Paraiso da
buena idea de ello™:

No es los mismo decir que se protegen las artes que
hacerlo efectivamente y una prueba de ello es ver cual per-
manece cerrada y en completa inaccion la academia publica
de esta ciudad en donde pudieran tener tantos los conoci-
mientos que necesitan.

Entre los pintores coetaneos al nuevos descubrimiento, cabe citar a
maestros como Antonio Cabral Bejarano, José Bécquer, Manuel Rodriguez
de Guzman, Joaquin Dominguez Bécquer y Antonio Maria de Esquivel, s
bien el catdlogo de autores es bastante mas amplio. Las relaciones del
introductor del daguerrotipo con algunos de estos artistas fueron eviden-
tes. De una parte, tanto Cabral Bejarano como Esquivel, coincidieron con
¢l en algunos de los concursos y en varias sesiones de las organizadas por
la Sociedad Economica Sevillana de Amigos del Pais. De otra parte, todos
ellos tuvieron relacion con el Liceo Artistico y Literario. En conexion con
esta tltima institucion, Casajus, que llegé a ser su Director en 1840, con-
tribuy6 al homenaje a Esquivel cuando el pintor enfermé de la vista. En el

17 La pintura costumbrista se desarrolla fundamentalmente entre los afios 1830-1870.

18 REINA PALAZON, A. La pintura costumbrista en Sevilla 1830/1870. Universidad de
Sevilla. Sevilla, 1879,

19 El Paraiso. Niimero de 4 de Noviembre de 1838. Sevilla, 1838.
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acto, celebrado el dia 15 de febrero, no hubo intelectual y artista hispalen-
se que no estuviera presente para dar calor y aprecio al insigne enfermo.
El hecho de ser aquella una jornada para recoger fondos economicos que
sufragaran la operacién quirurgica que habria de devolver la vista al pin-
tor, movilizé el totum sensibilis de la ciudad™.

PRENSA

La actividad editorial de la prensa sevillana fue manifiesta en estas
fechas. Hubo diarios de gran repercusion como El Sevillano y el Diario de
Sevilla y, otros, especificos de ciertas tendencias, como El Constitucional
o El Conservador, que fue la voz del Partido Conservador. Entre las publi-
caciones periodicas no diarias cabria citar El Paraiso y, sobre todo, El
Cisne.

MEDICINA

Durante los afios introductorios, la ciudad viose presa de epidemias
de colera con cierta frecuencia, si bien en 1839 no hubo ni colera, ni den-
gue, ni viruela, ni fiebre amarilla. Ni siquiera existia en 1839-1840 el
Colegio de Médicos cuyo ntcleo basico habra de surgir en 1845. Los gale-
nos estaban divididos en dos corrientes irreconciliables: los homeopatas en
torno al Hospital Homeopatico de Triana; y los alopatas surgidos del maca-

20 El episodio de la caida de la vision del gran pintor Esquivel, ha sido excepcionalmente difun-
dido. Por ello estimamos debemos reflejarlo aqui. El hecho es que estando en una exposicion
en donde habia obras suyas, a comienzos de Febrero de 1840, Antonio Maria, inopinada-
mente se sintié mal y perdié gran parte de su vision. pronto fue conocido en toda la ciudad.
Visto por su médicos, se realizd una precisa indicacion quirtirgica que, en cualquier caso, no
podia afrontar econémicamente el pintor. Stipose inmediatamente en el Liceo Artistico de la
penuria dineraria de Esquivel y del riego que corria de no operarse. Pronto se organizo una
comision para celebrar un homenaje al artista para recaudar fondos con tal fin. El dia 15 de
es mismo mes de Febrero se llevo a cabo el homenaje. Asistieron otros pintores, musicos, lite-
ratos, intelectuales y numeroso publico. Entre los actuantes estuvieron las divas del bel canto
sefioritas Fanti y Franceschini; los poetas locales Montadas, Cafiete y Bueno; los intelectua-
les Antonio Dominé, Amador de los Rios, Lopez Cepero, etc. Entre las organizadoras del acto
estuvieron damas de la alta sociedad como la Sra. de Bonaplata y la Sra. de Merry.
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reno Hospital de las Cinco Llagas. Las continuas controversias y enfrenta-
mientos entrambos eran violentisimos y la prensa de la época esta llena de
tales luchas entre los hijos de Hahnemann e Hipocrates. Existian consultas
secretas para enfermedades secretas, gozando de una cierta entidad el
comercio de sanguijuelas para uso médico. La Barberia del francés, en la
Alameda, llego a ser lugar idoneo para la compra de los sanguinarios hiru-
des. Un cuerpo de sangradores estuvo siempre con celo y alacridad a dis-
posicion de los médicos cuya sed de sangrias para todo y para todos estu-
vieron a la orden del dia. Se ha calculado que durante aquel venturoso afio
de la luz despedida por el benibel, la sangre de los sevillanos corri6 en
inutil y carminea torrentiza hemoglobinica, rutilante, caliente, viscosa y
coagulable, con un caudal de unos 3.000 litros. Médicos y sangradores,
lancetas en manos, picaban por doquier flexuras de hispalenses e inocen-
tes codos. Con evidente fuerza popular la oferta de profesores dentistas y
en bragueros a través de los diarios de la época también llegd a adquirir
tonos sorprendentes. Polvos magicos de toda clase para la limpieza de rai-
das y cochambrosas dentaduras, asi como la mas variada seleccion de pro-
tesis se disputaban el favor del publico. Los dentistas populares y transe-
untes —como el célebre dentista a caballo— ejercian, ocasionalmente en la
calle. La esquina de calle Génova con la Plaza de San Francisco, aprove-
chando los soportales existentes, fue lugar de eleccion, no sin levantar pro-
testas vecinales por tener que aguantar el espectaculo y, muy especialmen-
te, los escupitajos de sangre de los desafortunados clientes. Toda la extrac-
cion se hacia a pelo. No existia atn anestesia y la medicacion existente
para la mayoria de las dolencias era muy estereotipada: revalenta ardbiga
para reponerse, cubeba para las purgaciones, lavados uretrales de agua roja
de permanganato potasico para la sifilis, cigarrillos indios para el asma y
bromuro para los nervios. La tuberculosis se trataba con jarabes aromati-
cos, reconstituyentes, hierro y glicerofosfato sodico (es decir: nada) y. los
espasmos abdominales, con extracto de opio.

A esa Sevilla llegara en 1839 la noticia del descubrimiento del
daguerrotipo. Ya en enero de 1840, un sevillano ilustre, Vicente Mamerto
Casajus, sera visto con una enorme caja —la camara del daguerrotipo-
dibujando del natural la catedral y otros monumentos de la ciudad.
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SITUACION POLITICA

Siendo Isabel II, la reina nifa, la etapa 1839-1840 se caracterizara
por la efervescencia carlista. El nimero de presos politicos fue alto, maxi-
me si se tiene en cuenta que se traian de otras provincias. El escindalo del
Cardenal hispalense Javier Cienfuegos, detenido el 18 de agosto de 1834
por actividades carlistas, atin estaba presente en la ciudad. La sede arzo-
bispal seguia desierta porque el episcopo estaba desterrado hasta su muer-
te’’. En 1839, el nimero de carlistas encarcelados se ha cifrado en 600. Tan
cuantiosos llegaron a ser que hubo que distribuirlos en los edificios de San
Pablo y San Pedro asi como en los conventos de las Descalzas y la
Trinidad. Tres de ellos, recapturados tras su fuga de este ultimo convento,
fueron ejecutados el 11 de enero®.

Desde la primera semana de 1839 ostenté el baston de mando como
alcalde Manuel Cortina, Bajo su mandato, un solo ano, se ejecutaron dos
proyectos de interés. De una parte cristalizé el acuerdo para que el viejo
Convento de la Merced pasara a ser, tras los acondicionamientos necesa-
rios, Museo de Bellas Artes; de otro lado, acometidse el derribo de un resto
arabe, el llamado Arquillo de Atocha, que obturaba parcialmente el paso
entre la calle de Tintores™ y el Compis de la Laguna®. También bajo el
mandato de Cortina se iniciaron las excavaciones de las Ruinas de Itilica.
S6lo un par de meses después del célebre informe de Arago en la parisina

21 El Cardenal Cienfuegos, a quien la policia le tenia controlado todo movimiento, fue detenido
la noche del 18 de agosto de 1839, EI apresamiento fue dramatico. Sus adversarios entraron
4 saco en el Palacio Arzobispal y le sometieron a un registro minucioso. Todas las habitacio-
nes y empleados fueron concienzudamente registrados. Poco después, esa misma noche se
decidi6 la detencion del Cardenal y de gran parte de los servidores. Todos fueron acusados
de actividades subversivas, anticonstitucionales vy traidoras. Como consecuencia de esto, la
acusacion publica esgrimio la prueba de la numerosa propaganda carlista encontrada en
Palacio. Se iniciaron los procesos a sus servidores, encarcelados, y el Cardenal fue condenado
al destierro de por vida. Este se llevo a cabo mandandole a Alicante, si bien conservé la titu-
laridad hispalense hasta su muerte. Estuvo sin Cardenal la ciudad hasta que muerto
Cienfuegos, en 1845, ocupara la vacante el Cardenal Romo.

22 Los tres huidos del Convento de la Trinidad ¥y recapturados y ejecutados el 11 de enero, fue-
ron Francisco Carrasco, Miguel del Rio y Vicente Requena.

23 Hoy calle Joaquin Guichot.

24 Hoy Plaza del Molviedro.
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Academia de Ciencias®, los arquedlogos Manuel Lopez Cepero, Antonio
Dominé y Antonio Colon profundizaban en las entraias de la tierra sevi-
llana con el fin de poner en pie el mundo romano de la ciudad y sus alre-
dedores.

Desgraciadamente, la vida ordinaria de los ciudadanos fue un conti-
nuo sobresalto bélico. Los fusilamientos de los que, el recalcitrante oficia-
lismo tildaba de facciosos del carlismo. no cesarian. En ocasiones, los con-
denados eran personas conocidas y popularmente estimadas. Fue este el
caso del marchenero Domingo Pérez, ejecutado el 13 de Junio. Sin embar-
go, en medio del sinsentido negro de semejantes muertes, celebraronse elec-
ciones para senadores y diputados a Cortes. Como senadores fueron elegi-
dos los generales Manuel Lorenzo y Narciso Lopez, mientras que obtuvie-
ron escano como diputados José¢ Villalon Dadiz, Salustiano Olozaga, el
mismo alcalde Manuel Cortina, Hipolito de Silva y el popularisimo escritor
satirico Modesto Lafuente mas conocido como Fray Gerundio.

Ya hemos dicho que los vaivenes politicos tuvieron en vilo a la ciu-
dadania. Sin embargo, pasado el verano comenzo6 a circular el rumor de un
posible fin de la contienda, tanto que el 9 de Septiembre se organiz6 un
solemne Te Deum en la Catedral. La paz resulté indemorable. Junto a la
Accion de Gracias, el Municipio acordo festejar el acontecimiento histori-
co. Hubo fuegos de artificio en el Arenal y en la Alameda de Hércules, no
faltando un juego de fuerte raigambre popular como la cucana de arboles.
Pudo verse en la ciudad varias actuaciones del famosisimo Circo
Gimnastico y Ecuestre de Monsieur Paul®™ y, en la Plaza del Duque, se
monté una perspectiva del Templo de la Paz que, para tal efecto, pintd
Cabral Bejarano. Pero pese al ambiente del advenimiento de la paz, que-
daron en la carcel diversos presos politicos. Algunos de ellos habian sido
condenados a trabajos en la orilla del rio. Una vez mas el poder estableci-
do jugaba con doble baraja y predicaba moralina. Asi las cosas, un dia de

25 “Fixation des images qui se forment au foyer d’une chambre obscure™ en Comptes rendus des
séances hebdomadaires de l'Academie des Sciences, tomo 8 pags. 4-7, 7 de enero de 1839.
En el informe, presentado por L. Arago, se informaba por vez primera del descubrimiento de
Daguerre.

26 El Circo Gimndstico v Ecuestre de Monsieur Paul, estaba asentado todo el ano en Madrid.
Episodicamente se trasladaba a provincias para conmemorar algiin acontecimiento relevante.
Que sepamos funcionaba en la capital de Espana desde 1836. Ailin en 1849 actuaba como se
desprende de la cronica recogida en el n® | de la revista La Hlustracion (Madrid, 1849).
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octubre, cinco de los presos se dieron violentamente a la fuga. Vueltos a
capturar, ¢l dia 17 fueron condenados a muerte por garrote vil*’. El descon-
cierto en algunos ambientes en donde se estimaba que era necesario el per-
don no se hizo esperar. La Hermandad de La Caridad, haciéndose eco del
hecho, solicité de la reina nifia un indulto para los condenados®.

Mientras esto ocurre, la difusion de la noticia del francés invento del
daguerrotipo en Sevilla era una realidad y, a fines de 1839, Casajus deja su
historico taller litografico de Sierpes ubicado al lado del local del flaman-
te nuevo diario El Sevillano, e inicia las primeras experiencias con el des-
cubrimiento de Daguerre. Precisamente cuando en Enero de 1840 comien-
ce Vicente Mamerto su coleccion de Vistas al Daguerrotipo de los princi-
pales edificios y monumentos de la ciudad, se producira la sustitucion del
alcalde Manuel Cortina por Ignacio Vizquez Gutiérrez y el nombramien-
to de Simon Roda como Jefe Civil de la provincia. De esta forma, la situa-
¢ion politica en la ciudad se estabilizard temporalmente dentro de un fer-
vor isabelino impositivo por obra y gracia de la Corona Espafiola. Como
muestra, el amanecer de 1841 trajo un nuevo alcalde, el Dr. Gabriel Diaz
del Castillo. Otra vez mas de lo mismo. Y en el verano de 1843, el bom-
bardeo de Van Halen. En 1857 la revuelta de don Manuel Caro. Y asi hasta
que con la Septembrina de 1868 aparezca un fugaz e histérico cambio poli-
tico. Desgraciadamente, la Primera Repiiblica seria flor de primavera, flor
que se marchitaria, una vez mas, bajo la nitrica nebulosa de los Borbones.

En esta malla de acontecimientos historicos despegara el daguerro-
tipo en Sevilla. Poco pudose intuir en aquellos momentos la enorme
influencia que habria de tener en la poblacion y, menos aun, sobre aquellos
que iban a abrazar un nuevo oficio que los gabachos decidieron bautizar
como daguerrotipista.

MINIATURISTAS PREFOTOGRAFICOS. LA LINTERNA MAGICA. EL DIORAMA

Antes de nacer de la fotografia existia una especialidad pictérica
muy estimada por la demanda socio-comercial. Nos referimos a la profe-

21 VELAZQUEZ Y SANCHEZ, J. Anales de Sevilla (1800-1850). Edic. de los Hijos de Fé.
Sevilla, 1872.

28 VELAZQUEZ Y SANCHEZ (Op. Cit.) cita los nombres de los presos indultados: Sergio
Olmos, Francisco Nogales, Santiago Gomez, José Alvarez y Lorenzo Talavera.
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sion de pintor miniaturista. Por un precio médico cualquiera podia tener un
retratito de un ser querido. Imagenes tales estaban destinadas a colocarse
sobre los mas variados y populares soportes. Medallas, medallones, dijes,
alfileres, porta-retratos, etc. constituian un amplio catalogo para todos los
gustos y bolsillos. Fuera cual fuese la variante escogida todas cumplian
una mas que evidente funcion recordatoria y sentimental. El encargo y
adquisicion de la miniatura podia hacerse en multitud de comercios.
Cualquier bazar medianamente importante poseia uno o varios artistas ad
hoc. En la mayoria de los casos se trataba de pintores habilidosos pero de
escaso éxito artistico, tanto que la mayoria de estas obritas se entregaban
sin firmar.

En Sevilla, como en el resto del mundo, la introduccion del dague-
rrotipo significara la muerte del miniaturismo pictérico. Desde los prime-
ros momentos, la fidelidad del parecido, el mismo poder ontologico de la
fotoimagen y su menor precio, hicieron zozobrar el mercado especializado
de ciertos comercios y pintores. Pese a lo que pudiera pensarse, el de-
rrumbe se completara en menos de un lustro. Ya en 1844 encontrar un
miniaturista pictorico en Sevilla era excepcional por doble motivo: ausen-
cia de pedidos y reconversion al oficio de daguerrotipista de muchos de los
pintores.

Uno de los comercios mas prestigiosos del miniaturismo fue el de
La Corona en la calle de la Cuna. Junto con la Litografia de Bozzano en
calle Génova y, como no, junto a los grandes bazares, muy especialmente
el Gran Almacén de Sierpes n° 30, constituiran un nicleo selecto para la
clientela mas variopinta. Aparte de los miniaturistas locales fue frecuente
obtener servicios de algin que otro extranjero transetnte. Este fue el caso
del francés E. Lorichon que desarroll6 una reconocida actividad que habria
de culminar con un meritorio premio dado por la Sociedad Economica
Sevillana de Amigos del Pais en 1842*. En 1843, Lorichén comienza a
hacer calotipos y daguerrotipos y abandona la miniatura pintada. También
goz6 de gran fama por su precision y buen gusto el miniaturista que tra-

29 En la misma sesion que se premid Casajis por un daguerrotipo, a Esquivel y Cabral Bejarano
por sus pinturas, se premio a Monsieur Lorichon por una bellisima miniatura. Véase: Libro
de Acta de la Sociedad Economica Sevillana de Amigos del Pais de 1842 : Sesion del 30 de
Mavo.



MIGUEL ANGEL YANEZ POLO 75

bajaba en la Optica de Losde® en la calle Sierpes y que firmaba como A.
T, iniciales que correspondian, indiscutiblemente, a Antonio T¢llez". En
una escala de prestigio similar estuvo el Bazar Sevillano, en Sierpes, si
bien el pintor permanecio siempre en el anonimato.

Otro de los hechos pre y para-introductivos del daguerrotipo sera el
de la Linterna Magica. En realidad no fue mas que un elemental precursor
del proyector de diapositivas. Empleaba como fuente de luz la llama de
aceite u otro combustible de la época y, muy especialmente, el gas. Como
este ultimo combustible no se introdujo regularmente en Sevilla hasta
1854, los linternistas de 1840-1850 con frecuencia traian su generador pro-
pio de gas™ y proyectaban plaquitas de cristal sobre las que a mano se habi-
an pintado los motivos deseados. Existieron proyecciones de viajes, de per-
sonajes publicos, monumentos, etc. Lorichon efectudé una en 1840 en la
calle de Las Sardinas, mostrando los mas bellos monumentos del mundo.
También fueron muy interesantes las vistas infantiles que realizara el pro-
fesor Nicolino Calyo en el establecimiento optico de don Luis de Losde en
la calle Sierpes en 1840, Para regocijo de los chicos, Calyo vendia tiras
de cristal pintados y similares a los proyectados para ser vistos mirando al
sol 0 a una lampara de aceite. Todavia sera posible encontrar proyecciones
no fotograficas con la Linterna Magica en la prensa de 1849-1855".

Respecto al Diorama, solo cabe decir que desde que, en agosto de
1839 lo diera Daguerre™ a su divulgacion, no gozo en demasia de los favo-

30 Esta Optica, propiedad de don Luis Losde, existio ya en el periodo de 1838 a 1842 con segu-
ridad. Desaparecera desde 1843, para abrirse nuevamente a partir de 1850. De la reapertura
se hizo caso el diario El Porvenir correspondiente al sabado 18 de octubre de 1850 refirien-
do que don Luis Losde de Balsera acababa de establecer un gran comercio. Sin embargo ni
siquiera sabemos si Luis Losde es la misma persona que Luis Losde de Balsera o son, por
ejemplo, padre e hijo.

31 Ignoramos si este Antonio Téllez, pintor miniaturista, fue familiar del famosisimo y magnifi-
co fotografo retratista de 1880 Antonio Rodriguez Téllez, sin embargo la infrecuencia de este
apellido puede hacerlo sospechar.

32 Ejemplo: la piedra de carburo que echada en agua desprendia el gas acetileno que se recogia
con un embudo invertido de cuyo extremo salia una conduccion que terminaba en el meche-
ro de la Linterna Magica. Los riesgos de explosion e incendio eran altisimos.

33 El autodenominado profesor Nicoline Calye ha sido detectado por las investigaciones pione-
ras de Fernando Manso Garcia sobre la fotohistoria de Malaga, inéditas, pero comunicadas
personalmente en 1984,

34 Diario sevillano E/ Porvenir. Afios de 1849 a 1855.

35 DAGUERRE, L. J. M. Historique et description des procédés du Daguerréotype et du
Diorama. Alphonse Giroux et Cie, éditeurs. Paris, 1839.
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res del pablico hispalense. No obstante, hubo varias companias que mon-
taron transitoriamente representaciones dioramicas entre 1843 y 1850. El
mas importante de todos se instalo en la Plaza del Duque bajo el nombre
de Poliorama, siendo el mismo que recorriera gran parte de Andalucia. En
el mismo 1840 estuvo instalado, en la Puerta de la Carne, el Diorama
Frances.

PRIMERA NOTICIA, EN SEVILLA, DEL DESCUBRIMIENTO DEL DAGUERROTIPO

La primera noticia que tuvieron los espaiioles del descubrimiento de
Daguerre fue gracias al hebdomadario El Semanario Pintoresco Espafiol.
Esta publicacion la habia fundado Mesoneros Romanos en 1836, editan-
dose en Madrid. El nimero del 27 de enero de 1839 comenta el nuevo y
asombroso invento™ que veinte dias antes se habia presentado en la
Academia de Ciencias de Paris”.

Toda publicacion madrileia llegaba a Sevilla con una semana de
retraso. Dada la ausencia de ferrocarril, los paquetes llegaban por correo
de postas. Solo en casos urgentes portabanlos las calesas de linea con el
encarecimiento consiguiente. Sera esta la justificacion del porqué hasta los
primeros dias de Febrero de 1839 no se difunda la noticia por la ciudad. El
articulo en cuestion, que transcribiremos en lo fundamental, denota la
dificultad de su autor por comprender a fondo qué era el daguerrotipo v,
sobre todo, su delimitacion con la pintura, maxime cuando el inventor auin
no habia dado a conocer publicamente la manera de obtener las imagenes:

El célebre pintor del Diorama de Paris, Monsieur
Daguerre, acaba de hacer en su arte un descubrimiento que
puede con razon llamarse prodigioso. Con efecto, trastorna
todas las teorias cientificas adoptadas hasta ahora acerca de la
luz y de la optica y producira, indudablemente, una revolu-
cion en el arte del dibujo y de la pintura.

Monsieur Daguerre ha hallado el medio de fijar las

36 Semanario Pintoresco Espaniol. Nuevo descubrimiento. N° de 27 de enero. Madrid. 1839,

37 Vease “Fixation des images qui se forment au foyer d'une chambre obscure™ en Compres ren-
dus des séances hebdomadaires de |'Academie des Sciences, tomo 8 pags. 4-7, 7 de enero de
I839. Informe, presentado por L. Arago, en la sesion de 7 de enero de 1839 de la Academia
de Ciencias de Paris.
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imagenes que se pintan en el fondo de la cdmara oscura, de
manera que ya no son el reflejo pasajero de los objetos, sino
la impresion fija y permanente de ellos, la cual puede trasla-
darse fuera de la presencia de dichos objetos, como si fuera
un cuadro o una estampa.

Figurese el lector la exactitud de una imagen de la natu-
raleza, reproducida por la camara oscura, y una a ella la ope-
racion de los rayos solares que fijan la imagen con todos los
accidentes del claro oscuro y todas las degradaciones de las
medias tintas, y podra formar cierta idea de los hermosos
dibujos que ha presentado Mr. Daguerre. No trabaja ¢ste
sobre papel sino sobre hojas de cobre brunido, en las que ha
sacado diferentes puntos de vistas™ de los arrabales de Paris
y del Puente Maria y sus contornos, con la exactitud y preci-
sion que solo la naturaleza puede dar a sus obras. Monsieur
Daguerre ensefia primeramente la placa de cobre lisa y limpia
y la coloca en su aparato, y al cabo de tres minutos en verano
y algunos mas en invierno y en otoio en que es menor la fuer-
za de los rayos solares, saca la placa y la vuelve a ensenar
cubierta de un hermosisimo dibujo que representa el objeto
hacia el cual se ha dirigido el aparato. Una breve y material
operacion de lavado en seguida es suficiente para que el punto
de vista cogido en tan pocos instantes, quede invariablemente
fijo, sin que pueda destruirlo el sol mas ardiente.

Los sefiores Arago, Biot y Humboldt, atestiguan lo
auténtico de este descubrimiento que ha excitado su admira-
cion, encargandose el primero de dar noticias de €l a la
Academia de Ciencias. Pero una particularidad de este descu-
brimiento es que segin ¢l no puede reproducir sino con difi-
cultad la naturaleza puesta en movimiento. En una de las vis-
tas citadas del arrabal sucedio que todos los objetos que cami-
naban o se movian no se fijaron en el dibujo; de los caballos
de un coche parado, mened uno la cabeza durante la opera-

38 Point de vue, es decir “punto de vista” es una expresion acufiada por Niépce y que aparece
reiteradamente en su epistolario. Puede decirse que point de vue es la primera terminologia
historica para denominar a una fotografia,
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cion y salio en el dibujo sin cabeza. Los arboles se retratan
perfectamente, pero sin duda su color es un obstaculo para los
rayos solares, reproduciéndolos con tanta prontitud como las
cosas y otros objetos de diferente color. Esto presenta una
dificultad para el paisaje, porque hay un punto fijo de perfec-
cion para los arboles y el color verde, y otro para los objetos
que no pertenecen a este color, resultando que cuando las
cosas resultan concluidas, no salen los arboles, y cuando estos
se retratan bien las casas se retratan demasiadamente.

Esta fue la princeps informacion que dio a conocer en Sevilla la
existencia del daguerrotipo. Un afio mas tarde, a comienzos de 1840,
muchas personas vieron por vez primera un espectaculo hasta entonces
desconocido. Vicente Mamerto Casajus, pertrechado con un gran cajon
barnizado en ébano montado sobre un tripode y bartulos diversos, coloco
aquel tinglado con lente mirando para el costado de la catedral que besa a
la Puerta del Ledn del Alcazar. En realidad Casajus, recién casado en aque-
llos momentos, vivia muy cerca de alli, concretamente en el Arquillo de la
Plata”. Aquel historico dia hizo el primer daguerrotipo de la Historia de
Sevilla. Hoy sabemos que formaba parte de una coleccion que sobre
Vistas al daguerrotipo pretendio hacer de los mas sobresalientes edificios
y monumentos de la ciudad. Algunos meses mas tarde, unos franceses, los
ayudantes de Lerebours, entraran en el Alcazar para tomar algunos dague-
rrotipos que jamas serian vistos en la ciudad®.

Por encima de tales eventos no habra otra difusion publica del
daguerrotipo hasta 1842. El premio que Casajus consiguiera en la
Sociedad Economica Sevillana de Amigos del Pais sera el pistoletazo de
partida.

39 Hoy Miguel de Mafara.

40 Casajus titulé este primer daguerrotipo sevillano historico como Vista de la Torre Arabe de la
Catedral.

41 Como acontecid en otras partes del mundo, los ayudantes de Lerebours tomaron algunos
daguerrotipos para la edicion de las Excursiones daguerreianas. El volumen que contiene lo
hecho en Sevilla no completd su edicion en Paris hasta 1843-1844.
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INTRODUCCION DEL DAGUERROTIPO EN SEVILLA: ENERO DE 1840
LA CUESTION DE LA FECHA DE INTRODUCCION

Toda referencia bibliografica existente al respecto, sin excepcion, ha
bebido en nuestras pioneras investigaciones de la etapa 1977-1981.
Siguiéndonos, todos los autores han aceptado el afio de 1842 como fecha
introductoria del daguerrotipo en Sevilla. Sin embargo, en 1993-1994
hemos hallado nuevos y valiosos datos que nos han obligado a considerar
que la introduccion acontecio en 1840. Comentaremos los hechos.

En 1981 publicose nuestra breve, pero primera, Historia de la
Fotografia de Sevilla®. Tras la investigacion documental que hiciéramos
en los libros de actas de las sesiones realizadas en el siglo XIX en la
Sociedad Economica de Amigos del Pais, incluimos la siguiente referen-
cia del afio de 1842* alusiva al premio concedido a Vicente Mamerto
Casajus por la introduccion del daguerrotipo en Sevilla. A partir de este
dato, los diferentes autores que se hicieron eco* sélo sirvieron como pura
caja de resonancia. Por azar, en 1994 cay6 en nuestras manos una copia
defectuosa de una vista monumental de la Catedral y Giralda con el epi-
grafe: V. M. Casajus. Torre Arabe de la Catedral. Al dorso, y como ano-
tacion, decia: Copia del daguerrotipo. Coleccion de Vistas al daguerroti-
po. Enero de 1840. Estudiada, se evidencié que se trataba de una copia a
la celoidina de la década 1860-1870%. Poco tiempo después, revisando
nosotros el archivo del fotografo Luis Leandro Mariani Gonzailez, en
posesion de su hijo el también fotografo Emigdio Mariani Piazza, encon-
tramos una carte-de-visite sin respaldar impreso y con el nombre Casajus
escrito manualmente al dorso. En dicha tarjeta, se representa la misma

42 YANEZ POLO, M. A. Retratistas v Fotografos. Edit. Repiso-Lorenzo. Sevilla, 1981.

43 Libro de Actas 9°, 9-C. Sesion de 30 de mavo de 1842. Manuscrito. Sociedad Econdmica
Sevillana de Amigos del Pais. Actualmente, en la Biblioteca de dicha Institucion.

44 SOUGEZ, M*.-L. Historia de la fotografia. Catedra. Madrid, 1981; FONTANELLA, L. La
Historia de la Fotografia en Espaiia, El siglo XIX. El Viso. Madrid, 1981: LODO MAYO-
RALGO, J. M. “La familia de Casajis, introductor del daguerrotipo en Sevilla™, en Actas de
Cultura y Ensayos Fotogrdficos. N° 5. Segunda Epoca. Edit. Grupo f/8. Sevilla, 1984
MARQUEZ DE CASTRO, M. “Nuevos datos sobre el primer daguerrotipo en Sevilla
(1842)", en YANEZ POLO, M.A. et al. Historia de la Fotografia Espariola: 1839-1986.
Sociedad de Historia de la Fotografia Espanola. Sevilla, 1986.

45 La copia fue adquirida en el Mercado del Jueves, en la calle de la Feria, en 1993.



80 LA SEVILLA DEL DESCUBRIMIENTO DE LA FOTOGRAFIA

imagen que la adquirida en el mercado del Jueves, aunque con la diferen-
cia de carecer del epigrafe.

¢ Qué significado poseen ambos hallazgos? Tras muchas considera-
ciones®™, hemos aceptado que Casajus en enero de 1840 se encontraba
daguerrotipando los monumentos hispalenses mas importantes bajo la
denominacion Coleccion de Vistas al daguerrotipo. En cierto modo, en su
litografico Album Sevillano* ya habia incluido, al menos, y con anteriori-
dad al primer daguerrotipo, la misma vista pero litografiada de la Catedral
y Giralda.

Queda aun explicar por qué el secretario que levantd acta en el con-
curso historico de aquel 30 de mayo de 1842 organizado por la Sociedad
Economica Sevillana de Amigos del Pais anoté que el premio se concedia
por introducir el daguerrotipo en Sevilla. A nuestro juicio este dato signi-
fica simplemente que Casajis no deseo o no pudo difundir oficialmente
sus daguerrotipos hasta mayo de 1842. Posiblemente cuando la calidad de
los mismos fue manifiesta o, por otro motivo que ignoramos, decidio su
concurrencia publica.

Existe aun una ultima cuestion sobre el episodio introductorio.
Ocasionalmente se ha planteado si el primer daguerrotipo de Sevilla pudo

46 Es muy posible que el mismo Casajis, o su amigo Joules Beauchy Pérou, pasaran a carte de
visite parte o la totalidad de la coleccion de Vistas con la finalidad de ponerlas a la venta. La
situacion del introductor a partir de 1854, que es la fecha mds baja de su posible copia de los
daguerrotipos al formato disderiano, era francamente mala, estando ya en su declive econo-
mico. De otra parte la copia de daguerrotipos de monumentos a formatos versitiles popula-
res y en papel, fue relativamente frecuente entre muchos autores. El relacionarlo, tedrica-
mente, con Beauchy Pérou no pasa de ser una conjetura nuestra. Sin embargo, la conjetura
parte del conocimiento indiscutible de las relaciones fotograficas que ambos autores tu-
vieron. Que Casajis compraba material fotogrifico en la Fotografia Francesa de Sierpes n°
30, es decir en el almacén y estudio del francés esta fuera de dudas como nosotros mismos
hemos investigado y publicado en relacion con el testamento de Casajus a su muerte en 1864.
De cualquier forma la copia de celoidina adquirida en el mercado del Jueves no puede ser
copia de la carte de visite, sencillamente porque el epigrafe aparece en el colodién de papel
v no en ¢l formato disderiano. Quiere esto indicar que siendo la misma imagen, poseen pro-
cedencias de copias distintas. Hemos estudiado varias carte de visite originales de Casajus
que figuran en los fondos de nuestra Fototeca Hispalense. Todas ellas tiene en el respaldar un
sellito de tinta con su nombre. Quiere ello decir que si la carte de visite de los fondo de los
Mariani no lo tiene bien puede deberse al propio deseo de Casajis que al ser amateur asi lo
decidiera, bien porque no fuera €l el autor de la copia. De aceptarse esta hipotesis tltima, su
amigo Joules Beauchy bien pudo hacerlo.

47 CASAJUS, V. M. Album sevillano. Editado por el autor. Sevilla, 1838.
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ser realizado por los ayudantes del francés Lerebours®. Hoy estamos en
disposicion de negarlo rotundamente. En primer lugar porque, si en enero
de 1840 Casajus conseguia daguerrotipos vilidos, implica que las expe-
riencias previas deberian tener al menos uno o dos meses de antigiiedad,
plazo estimado minimo para obtener un modesto resultado”. En segundo
lugar porque los ayudantes de Lerebours llegaron a Sevilla a lo largo de
1840, haciéndolo dentro del lento viaje que hicieron por Andalucia. La
foto del Alcazar que tomaron, por otra parte y como hemos comentado en
otra ocasion, jamas se vio en Sevilla. Estuvo destinada a la publicacion pa-
risina de las célebres Excursiones Daguerreianas. que vio la luz entre 1841
y 1842,

VIDA DE VICENTE MAMERTO CASAJUS

De familia acomodada, nacié en Sevilla el dia 11 de mayo de 1802,
festividad de San Mamerto, obispo. Su padre, Vicente Casajis de Clos,
nacido en Zaragoza, llegé a Sevilla con el destino de Juez Comisario de las
Atarazanas del Azogue. Su madre, Maria Josefa Espinosa Aguilar, sevilla-
na, fue hija de un alto funcionario. Tuvo Vicente Mamerto cuatro herma-
nos mas: Pablo, Purificacion, Maria del Pilar y Maria.

En su juventud, y con los maestros de la Casa del Azogue, adquiri-
ria pericia en el manejo de ciertos metales y operaciones quimicas que le
serian muy utiles para sus ensayos litograficos y daguerrotipicos. Gran afi-

48 N. P. Lerebours (1807-1873), fue uno de los fabricantes, junto al dptico Chevalier, de los obje-
tivos de las camaras primitivas para daguerrotipos. En realidad él se limito, por su calidad de
hombre de negocios y fabricante de instrumentos Opticos, a equipar a los mas variados artis-
tas e incluso escritores, con el objeto de viajar y daguerrotipar los monumentos mas impor-
tantes del mundo. A primeros de noviembre de 1839, mando al pintor Vernet junto con
Frederic Goupil Fesquet a Egipto, datando de ese viaje la famosa frase de la carta que desde
el pais del Nilo enviaron a Lerebours ( “estamos daguerrotipando como leones ). A partir de
I841-1842 fue cuando se edité la mencionada Excursions Daguerreiennes, publicacion esta
que incluyd, aproximadamente, la décima parte de los mas de 1200 que obraban en su poder.
A lo largo de 1840, estuvieron en Sevilla al gunos de sus ayudantes

49 Es muy posible que cuando Ramén Alabern hizo en noviembre el célebre daguerrotipo de la
casa Xifré de Barcelona, el primero hecho en Espaiia, Casajis ya hubiera obtenido alguna
prueba de su intento. Y aunque esto es pura especulacion no documentada, podria pensarse
que mientras a Alabern le salia perfectos los daguerrotipos en aquel célebre noviembre.
Casajuis se debatia con los libros para aprender.
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cionado a la pintura, lleg6 a ser un amateur aceptable, teniendo siempre
una especial sensibilidad para el cultivo de las artes, lo cual no le impidio
ser un amante incondicional de la tecnologia y las ciencias. Esto justifica
que en 1836, fuese propuesto por la Sociedad Econémica Sevillana de
Amigos del Pais para desempeiiar el cargo de Profesor de Industria Fabril.
En el afio 1834, conociendo los trabajos de Senefelder, comenzo a
sofiar y experimentar con la litografia. La categoria de sus trabajos llegara
a ser tal que en 1836 abrié una oficina litografica en la calle Sierpes, indis-
cutiblemente la primera de la ciudad. Fue en ese santuario de la tinta y la
piedra caliza donde el que hasta ejercia como tesorero de la Casa de la
Moneda, litografiara el princeps, ¢ historico, Album Sevillano. Muy posi-
blemente el baron Taylor, por aquel entonces en Sevilla y amigo personal
suyo, animarale a la obra®. En ese mismo afio 1838 decide concurrir con sus
litografias al concurso anual de la Economica obteniendo un premio por:

. un cuadro litografiado en el establecimiento que
tiene a su cargo don Vicente Mamerto Casajus™. [...] se
declara socio de mérito al sefior don Vicente Mamerto
Casajus por la introduccion en esta provincia de la litografia™.

Tras la apertura en San Pablo del Liceo Artistico y Literario en 1838
se nombro director a Casajus. Romantico empedernido, lector infatigable,
amigo de Fernan Caballero, la Sociedad Econdmica le invitara a dictar un
curso de Literatura. Desde ambas Instituciones suma su voz al clamor que
exigia un Museo de Arte para la ciudad. En 1840 se consigue, gracias a la
presion de intelectuales y artistas, que se inicien las reformas arquitectoni-
cas del viejo convento de los mercedarios y su transformacion en museo.
Poco después serd también nombrado secretario del que definitivamente se
llamaria Museo de Bellas Artes”. Quizas parte del gran prestigio adquiri-
do desde sus comienzos por el nuevo templo de las artes pudiera haberse

50 El baron Taylor habia dirigido la edicion en 1820 del célebre loyages pittoresques et roman-
tigues de I'Ancienne France, coordinando la labor de litografos franceses, ingleses, belgas y
suizos como Isabey, Dauzats, Nanteuil, Bonnigton, Prout, Harding, Heghe y Ciceri, con texto
literario de Charles Nodier. Esta edicion incité en gran parte del mundo a publicar diversos
dlbumes litogrificos.

51 Libro de actas 8°, sign. 9-A, final invertido. Sociedad Econémica Sevillana de Amigos del
Pais. Sevilla, 1838.

52 Libro de actas 8°, sign. 9-A, final invertido, n® 62 de la lista. Sociedad Econémica Sevillana
de Amigos del Pais. Sevilla, 1838,

53 Ocupd el cargo de Secretario mientras fue Director el dean Lopez Cepero.
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debido a la conjuncion de generales esfuerzos con los del influyente dean
Lopez Cepero™.

En enero de 1840 casara con Francisca Molins e Isern™. La boda fue
un acontecimiento. La circunstancia de que ser profesor de literatura en la
Economica, director del Liceo, secretario del Museo y contador de las
Atarazanas del Azogue* justifica la resonancia de aquella boda, amén del
empaque de los Molins”. Los pormenores del acontecimiento ha sido amplia-
mente descrito en nuestra biografia® y en la publicada acta parroquial®.

Del mismo mes de su boda es, como hemos visto, la datacion de sus
primeros daguerrotipos. En mayo de 1842 presenta oficialmente la famo-
sa vista de la Catedral al concurso anual de la Sociedad Econémica. El
fallo tuvo lugar el 30 de mayo, siendo asistentes al acto diversos miembros
de la junta directivos entre los que cabria citar a Pablo Boutelou®,
Corominas®, Narciso Bonaplata®, Senoville™, Pickman®, Arenas (secreta-
rio de la Sociedad) y el conde de Cantillana. Solo diecinueve dias antes de
este fallo la progresiva agitacion politica habia desencadenado el motin de
las cigarreras por el asunto del tabaco filipino®. En sus manuscritos, Félix

54 Manuel Lopez Cepero, (1778-1858), eclesiastico liberal, fue Diputado a Cortes en 1813 y en
1820-1823.

55 Caso en la Iglesia de La Magdalena el miércoles dia 20 de enero de 1840. Efectud el enlace
matrimonial el parroco Fray Alonso del Castillo.

56 Casajis vivia de su sueldo como Contador de la Atarazana del Azogue. Su sueldo anual era
alto, de 12.000 reales de vellon,

57 Francisca Molins e Isern era hija de don Juan Molins, un prestigioso comerciante e industrial
tarraconense afincado en Sevilla. .

58 YANEZ POLO, M. A. ¥ M. Casajus, introductor de la Litografia v el Daguerrotipo en
Sevilla. Sociedad de Historia de la Fotografia Espanola. Sevilla, 1987.

59 LODO MAYORALGO, J. M. La familia Casajis. Op. Cit.

60 Catedratico de Botanica y asesor de las plantas que se sembrarian en Las Delicias. Fue él
quien consiguio aclimatar al ambiente de Sevilla el ¢ guayabo y la morera de Filipinas.

61 Litdgrafo pionero. Oficialmente el segundo historico en Sevilla, después de Casajus.

62 Duenio de la Fundicién de San Antonio y. en 1847, con Ibarra, uno de los creadores de la Feria
de Sevilla.

63 Director de la seccion de la fabricacion de fusiles en la Fabrica de Artilleria.

64 Propietario de la Fabrica de Loza “La Cartuja”.

65 El tabaco llamado filipino no se dejaba elaborar bien, seglin las cigarreras. Desde abril de
1842 venian sucediéndose las quejas de los encargados del control, quejas que provocaron el
despido de gran parte de las mujeres que trabajaban en la planta del filipino. Como quiera que
aquello se considero una injusticia, a las trabajadoras no les quedo otra opcion que organizar
un motin. El Jefe Politico, José Moreno Zalarriaga, consideré que aquello tenia matiz politi-
co y mando a soldados del Regimiento de Aragon a reprimir el motin.
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Gonzalez de Leon™ refiere que el 30 de mayo fue un dia de ambiente fes-
tivo aunque por motivos ajenos a lo sucedido en la Econémica. El dia 29
se celebraron elecciones en la Diputacion Provincial para cubrir una plaza
de diputado y otra de suplente. Los comicios resultaron un escandalo
mayusculo. Una abstencion casi total vino a demostrar la poca ilusion de
la poblacion. A lo largo del dia 30, y para celebrar la primavera, hubo toros
por la tarde y, por la noche, juegos pirotécnicos a cargo de los alumnos de
la Escuela de Fuegos Artificiales.

La historica sesion de la Economica se inserta en la dindmica de sus
concursos. Casi desde su fundacion, la Institucion tuvo por costumbre con-
vocar anualmente un gran certamen que abarcara tanto las artesanias y las
artes como las tecnologias y las ciencias. Leyendo sus actas se constata el
interés por campos tan diversos como el cultivo de la seda y la agricultura
hasta la pintura y el grabado. Por esto, los premios del 30 de mayo de 1842,
se otorgaron a trabajos tan dispares como los de un Cabral Bejarano, un
Esquivel o el mismo Casajus, junto a otros como el de la sefiorita Carmen
Haisnrow, premiada por sus labores, o el del pastor de cabras Agustin de
Mora que presento un lindo trabajo sobre una cuchara de madera con un
cabo afiligranado de una pieza.

En 1843, al reanudarse la vida ciudadana tras el bombardeo de Van
Halen, Casajus fue nominado por Sociedad Econémica para que, integra-
do en una delegacion, feliciten al sefior Jefe Politico actual en nombre de
esta 1lustre Corporacion®’.

Vicente Mamerto no quiso jamas comercializar sus conocimientos
del daguerrotipo. La mala experiencia empresarial tenida anteriormente
con su oficina litografica le habia dejado escarmentado. Nunca se resarcié
del dinero invertido en su Album Sevillano. Por eso prefirié quedar en el
anonimato y dejar que otros se establecieran comercialmente. Este serd el
caso de Francisco de Leygonier que montara el primer estudio fotografico
comercial de la ciudad. Asi pues, Casajus optara por quedar al margen de
profesionalizacion alguna aunque mantuvo relaciones con algunos de los
fotografos que mercantilisticamente surgiran.

66 GONZALEZ DE LEON, F. Cronica de Sevilla, dia 30 de mavo de 1842. Manuserito.
Archivo Municipal de Sevilla.

67 Libro de Oficios n® 5, pag. 71, de fecha 20 de octubre de 1843. Sociedad Economica Sevillana
de Amigos del Pais. Manuscrito. Biblioteca de la SESAP. Sevilla.
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Desde que se casara, en 1840, vivio en el Arquillo de Plata n® 5. Sin
descendencia, a partir de 1861 su vida sufrird un cambio importante.
Cesado de su cargo por motivos politicos, enfermara con una depresion
profunda. Por si fuera poco, preso de una aniquilante y precoz arterioscle-
rosis se vera sumido en un declive psiquico y fisico que le conducira a la
muerte en la madrugada del 1 al 2 de octubre de 1864, tras haber hecho
testamento el dia 29 de septiembre ante el notario Francisco Sanchez de
Nieva®™. El entierro, llevose a cabo el 2 de octubre. A su llegada al cemen-
terio de San Fernando le recibié el capellin don Manuel Urrea. Nadie se
hizo eco de su muerte excepto el cronista del diario El Porvenir que le
recordara por la introduccion de la litografia olvidando, ni més ni menos,
que mencionar el daguerrotipo™.

Su esposa, Francisca Molins e Isern fallecié en 1865 en plena epi-
demia del colera que azoto a la ciudad’.

El lugar de sepultura de Casajus ha sido estudiado por nosotros. En
1864 fue enterrado en una modesta tumba de alquiler de la calle de la
Esperanza 66, izquierda en el Cementerio de San Fernando. En 1874, al
expirar los diez afios de alquiler, un familiar desconocido renovoé el ente-
rramiento aunque se trasladaron los restos a la calle de San Adulfo 66,
izquierda. Ya en 1884, sin reclamacion de nadie, pasé al Osario Comun. De
esta manera se disolvera en el anonimato aquel que fuera insigne e intro-
ductor del daguerrotipo en la Sevilla del Buen Olvido.

68 Muri0 de una trombosis cerebral. Fue atendido por el insigne internista sevillano don
Domingo Ferreyro.

69 Documentos de don Francisco Sanchez de Nieva, de 29 de septiembre de 1864, folio 1551,
mizmero 235. Archivo de Protocolos de Sevilla.

70 TIRADO, FRANCISCO DE PAULA. “Semblanza en la necroldgica de V.M. Casajis”, en
diario El Porvenir de 7 de octubre de 1864. Tras elogios a su personalidad y de quejarse por
el maltrato que recibiera al final de su vida de la Administracion Puablica, Tirado comenta: “...
Como amante de las Bellas Artes, Sevilla le debe la introduccion de la litografia, muchas
obras de gusto que obtuvieron el aplauso de los inteligentes y la cooperacion, cuando no la
iniciativa, en casi todos los proyectos ya realizados, que se idearon durante su época...”

71 Su testamento fue hecho también por el notario Francisco Sanchez de Nieva. Para consulta
del mismo, véase: Testamento de Francisca Molins e Isern: Protocolo 3° de don Francisco
Sanchez de Nievas, folio 1954, n® 204, ¢ 3 de octubre de 1865. Archivo de Protocolos de
Sevilla,
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LA OBRA FOTOGRAFICA DE V. M. CASAJUS

Hoy estamos en condiciones de esquematizar lo que de obra foto-
grafica suya se ha encontrado. Hasta 1993 sélo teniamos pruebas docu-
mentales. Sin embargo nuestras investigaciones y el azar nos han permiti-
do hallar y estudiar varias de sus obras. Nos cefiiremos a referir lo que de
seguro existe hoy por hoy.

— Obra daguerrrotipica. Solo existe un daguerrotipo original de
Casajus. Se trata de una toma de un grupo escultérico de 18417, De la vista
Torre Arabe de la Catedral existen dos copias aunque seguimos descono-
ciendo si es la misma que fuera premiada en mayo de 1842. Sobre una de
las copias y a partir de nuestra comunicacién personal, el historiador de
Sevilla Marquez de Castro ha publicado unas interesantes observaciones”,
De lo que hay certeza es que ambas copias han partido del original de
enero de 1840.

— Obra fotografica en papel. Existen varios originales de carte-de-
visite, algunas albiminas copias de daguerrotipos suyos y una estereosco-
pia positiva en papel. Las carte-de-visite representan a su mujer Francisca
Molins e Isern, su hermana Pilar Casajus y diversos amigos de la alta
sociedad, estando fechadas en 1858 y 1859™.

— Obra htograflca Esta toda incluida en lo que publicara en 1838
bajo el titulo de Album Sevillano™,

72 El original se encuentra en la Coleccion Privada de la descendiente de los Marqueses de
Angulo, dofia Lua de Silva.

73 MARQUEZ DE CASTRO, M. “Sobre la primera fotografia de Sevilla”, en Revista de
Historia de la Fotografia Espaiiola, n® de 1994. Sociedad de Historia de la Fotografia
Espanola. Sevilla, 1994,

74 Estos originales se encuentra en nuestra historica Fototeca Hispalense.

75 CASAJUS, V. M. Albim Sevillano. Op Cit. 1838.
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A MODO DE EPILOGO

En definitiva, esto es muy por encima el estado de la cuestion del
momento historico donde se inserta e introduce el descubrimiento de la
fotografia en la ciudad de Sevilla.

Una carrera veloz y de fondo nacerd, entonces, de la pionera dague-
rromania, esbozandose ya las dos columnas basicas del llamado “arte de la
luz”, hoy tan vigentes como ayer: su uso como fotodocumento y su culti-
vo como medio de expresion. Solo con estos dos soportes de roca se ha
sustentado, se sustenta y se sustentara el devenir del medio. Incluso ahora,
en el momento en que se apagan los tltimos vestigios del gelatinobromu-
ro y de los copulantes clasicos del color, ahora que ya han aparecido volan-
do los benditos fantasmas digitales, la humanidad debe recordar su deuda
con Niépce y con Daguerre.

Y en la memoria histérica de Sevilla, de paso, convendria renovar,
de vez en cuando, el nombre de su introductor: Vicente Mamerto Casajis.
Eso, y no otra cosa, es lo que hemos hecho esta noche aqui.

Muchas gracias.

Miguel Angel Ydiiez Polo
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Excmo. Sr. Presidente,

Excmas. e [Imas. Autoridades,

Excmas. Sras. y Excmos. Sres. Académicos,
Queridas familias Yanez Camacho y Yanez Polo
Sras. y Sres.

Hoy es dia grande para esta Real Academia de Bellas Artes de Sta.
Isabel de Hungria. Asistimos a una doble inauguracion, la de la Seccion de
Fotografia, a la que todos auguramos grandes éxitos, y la de la primera
plaza adscrita a ella, que sera ocupada por Miguel Angel Yaiiez Polo, un
hombre excepcional, sevillano de viejo cuiio, médico-humanista consagra-
do y creador polifacético. La ocasion es, pués, pintiparada para que algin
miembro de esta ilustre Corporacién con mas conocimientos y experiencia
que yo diera la bienvenida en nombre de ella a nuestro nuevo compaiero.
Sin embargo, recae ese honor sobre mi, distinguida una vez mas por la
amabilidad de nuestro Presidente y asistida por un inico mérito, el de pro-
fesar a Miguel Angel Yanez un afecto fraterno, forjado en el yunque de la
fidelidad a las ausencias y a los recuerdos.

Lo que a continuacion diré, es un pergefio breve de una personali-
dad y de una obra singulares, dignas de la mas profunda admiracion.

Nace nuestro companero en Sevilla en el seno de una familia genui-
namente sevillana, populosa y marcada por la rectitud, por el amor al saber
y por los principios liberales inculcados por su padre. Asiste al colegio de
los Jesuitas y despierta en él desde muy pronto la aficion al estudio y a la
lectura, lo cual unido a unas dotes intelectuales extraordinarias hace de él
un estudiante superdotado. Como tal asombrara a la Facultad de Medicina
de la Universidad de Sevilla, a la que se fija definitivamente, tras haber
explorado otras opciones, prueba de una curiosidad intelectual y de una
voracidad cognoscitiva insaciables. Entre ellas ocupa lugar especial la musi-
ca, la mas sutil y sublime de las artes, no solo porque la estudia en el
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Conservatorio y la interpreta, sino porque con el tiempo lo imantara hacia
su mujer, pianista consumada e intimista, celosa guardadora de su arte. Con
ella creara otra familia populosa a imagen y semejanza de la de sus padres.

No es esta la ocasion de glosar sus éxitos innumerables en la
Facultad de Medicina como estudiante, primero, como joven médico y pro-
fesor adjunto, después, pues son sabidas para la mayoria de los que aqui
estamos. Pero si es ocasion de recordar el brillo fulgurante de su estela en
ambas situaciones, que le llevaria a aglutinar una pléyade de investigado-
res jovenes con prestigio y renombre internacionales. Mas he aqui, que la
carrera cientifica y académica del joven profesor adjunto, precozmente
maduro, se trunco, al truncarse la vida de su venerado maestro, José Leon
Castro, al que ha biografiado desde el mas estricto rigor', algo tanto mas
admirable, cuanto la identificacion y la compenetracion con él rozan la
mismidad. Una lealtad extrema, noble y desinteresada a la memoria y a los
principios inculcados por su maestro junto con una incapacidad congénita
para transigir con la zafiedad dieron al traste con las aspiraciones legitimas
de tomar el relevo de una escuela de Medicina Interna fundamentada en el
saber clinico mas acendrado y en la simpatia mas hondamente humana con
el ser sufriente. Pero como tantas veces ocurre en la naturaleza y en la cien-
cia la mutacion origino resultados tan inesperados como vivificos.

Se replegd Miguel Angel Yanez en lo mas recondito de si mismo,
fermento su inagotable capacidad creativa y, sin abandonar el ejercicio de
la Medicina, cristalizo en artista. En las diversas facetas cultivadas como
escritor -novelista, biografo, ensayista, historiador- hay pruebas ya impe-
recederas de su talento, las cuales le han granjeado la estima y admiracion
de grandes creadores, a la cabeza de los cuales, el gran maestro argentino
Ernesto Sabato, con el que intima y al que retrata literaria, psicologica y
plasticamente. En cuanto a las artes plasticas, las inquietudes y las viven-
cias de Miguel Angel Yanez lo encaminaron a la que por su dinamismo y
versatilidad mejor podia acogerlo y dejarlo expresarse, la Fotografia. Los
meéritos y exitos logrados en ella son los que hoy lo traen a la Academia y
a ellos me referir¢ por necesidad en sintesis. Tales son la altura, anchura y
profundidad de su trayectoria y de su curriculum.

1 M.A. Yanez Polo, Notas para la biografia de un humanista sevillano, 1974. 1d., José Leon
Castro. Biografia, 2003,
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Vida y milagros de Miguel Angel Yanez, fotografo creativo, se
encuentran recopilados en las resenas biograficas que acompanan a las edi-
ciones de sus numerosas publicaciones, muy en especial en el estudio que le
dedica Miguel B. Marquez dentro del libro del mismo Yaiez Polo Historia
general de la Fotografia en Sevilla’. La llegada y la dedicacion del nuevo
académico a la Fotografia data del ano 1973, momento tan remoto pese a su
cercania historica, que permite reconocerlo como pionero en estas lides y
como el primero que abri6 brecha en la nueva disciplina. En 1974 crea con
fotografos de primera linea, amigos entranables, el Grupo /8 de Libre
Expresion, germen de la Sociedad de Historia de la Fotografia Espaniola. A
partir de entonces la actividad sera incesante, los proyectos se concatenaran
y los resultados veran la luz, aspecto digno de resaltar por el esfuerzo titani-
co que cada uno de ellos supuso. Sin ser las unicas pruebas, ni mucho menos,
son dignas de mencion las Actas de Cultura y Ensayos Fotograficos y la
Revista de Historia de la Fotografia Espaiiola, hitos en la cultura biblio-
grafica reciente creados por Miguel Angel Yanez. Entre 1975 y 1992 se con-
sagra a la fotografia creativa, aspecto sobre el que volvere, aunque antes con-
viene resaltar la importancia de una fecha, 1976, punto en el que su activi-
dad bascula definitivamente hacia el estudio y la historia del medio fotogra-
fico en Sevilla. Fecha clave es asimismo la de 1980, pues aparece su
Historia de la Fotografia en Sevilla, que contaba con valiosos precedentes
debidos al mismo Yafiez y a la que siguen otros varios titulos monograficos.
Esta gran obra de conjunto fue punto de partida para otra, que la superaria
en 1997, la Historia General de la Fotografia en Sevilla, una verdadera
enciclopedia pletorica de saber historico y fotoartistico, que por ir, ademas,
profusamente ilustrada, ofrece un cuadro rico y vivo de los dos ultimos
siglos de Sevilla. Cualquiera que se acerque a estas obras constatara, cuanto
hay de innovacion y de peculiar en una respecto a la anterior y, asi, en 2002
nos sorprende la Historia de la fotografia documental en Sevilla, la pri-
mera de su especie en Espana. Ya esto es un mérito valiosisimo de por si,
pero por encima de sus muchas cualidades literarias y artisticas la obra tiene
la virtud de extasiar a los amantes de nuestra ciudad, pues cada pagina, cada
imagen es un retrato del alma de Sevilla.

Sin el menor intento de exhaustividad, las referencias consignadas

2 M.B. Mérquez en M.A. Yaiez Polo, Historia General de la Fotografia en Sevilla, 1997,
517 ss. y n. 1234,
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aqui bastan para dar idea del peso especifico y de la posicion preeminente
que Miguel Angel Yafez ha adquirido en el arte de la Fotografia. Con
razon Ernesto Sabato lo empareja con creadores de la talla de Max Ernst y
de Man Ray, asi como Frangois Laruelle lo integra en el grupo de maxi-
mos representantes de la llamada “No-fotografia” junto a los mas tipicos y
excelsos artifices de aquella vanguardia europea’.

A la pregunta obligada sobre qué ha aportado y aporta Miguel Angel
Yanez a la Fotografia, hay que dar triple respuesta, de la que se deduce,
que la aportacion es inmensa, pues ha consistido, en primer lugar, en dotar-
la de contenido eidético y en reivindicarla como arte; en segundo lugar, en
analizarla e historiarla; en tercer lugar, en crear y expresarse por medio de
ella. La labor realizada para proveer a la Fotografia de fundamento inte-
lectual y para procurarle reconocimiento artistico ha sido decisiva, porque,
como observa Miguel B. Marquez, no deja de ser curioso, que otros
medios de expresion hijos de la Fotografia -el Cine a la cabeza- hayan con-
seguido ambas cosas antes que ella. En esa batalla Miguel Angel Yafiez ha
sido un ariete eficacisimo, bien secundado por los componentes del anti-
guo Grupo {/8. A mi modo de ver, el exponente mas claro de la consisten-
cia de esta aportacion es el Diccionario histérico de conceptos, tenden-
cias y estilos fotograficos, publicado en 1994. Es un libro impactante y
asombroso, por lo que ensena, por lo que desvela, por las imagenes fabu-
losas que muestra. En palabras de Miguel B. Marquez:

“Este libro esta destinado a la profundizacion intelectual en el
medio fotogrdfico, a la puesta en pie de los planteamientos estéticos
que ha encontrado en su corta existencia, a la descripcion de las dife-
rentes formas técnicas que ha conocido la fotografia, al mas severo
analisis de las aportaciones realizadas por fotégrafos de todo el
mundo, tratado, todo ello, con la mdxima seriedad v el mas concien-
zudo rigor intelectual adecuado para contribuir a hacer que la foto-
grafia sea considerada como debiera haber sido desde sus origenes,
sin concesiones a la frivolidad técnica y con amplitud de miras, sin
limitarla a la mera reproductibilidad técnica, considerando que la

3  ibid. 520 ss.
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fotografia es un medio de expresion y comunicacion con posibilidades

creativas y que, cuando esto acontece, podemos hablar de arte s

Si considerable ha sido la repercusion de esta primera tarea, no es
menor la conseguida al historiar el medio y su fenomenologia artistica. La
indagacion histérica de la Fotografia en Espania y, aun mas, en Sevilla ha
absorbido a nuestro compaiiero. Su aportacion al arte fotografico en este sen-
tido no se ha limitado al andlisis y a la sistematizacion, labor ingente en si
misma, de la que forman parte la organizacion y participacion en congresos,
la imparticion de cursos especializados, el montaje de exposiciones, en las
que, a su vez, ha expuesto su obra. La actividad clave, a la que el futuro adju-
dicara el mérito y la gloria que merece, ha sido una apenas conocida mas alla
del circulo de sus intimos. Me refiero a la creacion de la Fototeca Hispalense,
cuyo arranque en 1986 hacia presagiar la formacion de un tesoro artistico de
valor incalculable y cuyos fondos rondan los cien mil ejemplares fotografi-
cos, reunidos exclusivamente con su esfuerzo y a sus expensas.

En cuanto a aportacion en obra creativa propiamente dicha, es autor
prolifico de extraordinaria fuerza expresiva, vinculado a la corriente neo-
surrealista, aunque sin desdenar tendencias de otros signos artisticos. Ante
la imposibilidad de plasmar aqui el cimulo de su obra, que a estas alturas
estd a la espera de un estudio analitico exhaustivo y pormenorizado, dir¢
que se encuentra felizmente dispersa por Museos y Colecciones de Arte
Moderno de todo el mundo. Por conocidos aludiré al Centro Pompidou de
Paris, al Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional de Francia, al
Lincoln Center Art de Denver y Universidad de Tucson en Arizona
(EE.UU.) y a la Fototeca Nacional de Cuba, entre los extranjeros; y al
Museo Nacional de Arte Contemporaneo Reina Sofia de Madrid, Museo
de Palma de Mallorca, Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla y Museo
Taurino de Cordoba, entre los nacionales’.

Dentro de esta vertiente creativa resulta imposible silenciar algo tan
consustancial a un artista como la invencion y el desarrollo de una técnica
propia, innovadora y peculiar, el clastotipo en el caso de Miguel Angel

4 M. B. Marquez en M. A, Yafiez Polo, Diccionario histérico de conceptos, tendencias v
estilos fotogrdficos, 1994, 6.
5 Cf. Marquez, op.cit. 517.
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Yanez’. Por mas que el término aluda a destruir y a romper, ya que en eso
consiste realmente dicho procedimiento técnico respecto al tratamiento de
la gelatina, los efectos conseguidos no pueden ser mas cohesivos en su
plasticidad. Si hubiera que aducir una sola prueba de ello, bien podria serlo
una creacion de 1988, preciosa y preciosista, cuyo titulo basta para com-
prender, que el artista capaz de inventar el “Retrato de la inventora del
rococo™, puede inventar cualquier especie de fantasia inteligente.

He querido resaltar el valor de la faceta creativa e inventiva, por
cuanto el discurso que acabamos de oir, permite valorar la faceta de histo-
riador de la Fotografia. El planteamiento historico del discurso sirve a su
autor para presentarnos un friso de personajes y de acontecimientos histo-
ricos, en el que despunta el nuevo fenémeno artistico, es decir, la intro-
duccion en Sevilla del daguerrotipo y con ¢l de la fotografia el ano 1840.
Como hemos podido comprobar, lo que se nos ha presentado es una
secuencia de “historias vivas” -asi les llama Miguel Angel Yafez'- con las
que se teje la historia de la Sevilla contemporanea, siempre a través del
documento fotografico, lo que equivale a decir, del sujeto creador y del
objeto reproducido. La exposicion que se nos ha ofrecido, permite imagi-
nar con facilidad aquel mundo incipiente y desde su origen efervescente,
en el que unos pioneros tenidos por excéntricos actuaban como “magos de
la luz y de la hidroquinona”, al decir de Miguel Angel Yanez’. La relacion
de los daguerrotipistas sevillanos, cuyo patriarca serd siempre Vicente
Mamerto Casajis y Espinosa, con los daguerrotipistas extranjeros daba al
grupo de aquella primera generacion una fisionomia moderna y cosmopo-
lita, que marcara a la nueva actividad artistica.

Si a esto se anade el poder transformador del “nouvel art” y la entra-
da en una nueva dimension para la reproduccion fidedigna de la realidad,
nada tiene de extrafio el éxito, que se nos ha descrito. En cuanto testigo
inmutable a causa de su verdad radical, la imagen fotografica vino a ser la
consagracion artistica al desnudo del “esto es lo que hay”. Sabedores de
poseer la clave de tal prodigio, los daguerrotipistas hicieron que la foto-
grafia se arrogara un caracter ético sumamente positivo, emparejado con

6 M.A. Yianez Polo, Diccionario Histérico de conceptos, tendencias y estilos fotogrdficos,
1994, 23 s. v. Marquez, op. cit. 519,

7 Yaiiez, op. cit. fig. 8.

8 id., Retratistas vy fotografos. 1981, 7.

9 id., Historia de los fotografos de la calle Sierpes, 1984, 53.
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una clara vocacion democratica desde su nacimiento. Tal y como se nos ha
desvelado hace un momento, consistio ésta en llegar a todos, en poder estar
en posesion de todos. Habia sonado la hora de popularizar el retrato, de
inmortalizar los recuerdos en formato a elegir, de comercializar la indus-
tria de la imagen; y todo ello a un precio asequible, aunque no faltara el
producto elitista, requisito aquel decisivo, para despertar el atractivo en la
clientela”.La trascendencia historica e historicoartistica de este cimulo de
innovaciones no se puede tratar ahora con detenimiento, pero a la vista estéd
(que Seguimos INMersos en sus consecuencias.

Para un discurso magistral, al que los calificativos laudatorios usuales
resultan insuficientes e inexpresivos, creo que no hay mejor reconocimiento
que volver sobre su contenido y sobre su mensaje, en la reflexion de cada cual
sobre Sevilla. Con esto voy a terminar, ayudada por un juicio sencillo y cer-
tero de José Manuel Holgado, quien da un enfoque nitido del nuevo acadé-
mico en el prologo al estudio de éste sobre los fotografos de la calle Sierpes:

“Miguel Angel Yariez pone y transmite pasion en cuanto
emprende'' ",

Gran verdad. Aun recuerdo la fascinacion que me causo oirle contar
ante un auditorio selecto y reducido, hace ya muchos afios, como obtuvo foto-
grafias por teléfono el genial L. Moholy Nagy", repartida la admiracion entre
el logro portentoso y la manera portentosa de narrarlo. Ocasion tendremos,
de que nos deleite y nos admire con su saber, como ahora acaba de hacerlo.

Hoy la Real Academia de Bellas Artes de Sta. Isabel de Hungria
acoge a Miguel Angel Yanez Polo y en él hace justicia a la Fotografia como
disciplina y como arte. Con nuestra felicitacion corporativa le transmiti-
mos nuestra alegria, al ver que los desvelos de tantos afios encuentran

recompensa y abren perspectivas inundadas de luz.

Personalmente anadiré, que mis deudas de carifno y gratitud con

Miguel Angel Yaiez solo con carifio y gratitud puedo pagarselas, mucho
mas hondos de lo que hayan podido dar a entender estas palabras.

Pilar Leon Alonso.

10 id., Retratistas 16 ss. 19 ss. .
11 J. M. Holgado en Yiéiez, Historia de los fotografos de la calle Sierpes, 7.

12 J. M. Holgado en Yifez, Diccionario



