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EXCMO. SR. PRESIDENTE

EXCMAS. AUTORIDADES

EXCMOS. E ILMOS. SENORES ACADEMICOS,
SENORAS Y SENORES:

Quiero que sean mis primeras palabras de agradecimiento a esta Real
Academia por el honor inmerecido que me hacen al llamarme a su seno pra
participar en sus tareas corporativas como Académico Numerario.

También quisiera con mi gratitud manifestaros mi voluntad plena de
colaborar con mi trabajo, en la medida de mis fuerzas, y con mis modestos
saberes, a los fines artisticos que corresponden a esta noble Institucién.

Por tiltimo, agradecer de una manera especial a los Académicos Nume-
rarios que me han propuesto Ilmo. Sr. D. Armando del Rio Llabona, IImo. Sr.
D. Fernando Garcia Gutierrez e Ilmo. Sr. D. Fernando Marmolejo Camargo.

Vengo a suceder aqui a un ilustre académico que fue en vida gran
historiador del arte sevillano, Catedrético universitario e insigne arabista,
a quien desgraciadamente no tuve ocasion de llegar a conocer y tratar en
vida, el Excmo. Sr. D. José Guerrero Lovillo, gaditano nacido en la
bellisima villa de Olvera, que tuvo la fortuna de vivir gran parte de su
nifiez y juventud entre los muros y jardines de los Reales Alcazares de
Sevilla, donde trabajaba su padre en los anos en que regia como Director
de aquella casa el gran poeta Joaquin Romero Murubg, que le precedio ¢n
la plaza académica, y que debié ser el orientador de sus estudios y
primeros conocimientos. Curs6 su carrera en aquella Facultad de Letras
de la calle Larafia, donde encontrd académicos y maestros ya desapareci-

Sesi6n piiblica y solemne que tuvo lugar el 30 de octubre de 1998 en el salon de actos de la Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria.
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dos como D. Francisco Murillo Herrera y D. Juan de Mata Carriazo y
Arroquia.

Quizas este altimo, y su vinculacion al Alcazar sevillano, inclinaron su
vocacion por el estudio del arte y la arqueologia hispano musulmana. Su tesis
doctoral, no obstante, verso sobre las miniaturas de los Cédices Escurialenses
de las Cantigas de Santa Maria recopiladas por el Rey Sabio, en las cuales
pudo reconocer la identidad de formas arquitecténicas, mobiliares e incluso
de orfebreria, como sucede con la prodigiosa lampara de plata mudéjar del
Coro de San Clemente de nuestra ciudad.

Muy joven obtuvo la cdtedra de Historia del Arte Espafiol en la
Universidad de Barcelona, lo que le obligd a abandonar Sevilla, hasta que en
1968 gand por traslado la misma catedra en la Universidad Hispalense.
Volverd ilusionado a su «alma mater», y pudo adquirir casa adecuada a sus
necesidades y deseos en lugar préximo, tanto a nuestra Academia como a su
sonado Alcazar, donde le esperaba impaciente su amigo y compadre Joaquin
Romero Murube, padrino de su hija.

El esperanzado encuentro fue desgraciadamente brevisimo, pues en
noviembre de aquel afio moria el inolvidable poeta sevillano, dejandolo un
tanto huérfano y entristecido.

Un afo después, en la festividad de nuestra celestial patrona Santa
Isabel de Hungria, le sucediaen esta casa leyendo su discurso de ingreso sobre
el Alcdzar Al-Mubarak, o sea, sobre las construcciones y palacios de los
abadies sevillanos en la época taifa.

Junto a esta publicacion, que alumbr6 tantas dudas historiografcas, su
Guia de la Catedral de Sevilla, que ha gozado de tantas ediciones sucesivas,
es ya hoy un clasico de los estudios sobre tan singular monumento.

El 30 de Mayo de 1982, festividad de San Fernando, tomaba posesion
de su plaza de académico de numero de la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras, leyendo un discurso sobre «La tltima Sevilla musulmana»,
donde exponia en apretada sintesis la historia de los dias finales del Islam
sevillano y de la conquista de la ciudad.

Serd por todo ello, muy dificil para mi, llenar el vacio producido por
su ausencia en esta Real Academia.

Quisiera ahora glosar en pocas palabras algo de la belleza que encierra
el cotidiano quehacer del orfebre y queria tener la galanura de un poeta para
contar la suntuosidad y hermosura de las obras de arte realizadas en oro o
plata. Pero mi oficio de artesano me impide cincelar las palabras con lamisma
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facilidad con que se doblega la maleable dureza de los mds nobles metales.
Perdonadme, pues, si me falla la voz, y no acuden a mi boca las palabras.

Cuando el artista o artesano se aisla de todo, yano ve mas que yunques,
cinceles, plata, latén u oro; las materias en definitiva que van a servir para
realizar la obra de arte. El momento en que se encuentra consigo mismo y
surge la inspiracién que ha de plasmar en el papel, primero, y luego, en
materia definitiva, en el metal.

Desde la mds remota antiguedad y con tan escasos recursos técnicos el
orfebre ha llegado a plasmar obras tan magistrales como los Vasos de Vafio
de la antigua Creta micénica, los Tesoros del Carambolo o de la Aliseda, en
la Hispania Tartésica o de dominio ibérico, el bizantino Disco de Teodosio,
la veneciana pala de San Marcos, o la prodigiosa Arca de los Reyes Magos
de la Catedral de Colonia, por citar sélo los grandes hitos del mundo antiguo
y medieval.

En el mundo moderno, la orfebreria, en otro tiempo anénima, ha dado
nombres gloriosos, desde Pietro de Parma o Benvenuto Cellini hasta Robert
Junes o Sir Arthur Liberty. Pero prefiero recordar hoy aqui a las grandes
dinastias familiares de los plateros espanoles: los Becerril, los Arfe (Enrique,
Antonio y Juan), los Castros cordobeses y hasta el propio Salvador Dali con
sus corazones ensangrentados de rubies y granates.

Pero Sevilla, fue, y es todavia una de las grandes capitales de la
orfebreria espafiola. Aqui se acuiidé la mayor parte del oro y la plata de
América, y también se labr6 por mano de sus orfebres para transformarse en
los més bellos objetos del culto sagrado. Desde el anénimo autor de las Tablas
Alfonsies, y del ya citado Juan de Arfe, "escultor del oro y la plata", los
nombres de Hernando de Ballesteros, Francisco de Alfaro, Juan Laureano de
Pina, Blas Amate y Vicente Alexander, han enriquecido con oro y plata
cincelada nuestros templos en sus desfiles procesionales, con un arte que ha
dado y sigue dando en nuestra centuria dias de gloria a la Escuela sevillana,
con nombres como el de Cayetano Gonzalez, mi propio padre, Manuel Seco
Velasco, mi maestro Emilio Garcia Armenta, nuestro companero Fernando
Marmolejo, e incluso mis hijos, Nino y Jerénimo, que ya han tomado el relevo
de la generacién siguiente.

Decia Ortega y Gasset: "Yo soy yo y mis circunstancias" y yo soy
consecuencia de las mias. Naci de una dinastia de orfebres en una vieja casa
del siglo XVIII de la calle de Matahacas, cuyo piso bajo ocupaba el taller que
mi padre heredé de su abuelo, segiin me contaban, ya mi bisabuelo, Manuel
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Seco Algaba, era platero, y todavia subsisten obras suyas. Le siguié mi
abuelo, Manuel Seco Imberg, al que tampoco conoci, al que sucedimos
primero mi padre, Manuel Seco Velasco, y mis hermanos Antonio y Jeréni-
mo, conmigo. Mis hijos, Nino y Jerénimo, son, por lo tanto, la quinta
generacion de orfebres de esta familia.

Cuando crecia, mis primeros pasos me guiaban al taller que yo lo veia
inmenso y atractivo, lleno de gente afanada en su trabajo con el ruido del
golpeteo de los cinceles que seria para mi como una musica familiar. Me
sorprendian los miles de modelos y plantillas colgados por doquier, pero
sobre todo me atraia la figura de mi padre, sentado en su mesa, dibujando,
cincelando los metales nobles golpeados con arménico sonido.

A medida que crecia me aficioné y le pedia sus herramientas: él para
que me entretuviese y no lo marease me colocaba una laminilla de metal sobre
una plomada con un dibujillo, una espadita, un corazén o una casita para que
yo me iniciara en los primeros pasos del repujado. Asi fué mi infancia y mi
iniciacién en este arte, al cual dediqué mi vida y, que heredé todavia en la
tradicion transmitida de padre a hijo como en los antiguos gremios.

Cursé luego estudios en la Escuela de Artes y Oficios de Sevilla, donde
me iniciaron en las artes del dibujo, y de alli me lancé a la trayectoria artistica
que, como una superacion me ha traido aqui ante vosotros, y que ha sido tenaz,
sencilla, al par recreativa y docente, y en un deseo permanente de superacion
con el afin de alcanzar en lo posible el alto nivel que marcaron mis
predecesores.

Pero quisieraahora transmitiros algo del misterio y del valorque encierra
en si la transformacion artistica del metal, desde la materia prima hasta la
ejecucion final de la obra. Aqui, como en todo trabajo manual creativo, existe
una constante simbiosis entre la materia y los sentimientos del artista creador,
que transmite en cada momento a la obra infudiéndole su espiritu y valor.

Como hemos visto en el proceso de iniciacién que me enseié mi padre,
se parte del dibujo que colocamos sobre el pafio de plata, cuyas lineas picamos
con un cincel de punto como guia para que no se nos borre el dibujo. A partir
de ahi, se inicia el «abultado» dando relieve al metal sobre una masa
preparada con mayor o menor dureza, segun conveniencia.

Dada la vuelta al pafio, por la cara exterior se termina a punta de cincel,
pasdndose luego a la lampisteria, donde se recortan los sobrantes acoplando
las diversas piezas mediante soldadura, que hoy en dia suele ser electrgena.
También se acoplan en esta operacion las piezas fundidas «si es que las
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llevara». Esto de la fundici6n es parte fundamental de la orfebreria, que me
fasciné desde nifio. La vefa como un rincén mégico del taller que en su
atractivo envolvente, reflejaba luces y transmitia misterio entre sus oscuras
y ennegrecidas paredes cubiertas de hollin. Alli se perdia mi consciente
dominado con el incosciente que hacia volar mi imaginacién idealizando
aquel ambiente magico y misterioso.

De mayor descubri que la magia de aquello nacia del propio misterio
del secreto artesanal que habia llegado a impregnar las paredes de aquel lugar
al cabo de los anos.

Alli aprendi a fundir a la arena, prensando el médulo entre dos
semicajas rellenas de este material. Extraido el original, queda a contramolde
el perfil de la pieza estampado en la arena, que se convertird ahora en molde
de la nueva forma a fundir.

El metal lo calentamos en un crisol dentro de un horno de carbén hasta
su punto de fusién y con ayuda de unas horquillas més o menos rudimentarias,
lo vertimos en las cajas a través de unos orificios, que llamamos bebederos,
por algunos de los cuales se expulsa el aire, adoptando el metal liquido, al
enfriarse, la forma definitiva que habia estampado el modelo sobre la arena.
Luego, en el banco de limado, se procede al afinado de las piezas fundidas,
cortdndole sus rebabas y bebederos, desarenandolas de la gran cantidad de
arena que suele adherirse a su exterior. Debastamos su contorno con lima
progresivamente mds fina hasta dejarlas totalmente reesculpidas. En las
piezas de desarrollo circular, el horno mecinico agiliza estas operaciones.

Con tan elementales recursos han surgido esas maravillas que vemos
brillar bajo las luces del amanecer de ese Jueves que reluce mas que el sol, en
el que la Iglesia exalta y venera el misterio de la Eucaristia.

AQUI LA PRESENTACION DE LA PIEZA

Y para terminar mis palabras, quiero presentar a la Academia mi obra
recepcional que desde hoy brillard para siempre sobre la mesa de honor de este
Salén de Actos. Se trata de esa escribania que se inspira en modelos espafioles de
laépocaneoclasica, en que nacieron precisamente estas Reales Academias, aque
he querido condimentar con algunas alusiones al especifico marco sevillano.

Intentaré describiros aqui el proceso de su ejecucién:

La base de la escribania se comienza con un 1itil de aluminio fundido
que aporta la silueta disefiada. Sobre ella se coloca el paiio con unos cinceles
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de teflon y se realiza el ajustado hasta conseguir un acople perfecto. Viene a
continuacion la operacion del sacado de fuego que consiste en aplanar la
superficie para asentar los aros entallados, sobre los que encajaran los tinteros
de la escribania.

Para dar a la bandeja forma rectangular en sus dngulos se ha utilizado
un mandril. En fundicién de plata se han realizado las patitas de la bandeja,
las coronas de laurel clasicistas de los tapones y el mango de la campanilla,
que reproduce la Giralda, que se ha acabado con un gratado y posterior
bruiiido, habiéndosele dado en algunas zonas una pétina artificial que mas
adelante serd sustituida por la natural oxidacion del tiempo.

Y nada mas sefioras y sefiores; con la entrega de esta pieza orfebreril
y su ya efectuado comentario, pongo punto final a este discurso, no sin antes
agradecer a mi padre y a mis maestros cuanto me han ensefiado de este arte,
y atodos vosotros vuestra asistencia y religiosa escucha. Asi como reiterar mi
devocion a esta Real Academia que tanto me honra al llamarme a su seno.

He dicho.

Manuel Seco-Velasco Aguilar
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SENORES ACADEMICOS,
SENORAS, SENORES:

Es para mi una gran satisfaccion dar la bienvenida en nombre de esta
Real Academia a un viejo y entranable amigo, que en la actualidad ostenta la
dignidad de «caput familiae» de una ya larga dinastia de orfebres sevillanos
cuyos mas remotos ancestros nos ha recordado cumplidamente en el discurso
que nos acaba de leer.

En él queremos honrar a toda esta familia, tan enraizada en nuestra
ciudad, y a todo un gremio que ha dado a Sevilla y a su legado, tanto fisico
como inmaterial, un aspecto trascendente de su singularisima personalidad.

Como nos acaba de relatar, Manuel Seco. nacié en un taller de
orfebreria donde sus o0jos y sus manos nacieron también al arte de la plata,
recibiendo de su padre y de sus colaboradores los misterios inicidticos de los
secretos gremiales. Asi se transmitian hasta nuestro siglo las reglas de la
arquitectura, con mayor eficacia y precision que en nuestras masificadas
Escuelas, llamadas pretenciosamente Técnicas y Superiores, y donde el
desdichado alumno alcanza a entrever la Arquitecturaen medio de una espesa
jungla de asignaturas matemadticas o teoréticas. Solo el dibujo, puro y duro,
sin extranas teorias emergentes puede ser base firme en el inicio profesional
de las artes que llevan su nombre. Manuel Seco lo aprendié en aquellas
extraordinarias escuelas de Artes y Oficios que también hoy, entre reformas
y traslados, han ido perdiendo algo de su primitiva identidad.

Muy joven, en los afos finales de la década de los cuarenta, lo
encontramos trabajando en una de las obras mds emblemiticas del taller
familiar: las andas de tumbilla que habian de servir de trono procesional a la
imagen veneradisima de la Virgen del Rocio y que hoy forman ya parte
irrenunciable de la identidad andaluza. Muy poco después,lo vemos trazando
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y dirigiendo personalmente la candeleria y faroles de cola del exquisito paso
procesional de la Virgen de las Aguas de la Hermandad del Museo, broche
de plata de nuestro Lunes Santo, Y desde alli, y en coincidencia con ese
despertar impresionante de la vida cofradiera de Sevilla de aquellos afios,
lloverian sobre el taller los mas importantes encargos.

Muchas veces he meditado en ese especial milagro que supone en un
mundo sumido en el mds espantoso materialismo, esta reafirmacién de la
religiosidad sevillana de nuestro siglo que, siguiendo ancestrales tradiciones
ha querido poner la belleza de los mas ricos metales al servicio del culto
divinoy al exorno de las sagradas imagenes que son el soporte vivo y sensible
de su sentimiento religioso y de su peculiarisima cultura procesional.

El cristianismo, como correspondia al lugar de su nacimiento en el
Medio Oriente, fue en sus origenes aniconico.

El Dios tnico, el mismo Yahvé de la Antigua Ley, no podia ser
representado sin caer en idolatra. Asi lo entenderia luego el mundo isldamico
en la tradicion coranica.

Pero el cristianismo tuvo en Jesucristo, Hijo encarnado del Padre, en
su Divina Madre, en su primo el Bautista, en los Apdéstoles, en los madrtires
y en los Santos seres vivos que el mundo romano y su cultura del retrato quiso
fijar en el recuerdo creando una iconografia cristiana.

Es la iglesia romana la que desde la identificacion del antiguo
«moscoforo» con el Buen Pastor de la pardbola evangélica iba a decidir el
futuro de las representaciones sagradas que irian en la historia de la cultura
occidental plasmando unos prototipos de las sagradas imagenes, siempre en
pugna con el Oriente iconoclasta.

Y curiosamente en Espafia, en Andalucia, y mds ainen Sevilla vivimos
con més fuerza que en ningun otro lugar de la tierra, el amor al culto piblico
de estas imagenes sagradas, y queremos poner a sus pies, por manos de sus
orfebres, las mads ricas y bellas preseas labradas en los més nobles metales.

También ello justifica que esta Real Academia tenga yaen su seno una
incipiente Seccién de Orfebreria que hoy se incrementa con la presencia de
Manuel Seco.

Pero volvamos a su historia, tras este ya largo paréntesis.

Quiza la obra mas importante como conjunto de su mano, en la que
esta presente la labor de sus hermanos y de su padre, sea el paso de palio de
la Virgen de Loreto de la Hermandad de Nuestro Padre de las Tres Caidas
de la Iglesia Parroquial de San Isidoro. En esta Hermandad, toda la plateria,
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varales del palio, candeleria, candelabros de cola, e incluso las potencias de
oro del Cristo, proceden de este taller familiar, que pronto iba a irradiar
hacia el entorno de Sevilla. Y asi Cadiz encargaria su paso de Cristo del
Seiior Cautivo, o el Convento de Ntra. Sra. del Carmen de San Ferndndo la
Corona y el paso procesional de su imagen asi como un espléndido
ostensorio del tipo de sol radiado que es el mas bello en su género de los
salidos del taller.

Ese encargo traeria otro para una imagen de gran devocion popular: la
Virgen de Regla, la marinera y antiquisima imagen anclada al borde de mar
de Chipiona, junto al cabo donde la Costa marca el fin del antiguo lago
Ligustino, y hoy la desembocadura del Guadalquivir, el lugar donde Cepién
plantara uno de los faros mas famosos de la antigiiedad.

Para ella se iban a labrar las coronas de la Madre y del Hijo, y la gran
rafaga de plata que envuelve la imagen.

Y a Mailaga llegaria también la obra de este taller artistico de todas las
Andalucias, en la obradel Trono de la Virgen de los Dolores de la Hermandad
de la Expiracion de aquella ciudad, hasta Huelva y sus particulares devocio-
nes, en la pequefia y delicada labra de la rafaga y corona de la Virgen de los
Milagros del histérico Convento de la Rédbida, o en el trono y templete
procesional de la Virgen de la Cinta, patrona de la capital de la Provincia.

Jerez es punto de equilibrio entre el Cadiz marinero y la vieja Capital
del reino. Si Sevilla es la reina del Guadalquivir, Jerez lo es del Guadalete, y
es ciudad medieval de personalidad peculiarisima tanto en sus tradiciones
como en sus devociones.

Jerez debe a nuestro taller dos conjuntos importantes que constituyen
hoy sena de identidad de su vida procesional y cofradiera: Me refiero al paso
de palio de la Virgen de la Hermandad de las Cinco Llagas radicada en el
antiguo Convento de San Francisco Extramuros, con sus respiraderos,
varales de palio, candeleria, e incluso las potencias del Cristo de dicha
advocacion. Pero sobre todo.cabe recordar el templete procesional de la
imagen de Nuestra Sefora de la Merced,patrona de la Ciudad, que es pieza
de magistral perfeccion arquitectonica.

Hemos visto aqui a los Seco ejecutando vasos sagrados, cdlices,
copones, custodias, pixides, a mas de la ya citada y abundante orfebreria
procesional. Ha tenido que llegar la diltima y quinta generacion familiar para
realizar una gran custodia de asiento,tal vez la mas grande y suntuosa de la
Historia, que, junto a una tiara pontificia,son la obra del taller del dltimo
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Manuel José =Nino-Seco, y de su hermano Jerénimo, que hoy prolongan con
taller propio y juvenil entusiasmo la larga tradicion de sus mayores.

Junto a esta importante produccion de obra prima debemos recordar
aqui la larga nébmina de restauraciones realizadas en obras de orfebreria de
tiempos pretéritos. Pero solo voy a entresacar dos por ser en extremo
representativas: El afio 1948, conmemorativo del séptimo centenario de la
Conquista de Sevilla, fue momento de gran renovacioén de los museos e
iglesias de la Ciudad, precisamente bajo el consejo artistico de destacados
académicos de la época, y los auspicios favorables de la Direccién General
de Bellas Artes entonces regida por el Marqués de Lozoya y la presién
ejercida desde la Subsecretaria del Ministerio de Educacién Nacional por el
inolvidable sevillano Luis Ortiz Mufioz. Fué el momento de la gran restau-
racion de la Capilla Real, para la que se labraron los bultos funerarios orantes
de Doia Beatriz de Suabia y de Don Alfonso X el Sabio. También hubo una
restauracion total de la urna de San Fernando, labrada, en el siglo XVIII por
el jerezano Juan Laureano de Pina, y de los frontales, credencias y rica
coleccion de lamparas votivas.

Cincuenta afios después, la generacién joven, ha vuelto, junto con otras
restauraciones de la plata catedralicia, a poner a punto este prodigioso
conjunto de orfebreria de nuestra Capilla Real, en la que también ha realizado
intervenciones puntuales nuestro companero Fernando Marmolejo, en el
camarin goético que cobija a la imagen de la Virgen de los Reyes. Es esta
misma generacion, bajo laamorosa mirada y apoyada por la larga experiencia
paterna la que ha venido realizando reparaciones importantes para su estabi-
lidad y mantenimiento, aunque discretas en apariencia exterior, en la gran
custodia catedralicia de Juan de Arfe, y ha llevado a cabo una trascendental
restauracion, casi reconstruccion diriamos, de la bellisima custodia procesional
de la Catedral de Cadiz que, con su «cogollo» gético, su torre tardorrenacentista,
y su carro de plata barroco, es sintesis histérica de los tres grandes siglos de
la orfebreria andaluza.

Hoy, con motivo de esta ceremonia de ingreso, hace entrega el
recipiendario a la Academia, de un precioso objeto en plata, realizado por su
mano, Se trata de la escribania que hoy presidird con sus brillos la mesa de
honor del estrado de esta Sala. Es pieza inspirada en las formas neocldsicas
de las famosisimas platerias de Martinez de Madrid, pero con elementos
decorativos que le dan personalidad propia, y la afincan en la tradicién
andaluza.
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Quiero, en nombre de la Academia transmitir a su autor nuestro
agradecimiento por tan valioso obsequio que viene a completar el ajuar de la
casa y a vestir tan lujosamente nuestro Salon de Sesiones.

Acabamos de oir su discurso en el que, bajo el sugestivo titulo de
«Elogio de la Orfebreria», nos ha contado la belleza y el misterio de los
secretos del oficio, y de su iniciacién gremial, la magia y la fascinacién del
taller de fundicién donde, como en la fragua de Vulcano, el metal adquiria
extrafos resplandores igneos.

Me toca a mi glosarlo, completando el elogio desde la vision de la
arquitectura que, junto con la escultura constituyen las dos artes mayores que
prestan su natural apoyatura a la orfebreria.

De todos es sabido, como las formas arquitecténicas en si mismas
abstractas e ideales, han de acoplarse en cada caso a las exigencias especificas
tanto visuales como resistentes de los materiales en las cuales se ejecutan.

Asi el templo griego construido en madera,se apoyaba en sus origenes
sobre un peristilo de esbeltas columnas labradas en este material, cuya
elegancia perdida s6lo podemos percibir en algunos ejemplares mormoéreos
exentos que servian de pedimento a esculturas o vasos votivos de los
primitivos santuarios panhelénicos. La progresiva sustitucion de columnas
lefiosas por otras de piedra tobosa aconsejadas por su mayor durabilidad, cre6
un nuevo canon de proporciones mds gruesas que marcé con su pesantez y
contundencialas creaciones ya integralmente vertidas a la piedradel arcaismo
dorico. Fué el clasicismo atico con la utilizacion sistemdtica del marmol
pentélico el que corrigié,ddndole nueva esbeltez, las proporciones del orden,
aproximdndolo a la elegancia de los fustes jonicos. Pero esto s6lo fue posible
gracias a la granulometria,calidad y consistencia prestadas por el nuevo
material empleado.

En el siglo pasado, la aplicacion del hierro a la arquitectura puesto de
moda por el eclecticismo postromédntico, presté nueva esbeltez a las colum-
nas, fundidas ahora en este material, que se combinaba con la elasticidad
prestada por el acero laminado.

Sevilla ha aportado a la historia de la orfebreria un modelo de paso
procesional para cobijar a sus imédgenes de Virgenes Dolorosas, el paso de
palio, que es un trasunto lejano del templo griego con todo su equilibrio de
belleza, donde sus columnas se han transustanciado a la elegancia del varal
de plata, y a la ligereza del terciopelo bordado que lo cubre con sus
bambalinas del mismo material. El podium que le sirve de basamento oculta
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a sus portadores, los fieles costaleros, y se cierra con sus respiraderos de
ventilacion, también metdlicos, y sus caidas de ricos tejidos.

Esta conversion del templo a la plata y a la tela presta al conjunto, sin
menoscabo de su eterno equilibrio inicial, la ligereza y flexibilidad de sus
materiales, que convierten el paso en algo que recibe y transmite el ritmo de
sus porteadores,convirtiéndo el conjunto en algo rutilante y tembloroso. lleno
de vida oculta con una cierta sensualidad de danza, pero cargada de respeto
y de sensibilidad religiosa.

Pero, me dirdan Uds. ;qué es un varal de palio sino el mds esbelto de
todos los 6rdenes columnarios?.

La plata como material dictil y maleable es eléstico, y se convierte en
riquisimo revestimiento decorativo de una ligerisima armadura de acero.

Pero este revestimiento delicado y de chapa no es susceptible de
torneado. La plata ha de ser estirada a golpe e incurvada luego para formar el
cilindro decorativo. Pero un material labrado a mano,nunca puede alcanzar
la perfeccion geométrica de un metal estampado con técnica actual de chapa
de automévil. Para ocultar las imperfecciones, estd precisamente la decora-
cién, que con sus relieves se convierte en el punto de recepcién y reflejo de
los rayos solares que con sus brillos nos transmite algo del alma del metal.

Por ello. los momentos estelares de la orfebreria, lo fueron el gético
tardio o el plateresco primero y el barroco luego, ya que la trémula vibracién
de sus decoraciones en las superficies del metal,fueron en esos siglos capaces
de crear las mds bellas ficciones artisticas de que ha sido capaz este oficio.

Por algo la arquitectura espaiiola de la primera mitad del siglo XVI se
llamé con justicia y con justeza, plateresca, porque encontré su maxima
complacencia en el tratamiento decorativo de las superficies, siguiendo la
herencia gética hispano-flamenca, en coincidencia estilistica del surgimiento
de las mas bellas estructuras orfebreriles en las grandes custodias de asiento
que constituyen riquisimo patrimonio de Espana.

Y precisamente, en las llevadas a cabo por la familia de los Arfe con
sus colaboradores, seguidores, imitadores y epigonos.

Enrique de Arfe, el fundador de la dinastia, tradujo en metal los primores,
arbotantes, pindculos, chambranas, claraboyas, cardinas y haces de columnillas,
del gético flamigero. En la cercana Cérdoba dejé la muestra mas acabada de su
arte. Pero en la monumental custodia toledana, nos transcribié al oro y a la plata,
en version imaginativa, -que asi lo permitia el material-, los primores de la propia
torre primada, con su alegre remate gético inventado por Hannequin de Bruselas.
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Su hijo, Juan de Arfe y Villafaiie, repiti6 el prodigio en paralelo en
Sevilla, labrando una gigantesca torre de plata renacentista, trasunto también
del cuerpo de campanas con que Hernén Ruiz iba a coronar atrevidamente la
caiia musulmana de la Giralda.

En todos los casos los orfebres en estos siglos,tan sensibles alos cambios
de rumbo de la historia y del arte, iban a aplicarse como el arquitecto a la
solucién de los problemas plasticos de la torre,de la edicula, o del tabernaculo,
que los maestros de estas artes, estudiaban a escala menor en modelos lefiosos
que servian luego de guia en el proceso constructivo. La Giralda lo tuvo, y esta
retratado en un grabado del Civitates Orbis Terrarum por Braum y Hohemberg.
También existié un modelo parcial del palacio de Carlos V de Granada,
igualmente perdido. Felizmente se conserva el modelo de Juan de Arfe,
preparatorio de la custodia hispalense.

En este pais, tan poco conservador, nadie guardd trazas ni modelos, que
encontramos en cambio en los museos de las catedrales de Italia. Pero para
nuestra suerte,hemos conservado la mayoria de estas prodigiosas maquinas
arquitecténicas en plata, en las que en muchos casos, como en el de Juan de
Arfe, el orfebre se nos presenta como adelantado del renacimiento frente a los
propios arquitectos.

Y qué dirfamos de su gran seguidor en la orfebreria sevillana, el gran
platero del manierismo tardorenacentista, Francisco de Alfaro, en sus custo-
dias de Carmona, Ecija o Marchena, ; Es que acaso el Sagrario del altar mayor
de nuestra Catedral no es la simbdlica maqueta de una supuesta fachada capaz
de envolver a la Sala Capitular convirtiéndola en un gran pabellon exento?,

Estas y otras consideraciones que no voy a traer aqui para no alargar
mi discurso me sugieren en el dia de hoy la presencia aqui de Manuel Seco.

Pero el gran esplendor de la orfebreria no acaba en la pura obra del
platero, sino cuando se integran en el fervor de la ciudad en las grandes fiestas
litdrgicas. Es cuando la plata se funde con su tierra, sus plazas, sus calles y
el metal vuelve a convertirse en mineral de nuevo,en sélida roca andaluza.

La plata brilla con el reflejo de la cera en la noche de pasion sevillana
en esa sinfonia azul-gris y plata del paso de palio de la Virgen de Loreto, o
refulge bajo el sol en los varales y rafaga de la Virgen del Rocio cuando su
tumbilla navega sobre un mar de cabezas enamoradas.

Y se convierte en exaltacién maxima del triunfo de la Eucaristia,-como
en los tapices de Rubens-, cuando al filo del mediodia, al pie de una Giralda,
que repica su canto de Fe, penetra en la Catedral la Custodia de Arfe
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deslumbrando con sus fulgores al propio sol de Sevilla.

Ast lo expreso en el siglo XV fray Ambrosio de Montesinos, el poeta
de la reina Cat6lica, quien «En adorable favor y reverencia de la Santisima
Custodia», se pregunta admirado.

«;Quien es Este que, en resguardo
de su castillo dorado

puso tan alta grandeza

en la gloria de su estado?»

Nos felicitamos pues, por la llegada de un nuevo orfebre a nuestra
Academia. Su presencia, junto a nuestro querido compafiero Fernando
Marmolejo, constituye ya el nacimiento de un auténtico gremio de orfebres
en nuestra Casa.

Y también queremos felicitar en nombre de todos al nuevo académico,
deseandole largos afos de feliz convivencia entre nosotros.

Muchas gracias.

Rafael Manzano Martos



