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EXCMO. SR. PRESIDENTE DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES DE SANTA ISABEL DE HUNGRIA,

EXCMAS. AUTORIDADES,

EXCMOS. E ILMOS. SENORES ACADEMICOS,

SENORAS Y SENORES:

En este dia, tan importante para mi, por la enorme satisfaccién que
siento al comparecer en esta Real Corporacion, deseo manifestar, ante todo,
a los senores académicos, mi gratitud mds profunda y sincera por la dignidad
que se me otorga. A la vez que debo confesar mi perplejidad, al encontrar
insuficientes mis merecimientos, ante la historia y el prestigio de esta
institucion, y el respeto y admiracién que siempre he tenido por todos y cada
uno de los miembros que a ella pertenecen.

Pienso, pués no me considero acreedor, que las causas que hayan
llevado a decidir mi eleccion, son como un reconocimiento anticipado por lo
que de mi atin se pudiera esperar. La aspiracion a coincidir con HOLDERLIN
cuando exclamaba que «todavia faltaba mucho para que pasaran los afios de
aprendizaje», me permite la confianza de aceptar éste honor, con el enorme
compromiso que conlleva; y asi con la colaboracion de vuestra benevolencia,
tratar de cumplir mi deseo de no defraudaros.

Creo que toda dedicacion artistica, ademas de la inteligencia para su
comprension y el consiguiente tiempo para su estudio, estd condicionada por
el amor a lo que hacemos. Consciente de mis posibilidades, es esta particular

Sesion piblica y solemne que tuvo lugar el 29 de may de 1998 en el sal6n de actos de la Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria,
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devocion y fidelidad por todo lo relacionado con el arte que profeso, lo que,
como humilde contribucién quiero ofrecer, al servicio de la noble tarea de
esta ilustre Institucion y, de ésta manera, ejercer todas las funciones que me
pudieran ser encomendadas. Por la interrelacion que se manifiesta a través de
las distintas Bellas Artes, espero que mis contactos dentro de la vida
académica, contribuyan a enriquecer tanto mis conocimientos como a favo-
recer mi experiencia estética.

Un miisico no debe ser solo pintor, para el tratamiento de las distintas
gamas de tonos, planos sonoros y timbres; también el arquitecto que constru-
ya las estructuras sonoras y el escultor que modele y dé forma a todos estos
elementos y que, como en todas las Bellas Artes, deben mantener un
equilibrio respecto a éstos valores, sin perder de vista el tiltimo objetivo, que
es la creacién de un conjunto armonioso.

Sin mas preambulo paso a la exposicion de mi discurso.

»
«ANTONIO LUCAS MORENO: recuerdo y semblanza de un gran
pianista»

La eleccion de este tema bien mereciera algunas palabras de justifica-
cién previa. Laintencion de dedicarlo al que fuerainsigne pianista sanluqueiio
ANTONIO LUCAS MORENQO, figura destacada del pianismo espafol de
este siglo, concertista y Catedrdtico durante muchos anos del Conservatorio
Superior de Musica de Madrid, obedece a causas mas profundas que las
aparentes debidas a nuestro comtin lugar de origen. Al tiempo que recibia de
mi padre una parte importante de mi formacién de miisico, los constantes
recuerdos y referencias de LUCAS MORENO. como era conocido en
Sanlicar, me produjeron tal curiosidad e interés, que la imagen casi legenda-
ria que a través de todos esos testimonios me fui formando acerca de su
personalidad musical, llegé a ejercer en mi una especial influencia durante
aquellos anos aunque no tuviera la ocasion de conocerle ni de escucharle,
pues no solia venir con la frecuencia de antafo.

Via ANTONIO LUCAS MORENO por primera vez en Sanlticar en
1965, con motivo de unos dias que habia venido a pasar aquel verano. Le pude
contemplar desde lejos. Muy alto, elegante, su cuerpo erguido con largos
brazos cuyas enormes manos atrajeron mi atencién. La impresién que me
causé entonces me la recordé mas tarde la lectura de aquellos versos de
CERNUDA que dicen: «aquel pianista, quien siempre ausente por tierras



JOSE MANUEL DE DIEGO RODRIGUEZ 17

lejanas...» o «por haberle visto cruzar la calle, con su aire vagamente
extranjero y demasiado artista».

Mis tarde en mis clases de Composicion con MANUEL CASTILLO
en el Conservatorio de Sevilla, centro que actualmente lleva su nombre, que
ademds de formarme en la técnica de la composicion musical, me revelaron
una manera de entender la Misica que siempre he procurado no abandonar,
contribuyeron tambien a conocer mejor a LUCAS MORENO, por mediacion
de quien consideraba habia sido su alumno predilecto. En cada sesién rara era
la vez que no dedicabamos un momento a su recuerdo. Todo lo que me referia
MANUEL CASTILLO supuso para mi un acercamiento mas real al pianista,
a la persona, y a través de sus propias vivencias en clase, al profesor, desde
la admiracién y el reconocimiento que €l le profesaba.

Fue en Abril de 1969 cuando le conoci con motivo de una breve
estancia en Sanlicar. Nos present6 el destacado musico saluqueno LUIS
ROMERO MUNOZ, quien al saber que yo no le conocia, se ofrecié solicito
a hacerlo. En ese momento, mostré su interés en oirme tocar el piano. Tuvo
la deferencia de escuchar algunas de las piezas del repertorio que yo en aquel
tiempo estaba preparando. De este encuentro, aunque efimero, recuerdo su
temperamento apasionado, su exquisita sensibilidad, y sobre todo, su amor al
piano y a sus inmensas posibilidades expresivas. Sus valiosos consejos y sus
generosas palabras de dnimo, fueron para mi reveladores de su categoria
artistica y personal. Me despedi de €l. pues al dia siguiente regresaba a
Madrid.

Un par de afos mads tarde, conversando con el escritor sanluqueio
MANUEL BARBADILLO, le expresé mi intencion, a mi vuelta de Viena,
una vez acabado el curso, de establecer un nuevo contacto con LUCAS
MORENO, ya por aquel tiempo jubilado de su catedra del Conservatorio.
Este proyecto no fue ya posible porque a la primavera siguiente, en 1973, me
fué comunicada lanoticia de su fallecimiento, al recibir un articulo necrolégico
que le dedicaba otro ilustre sanluquefo, el aforado académico y profesor
ENRIQUE SANCHEZ PEDROTE, de quien mas tarde supe de su gran
admiracién por nuestro paisano pianista. El citado articulo se titulaba
«LUCAS MORENO, fin de una brillante etapa del pianismo espaiol», en el
que SANCHEZ PEDROTE rememoraba algunos de los momentos vividos
con el insigne pianista.

Para hallar el origen de lo que SANCHEZ PEDROTE denomina en su
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articulo como «brillante etapa del pianismo espaol», hemos de retrotraernos
al siglo XIX, al periodo comprendido en la segunda mitad de la década de los
setenta, concretamente entre los afios 1874 y 1879, tiempo en el que, segin
he podido comprobar, fija su residencia en Sevilla el pianista de origen
hingaro OSCAR DE LA CINNA, del que se decia que habia sido alumno de
CZERNY. Artista de reputacién europea, causé admiracién en todos los
paises enlos que actu6. De OSCAR DELA CINNA, FETIS en su «Biographie
de Musiciens» publicada en 1878, nos dice lo siguiente: «pianista y compo-
sitor espafiol contemporédneo, es conocido por la publicacién de un cierto
nimero de piezas ligeras y de género para piano.» También PEDRELL le cita,
y nos aporta algiin dato sobre su estancia en Sevilla: «pianista espafiol
contemporaneo que residio muchos afios en Sevilla y que se distingui6 como
concertista, efectuando repetidos viajes artisticos por Espana y América y
también como compositor de piezas ligeras y caracteristicas».

Esta aparente digresion nos sirve para seialar, la influencia directa que
tendrin dos de las mas famosas alumnas sevillanas de OSCAR DE LA
CINNA, del citado periodo, en la formacién pianistica de ANTONIO
LUCAS MORENO. Primero, ROSALIA COLOM en sus afios de formacién
en Sanlicar y después, PILAR FERNANDEZ DE LA MORA en el Real
Coservatorio de Miisica de Madrid.

ANTONIO LUCAS MORENO MOSQUERA naci6 en Sanlicar de
Barrameda el 28 de Abril de 1900. Son sus padres JOSE LUCAS MORENO
PEREZ, farmacéutico de profesion y AGUSTINA MOSQUERA TERCE-
RO, ambos naturales de Sanliicar. Por alguna tradicién por nosotros desco-
nocida, tres generaciones de la familia llevaron de segundo nombre LUCAS.
Su abuelo, que procedia de Lebrija, se llamaba también ANTONIO LUCAS,
y supadre, JOSELUCAS. Esto probablemente pudiera crear cierta confusién
respecto a su verdadero nombre, al ver unidos mediante guién LUCAS con
MORENQO, su primer apellido, como aparece en sus programas de conciertos.
Esta posible duda queda despejada al comprobar la inscripcion del nombre en
la partida de nacimiento, en la que figura claramente «</ANTONIO LUCAS».

Desde muy temprana edad se percibe en él una especial disposicién
para la musica. En Sanlicar existian en aquel tiempo dos escuelas de miisica,
una dependiente de la Real Academia Santa Cecilia de Cidiz y otra privada.
Pero ANTONIO encuentra en ROSALIA COLOM la profesora idénea para
dirigir sus estudios de piano. Nacida en Sevilla se establece en Sanlicar
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donde concreta su labor pianistica y pedagoégica. De ella nos aporta F.
CUENCA en su «Galeria de Misicos Andaluces Contemporaneos», publica-
da de La Habana en 1927, los siguientes datos: «Pianista distinguida, estudid
con el célebre maestro hingaro OSCAR DE LA CINNA, discipulo de
CZERNY. Su carrera artistica fue corta pues prefirié dedicarse a la ensefan-
za; pero su alma era tan artista y conocia tan a fondo la literatura musical, que
puede afirmarse estaba dotada de una gran erudicion. Cultivé el genero
roméntico prefiriendo en sus recitales las obras de SCHUMANN y CHOPIN..»
Segiin he podido comprobar, ROSALIA COLOM ALVAREZ (1861-1918)
era hijade ANTONIO COLOM OSORIO, quien fuera durante muchos afnos
Secretario General de esta Academia.

La precocidad musical de ANTONIO LUCAS, bajo la direccion de
ROSALIA COLOM, no resulté enganosa ni se aparté del camino adecuado
que su especial talento exigia . Tenemos constancia de que al mismo tiempo
recibia clases de las materias musicales complementarias, del organista de la
Colegiata de Jerez VENTURA RODRIGUEZ. Diversas actuaciones en
ptiblico reflejaban los progresos de nuestro pianista, que con el grado de
maduracién que su formacion ibaadquiriendo, auguraban un futuro pianistico
prometedor. En el verano de 1914, cuando el joven pianista apenas ha
cumplido los catorce afos, se produjo un hecho decisivo en su carrera:
JOAQUIN TURINA le escucha al piano. El citado encuentro, segin carta
autografa del propio ANIONIO LUCAS, tuvo lugar en Sevilla. Le presenta
JOSE COLOM, el amigo sanluqueno del compositor, antiguo compafero de
estudios y al que este apreciaba «como su mejor amigo, casi Como un
hermano». En el patio de la casa sanluquefa de JOSE COLOM, recordaba
TURINA haber pasado ratos inolvidables. El joven LUCAS MORENO le
produjo una excelente impresion a D. JOAQUIN, que tales condiciones vié
en «aquel aprendiz de pianista», como mads tarde referilia el propio compo-
sitor, que le recomendoé ir directamente a Paris o confiarlo a la insigne
profesora PILAR FERNANDEZ DE LA MORA, asistiendo a sus clases en
el Conservatorio de Madrid. Como es sabido, el Real Conservatorio de
Muisica de Madrid era por aquel tiempo el tnico centro oficial en Espaiia
donde se podia realizar estudios superiores de Musica.

Sus padres deciden su traslado a Madrid para consolidar su formacion.
Obtienen paraello la proteccion de la INFANTA ISABEL. De dona ISABEL
DE BORBON a quien JOAQUIN TURINA llama «la princesa mds sabia en
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musica», sabemos su apoyo a las artes y a la cultura. Ningin concierto
importante ni trabajo nuevo de compositor era presentado sin su patrocinio
y presencia. Ayudaba a los jévenes musicos a los que en ocasiones mantenia
a su costa. ANTONIO LUCAS MORENO se beneficiaria de su especial
mecenazgo, al serle concedida a su cargo, una pensién para proseguir sus
estudios de piano bajo la direccién de la sevillana PLAR FERNANDEZ DE
LA MORA, tal como le habia recomendado JOAQUIN TURINA.

PILAR FERNANDEZ DE LA MORA, sevillana, nacida el 26 de
marzo de 1967 y bautizada en la parroquia del Sagrario de esta ciudad, fue
discipula desde muy temprana edad del célebre maestro OSCAR DE LA
CNA en su Sevilla natal. Nifia prodigio, su presentacién publica a los siete
afios de edad en el Gran Teatro de Cadiz, produjo tal éxito que hizo que dicho
concierto se repitiera en una gira por diversas provincias andaluzas. Muy
joven aun se traslada a Madrid para estudiar con el pamplonés JUAN MARIA
GUELBENZU, organista de la Capilla Real y profesor de piano de la Real
Familia. En una de sus visitas a Espafa tuvo la ocasion de escucharla el gran
pianista ruso ANTON RUBINSTEIN, quien admirado de su talento le
aconsejo continuara sus estudios en el Conservatorio de Paris, ingresando en
la clase de Madame MASSART, y recibiendo al mismo tiempo lecciones
ocasionales del propio RUBINSTEIN cuando sus viales a Paris lo permitian.
En dicho conservatorio obtuvo PILAR el primer Premio. Después de una
serie de conciertos en las principales salas de Paris y de Londres, bien como
solista o como colaboradora del violinista SARASATE, se establecio en el
Conservatorio de Muisica de Madrid al obtener por oposicién una citedra de
piano en 1896, desde la que desarrollé una importante labor pedagégica.

La influencia que ejercié PILAR FERNANDEZ DE LA MORA en
LUCAS MORENO result6 decisiva en su formaci6n pianistica. «;Es ella quien
me ha hecho artista!. jSe lo debo todo!», solia repetir con fervor ANTONIO
estas palabras de gratitud y reconocimiento. A ella debia toda su técnica, su
capacidad musical, la constancia en el trabajo y su orientacion artistica. La
acertada direccion de ésta ilustre profesora, con quien estudié hasta 1918, le
hizo culminar sus estudios con la obtencién a los dieciocho afios del PRIMER
PREMIO del Conservatorio, concedido por un tribunal presidido por el
compositor TOMAS BRETON, entonces director del citado Centro. Es de
suponer que el joven pianista participara de los acontecimientos musicales que
tuvieron lugar en Madrid, durante sus afios en el Conservatorio.
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Una vez obtenido el premio extraordinario del Conservatorio, ese
mismo afio se presenta al piiblico en un concierto que se celebra en la
Sociedad Nacional de Musica. El éxito logrado hace que sea inmediatamente
contratado para realizar una tourneé de conciertos. Esta recién iniciada
actividad concertistica, que va a durar mds de un afio, le lleva a dar conciertos
por casi toda Espana, incluso actuando ante la Familia Real.

De su capacidad musical de estos primeros afios de labor artistica,
habla muy alto el juicio que al notable critico y compositor ROGELIO
VILLAR le mereci6 y que a continuacion reproducimos:

«Ahora que estdn de moda las interpretaciones que llaman algunos
personales, por un prurito de singularizarse, de hacerse de una personalidad
a costa de las obras que interpretan desnaturalizandolas hasta la caricatura,
cuando con poner de relieve artisticamente sus bellezas respetando el
pensamiento del compositor, sin alterar la medida sistemdticamente, retorcer
el ritmo y cambiar bruscamente el compds con exagerados rubatos, satisfarin
cumplidamente el gusto de los auditorios inteligentes, el caso de LUCAS-
MORENQO, sereno y serio, es digno de anotarse como ejemplo de sobriedad
artistica.

LUCAS-MORENO, cuyo temperamento vigoroso se impone a la
admiracién incondicional, posee un mecanismo de excelente calidad que le
permite obtener una bella sonoridad, fantasia sin amaneramiento, buen gusto
y expresion que no se manifiesta en actitudes exteriores refiidas con la
seriedad con que profesa su arte”.

Tras esta primera etapa dedicada al concertismo, vuelto a Madrid, se
presenta a un concurso convocado por la Junta de Ampliacién de Estudios en
1920, para conceder una beca de perfeccionamiento en el extranjero. ANTO-
NIO LUCAS obtiene el premio consistente en una pension del Estado para
perfeccionar sus estudios en Paris, ciudad en la que va a permanecer hasta
1924,

Laciudad que va aencontrar LUCAS MORENO a su llegadaen 1921,
pronto se habia recobrado tras el paréntesis causado por la Gran Guerra y se
habia convertido una vez mds en el foco de convergencia cultural y artistica.
Alli estudia y recibe los consejos de ISIDOR PHILIPPE, MARGUERITE
LONG y ALFRED CORTOT, quien al parecer le va a efercer una mayor
influencia y al que siempre recordara con frecuencia. Bajo su magisterio
LUCAS MORENO, ademds de pulir su técnica, va a enriquecer la que serd
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una de sus mas destacadas virtudes pianisticas: la variada paleta sonora.
Decididamente wagneriano. creemos que CORTOT le transmitiria también
su aficion por el compositor alemdn, que gozaria de las preferencias de
LUCAS MORENO y con el que tanto disfrutaba, interpretando las transcrip-
ciones pianisticas que nos legara FRANZ LISZT.

Por mediacién de GEORGES PLANTE, conoci6 a su padre, el célebre
pianista FRANCIS PLANTE, quien le invita a su retiro de Mont de Marsan,
al Norte de los Pirineos. PLANTE, uno de los pianistas "de moda” citados por
PROUST juntoa ANTON RUBISTEIN, erael mdsecléctico y unode los mis
prestigiosos pianistas franceses. No s6lo se habia dedicado constantemente
al perfeccionamiento de su técnica, sino ademds a tratar de absorber el estilo
de aquellos pianistas que mds le habian influenciado en su carrera y que
gracias a su longevidad, habia podido conocer. Nacido en 1839, alumno de
MARMONTEL, conocié a LISZT y ROSSINI, y habia formado parte del trio
que con ALARD y FRANCHOME fundara el propio CHOPIN. Ademis de
su vinculacion a personas pertenecientes al circulo de amistades del compo-
sitor polaco, como la princesa CZARTORYSKA o DELFINA POTOCKA.
Huésped de FRANCIS PLANTE durante un mes, LUCAS MORENO se
dedicé durante ese tiempo al estudio con gran intensidad, tratando de asimilar
las influencias y ensefianzas de éste viejo maestro.

Prueba de la maduracién de su arte pianistico fué la ocasion de ser
requerido para tocar en los sitios mds importantes. En Paris, LUCAS
MORENO debuta dando un primer concierto en la Sala ERARD, en la que
obtiene un notable éxito. Es el gran paso que le va a proporcionar una serie
ininterrumpida de conciertos por Europa v América, durante varios afos.

Vueltode nuevo a Espaiia, desarrollé unaintensa actividad concertistica,
actuando en Madrid, donde dié varios conciertos. y en San Sebastidn,
teniendo la ocasion de tocar también en esta ciudad ante la Familia Real. En
Madrid particip6 en algunos de los conciertos que entonces tenian lugar en
el desaparecido salon de actos de la Congregacion de Caballeros del Pilar. En
este mismo salén interpreto el Quinteto de SCHUMANN en el concierto de
despedida como violinistade FERNANDEZ ARBOS, con la asistencia de la
Reina dofia VICTORIA EUGENIA. Intervino ademds en una tourneé de
conciertos con el excelente violinista FERNANDEZ BORDAS, entonces
director del Conservatorio de Madrid.

El 26 de marzo de 1924 LUCAS MORENO protagoniz6 en un
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concierto celebrado en la Asociacién de Cultura Musical, el estreno en
Madrid de la sonata «Sanlicar de Barrameda» de JOAQUIN TURINA, desde
el punto de vista formal y técnico, su obra pianistica méds ambiciosa.
Previamente la habia estrenado en Sanlicar el propio compositor con motivo
de su nombramiento como sanluquefio adoptivo, en un acto celebrado en el
Ayuntamiento en Septiembre de 1922. Con este estreno, LUCAS MORENO
se acredita como destacado intérprete del compositor sevillano. Entre las
numerosas felicitaciones, recibi6 la del amigo sanluqueno JOSE COLOM.
Con ese motivo le dirige una carta de contestacién fechada en Madrid el 18
de abril, recordandole con emocién el momento en que éste le pusiera en
contacto con el maestro sevillano.

Un aio mds tarde marché a Cuba, obteniendo grandes éxitos en La
Habana y en las principales ciudades cubanas durante los meses de mayo y
Junio de 1925. Después se dirigié a Méjico y posteriormente a Estados
Unidos, donde of reci6 varios conciertos en La Florida. Cuando se preparaba
para debutar en Nueva York le sorprendid la noticia de la muerte de su padre,
teniendo que regresar con urgencia a Espaiia.

F. Cuenca, en su «Galeria de Miisicos Andaluces», nos proporciona
algunas de las impresiones obtenidas en la critica cubana:

«La técnica perfecta de LUCAS-MORENO le permite abordar las
mayores dificultades del piano, que vence con facilidad. Toca con una
claridad pasmosa y con un sentido tan refinado del matiz y del ritmo que el
oyente no pierde un detalle, acento o fraseo. La sonoridad que LUCAS-
MORENO obtiene del piano es amplia, redonda y de hermoso timbre.

Dominador del instrumento y con un mecanismo sorprendente, hace
las cosas mas dificiles con una suave sonrisa indiferente. Bajo sus dedos
agiles, CHOPIN tiene toda su intensa emocion, WAGNER toda su fantdstica
grandezay SCHUMANN todo su romanticismo. Y cuando interpreta misica
espaiiola, lo mismo en las tipicas concepciones de ALBENIZ, con su poder
descriptivo formidable, como en las de FALLA, el coloso moderno, o en las
de GRANADOS o en las de TURINA, en todas ellas LUCAS-MORENO
hace alarde de gracia y gentileza, suavidad y gallardia, obteniendo de cada
contraste, de cada modulacién y de cada matiz un verdadero poema de
sentimiento».

Reanudada la actividad después del paréntesis producido por lamuerte
de su padre, vuelve a Paris en la primavera de 1926, ésta vez actuando en la
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sala GAVEAU. Este nuevo concierto en la capital francesa sirve para
consagrar su talento.

Ese mismo verano actué en Bilbao, San Sebastidan y Biarritz. En San
Sebastian conocié al Padre NEMESIO OTANO, el que fuera célebre
musicologo y posteriormente director del Conservatorio de Madrid en los
allQS de la posguerra. RENE DOMINIQUE le entrevist6 para el periddico
francés «Gacette Biarritz», entrevista que con posterioridad el periddico «El
Profeta» de Sanltcar reproduce, «por tratarse de tan distinguido paisano», en
Septiembre de ese mismo afno. MANUEL BARBADILLO la incluyo en su
libro «Olvidos histéricos». RENE DOMINIQUE le describe de la siguiente
manera: «Le habia oido en casa de los sefiores de OLAZABAL, y tocaba
piececitas encantadoras de maestros espanoles, con una gracia y dulzura de
dedos, al mismo tiempo que con un tal sentimiento de expresién y de matiz,
gque me hizo comprender que estaba ante un artista, un verdadero y gran
artista. Después, la primera impresion se ha precisado: ANTONIO LUCAS
MORENO serd uno de los grandes pianistas de nuestra época».

«A menudo le he vuelto a oir. Largamente hemos charlado de todo, de
nuestra época tan tumultuosa e inarmonica, de musica sobre todo. Esun joven
alto, de 26 afios, con un andar deportivo y elegante, pero que se siente extraffo
en la sociedad moderna, dentro de la que debemos vivir. Su alma es de otro
siglo, el de los CHOPIN o los BERLIOZ».

Al final de la entrevista, cuando RENE DOMIQUE le pregunta por sus
proyectos futuros el pianista responde: «Bien pronto, de nuevo Paris: des-
pués, Bruselas, y en este inviemo sin duda. América. Y después, en el verano
proximo, a la Argentina. jPero - concluye - debe hacerse uno ilusiones?».

Después de casi una década de intensa actividad concertistica, que
consagroé su carrera a un alto nivel, la muerte de PILAR FERNANDEZ DE
LA MORA acaecida en 1929, dejé vacante la Catedra de Piano que ella
desempenaba en el Conservatorio de Madrid. En ese mismo ano, ANTO-
NIO LUCAS MORENO obtuvo por oposicion dicha catedra. Seguin nos
cuenta FEDERICO SOPENA en su «Historia Critica del Conservatorio de
Madrid». el pianista sanluqueno «la gané brillantemente», tomando pose-
sion en 1930.

En ese mismo tiempo LUCAS MORENO pas6 a ocupar la casa en la
que residié PILAR FERNANDEZ DE LA MORA, situada en el entresuelo
de la calle San Quintin nimero 10, frente al Palacio de Oriente y muy cerca
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de donde viviera el pianista gaditano JOSE CUBILES. Desde entonces éste
serd su domicilio definitivo en Madrid.

En 1931 JOAQUIN TURINA distingui6 a quien ya era considerado
uno de sus mejores interpretes, dedicdndole su tinica obra en que combina su
instrumento favorito, el piano. con la orquesta, si bien ésta en la formacion
de cuerda: La Rapsodia Sinfénica. La obra fué estrenada en Madrid a
comienzos de 1934 por el proio ANTONIO LUCAS MORENO con la
Orquesta Clasica de Madrid. La escritura pianistica puede inscribirse dentro
del genero de virtuosismo brillante de «corte romdntico» que tanto caracte-
rizaba la ejecucién de nuestro pianista aquellos afos.

Inmediatamente vendrian los afios dificiles de la guerra civil. ENRI-
QUE SANCHEZ PEDROTE referia las andanzas de ANTONIO LUCAS
MORENO junto al violinista FERNANDEZ BORDAS por cafetines de
Madrid, ambos cesantes en sus cdtedras del Conservatorio por disposicion
gubernativa. Fueron afios de bohemia e inquietud que el pianista recordaba
mis tarde con cierto humor. Durante este periodo de incertidumbre, LUCAS
MORENO gozd6 junto a JOAQUIN TURINA, CONRADO DEL CAMPO y
otros misicos espanoles, de la proteccion de Sir JOHN MILANES, Consul
general britdnico en Madrid, en cuya casa tenian lugar importantes veladas
musicales. El propio diplomatico inglés lo relaté en una conferencia pronun-
ciada en el Instituto Britanico de Madrid poco después de finalizada la
contienda. Decia MILANES: «al estimar que las circunstancias por las que
atravesdbamos eran especialmente adversas decidimos reunirnos y tratar de
olvidar momentaneamente los peligros, monotonia y penalidades de la
existencia diaria en la ciudad sitiada, lo que afectaba el tempermento artistico
de cada uno de muy diferente manera».

SANCHEZ PEDROTE aseguraba, que después de la contienda civil se
cerraria, casi por completo su carrera pianistica. Aunque €ste retiro no fue ni
mucho menos total, es cierto que LUCAS MORENO se fuera mostrando cada
vez mis reacio a prodigar sus apariciones en piblico. Nuestro pianista
siempre contestaba que «él era de una generacion llamada a retirar. O solia
decir: «;No ves como aumenta de dia en dia, los magnificos pianistas de
técnica irreprochable? Yo no tengo nada que hacer». Desconocemos el
motivo de éstas palabras. Tal vez le influyera aquel periodo que supuso, no
un simple cambio generacional de las distintas promociones de pianistas, sino
un giro radical en los conceptos estético-interpretivos, que relegaban la
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creatividad del intérprete a un plano mads restringido.

Este sentimiento personal, contrastaba con lo que de €l, un musico del
prestigio del distinguido académico NORBERTO ALMANDOZ, lamentaen
1944, considerando «incomprensible su retraimiento de las actividades
concertisticas». Mds tarde, en 1952, insiste el mismo ALMANDOZ, con
motivo de un concierto que LUCAS MORENO ofreci6 en Sevilla: «Es de
lamentar que la labor diddctica a la que este ilustre artista esta consarado le
impida prodigar mds su manifico arte pianistico».

Sinembargo, en los anales musicales de aquella época, vemos aparecer
el nombre de LUCAS MORENO con frecuencia, con referencias como ésta:
«ANTONIO LUCAS MORENO cuyo virtuosismo merece ser destacado,
desplegé durante 1944 sus grandes facultades de gran instrumentista, dando
relieve y vigor a la temporada pianistica espafiola con sus conciertos».

En 1946 fue nombrado Asesor Técnico Musical del Ateneo de Madrid,
y en colaboracién con el marqués de BOLARQUE., importante mecenas, van
a impulsar la actividad musical de aquellos afios, en especial promoviendo,
junto con otros muchos miisicos espanoles, la difusion de la Musica de
Cédmara. En el plano concertistico, merece destacar su intervencién en 1951
en un concierto en homenaje a TOMAS BRETON, celebrado en Madrid,
interpretando el Concierto para piano de SCHUMAN con la Orquesta
Nacional, dirigida por ATAULFO ARGENTA. Ese mismo afio ofrecié una
excelente version del Concierto en sol menor de MENDELSSOHN, con la
Orquesta de Camara de Madrid.

Diversos conciertos en Sevilla -siete recitales, mds dos conciertos como
solista con la Orquesta Bética, celebradosos entre los afos 1944 y 1957.
También sabemos de actuaciones en Huelva, Universidad de La Rébida, Jerez,
El Puerto y Sanlicar, en 1954 y 1957. Su actividad concertistica, cada vez mas
esporadica, concluy6 en 1960, dando su tltimo recital de piano en Cérdoba.

Su compromiso con el Conservatorio de Musica de Madrid le llevo en
1964 a aceptar el cargo de Subdirector en la breve etapa como Director de
CRISTOBAL HALFTER, quien lider6 un importante pero malogrado pro-
yecto de renovacion de nuestra ensefanza musical profesional. Para ANTO-
NIO el desempefio de este cargo le supuso dieciocho meses de intenso
trabajo.

En 1970, se jubilé de su Citedra en el Conservatorio de Madrid, a los
setenta aios de edad. Aunque decia que como profesor era poco paciente, atras
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quedaron anos de una intensa labor pedagdgica, desempenada con entrega y
generosidad. La relacion de sus alumnos serfa muy larga de enumerar. Baste
con decir que muchos de ellos destacan brillantemente en sus respectivas
carreras y que ocupan puestos relevantes en la vida musical del pais.

Retirado de toda actividad, la muerte le sobrevino en Madrid el dia 23
de Febrero de 1973.

Cierto pianista, ain joven, explicaba su preferencia por un colega
fallecido hacia casi un siglo, argumentando que «sin haber tenido ocasién de
escucharle no resultaria dificil imaginar su manera de tocar, conociendo su
peripecia vital, los testimonios directos de sus contemporineos y los impe-
rativos estéticos de laépoca». Siguiendo éste interesante ejemplo no debemos
sustraernos a la prictica de éste instructivo ejercicio, en relacion a las
principales rasgos de ANTONIO LUCAS MORENO como pianista.

Por diversas indagaciones he sabido que LUCAS MORENO no dejé
grabacion alguna. Como a la mayoria de los intérpretes espanoles de su
generacion, las ofertas le llegaron demasiado tarde y por tal motivo, determi-
nados proyectos no se pudieron llevar a cabo. Ello nos priva del documento mas
fidedigno, pero éstas grabaciones realizadas en condiciones poco propicias, tal
vez nos hubieran revelado una imagen distorsionada de su verdadero arte.

En primer lugar debemos senalar su fama de brillante virtuoso,
obtenida en la etapa culminante de su carrera pianistica en sus afios de
actividad concertistica a nivel internacional. JOAQUIN TURINA, en un
articulo publicado en Digame en 1947, le distingue como «brillantisimo
concertista». Los comentarios de la critica coincidian en destacar ademds su
temperamento vigoroso. FEDERICO SOPENA caracteriza éste tempera-
mento como «siempre presto a desbordarse», y NORBERTO ALMANDOZ
nos describe lo que €l llama «su magnifico arte pianistico, dotado de un
temperamento pletorico de recursos artisticos y técnicos, y servidos por una
gran musicalidad y una s6lida preparacion, lo que le hacia dar versiones de
gran originalidad, en las que sabia imponer su fuerte impronta personal.» Sus
ejecuciones estaban dotadas de propiedad, precisién y gracia siempre ade-
cuadas a la intencion expresiva de las obras.

Ante ésto, el juicio del gran pianista JOSEF HOFMANN, de que «todo
lo dicho ante una audiencia, debe ser una expresion libre e individual,
gobemada solo por leyes estéticas generales; libre para ser artistico e
individual para ser vital», nos autoriza a asegurar que ambas condiciones se
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daban sobradamente en ANTONIO LUCAS MORENO. Si, como prosigue
JOSEF HOFMANN, esa libertad debe estar basada en ciertas posesiones,
entre las que se exige una maestria técnica, todos los testimonios apuntan a
unatécnica perfecta basada en un mecanismo excelente, cuyainnata facilidad
le hacia resolver todas las dificultades de una manera asombrosa. Insistiendo
en el comentario de NOBERTO ALMANDOZ, vemos su alusién a los
«excelentes medios técnicos de LUCAS MORENO, cuya sorprendente
facilidad le permite abordar todo genero de obras», aunque vislumbrara que
¢sta excesiva facilidad le perjudicara en determinados momentos.

Otra de las cualidades mas celebradas de ANTONIO LUCAS MORE-
NO y en la que su talento pianistico mas destacaba, era su bella sonoridad,
calificada de «amplia, de sonido redondo y de hermoso timbre, cualidad esta
altima que vemos repetidas veces destacada por su enorme variedad de
recursos timbricos. Recurriendo otra vez al cabal juicio de NORBERTO
ALMANDOZ en lo que, a modo de postulado, le llevo a establecer que «el
concertista no es un mero intérprete, debe ser creador de sonoridades». Y
estas sonoridades lucian en LUCAS MORENO en lo que él especifica como
«catdlogo de preciosas coloraciones sonoras» o «rica paleta de cambiantes y
colorido», de las que obtenia gamas sonoras de gran belleza. Todos los
comentarios coincidian en que los sonidos plenos de armoniosa redondez, de
aterciopelada suavidad, brotaban con €1 generosos del piano.

Su alto nivel de autoexigencia le llevaba a decir que para tocar bien el
piano, para profundizar en su perfeccionamiento, era preciso sufrir. Era
también un consejo que prodigaba a sus propios alumnos. Con esto, ANTO-
NIO LUCAS MORENO nos da una leccién de sentido autocritico, que nos
Ileva a meditar sobre el sentido de las palabras de SCHOPENHAUER cuando
afilma que «todo esfuerzo o aspiracién nace de una necesidad, de un
descontento con el estado presente, y es por tanto un sufrimiento mientras no
se vea satisfecho».

En su repertorio pianistico figuraban principalmente compositores del
periodo roméntico. SCHUMAN, CHOPIN o LISTZ eran los autores de su
predileccion y cuyas obras vemos aparecer incluidas en la primera parte de
sus programas. A veces una sonata de BEETHOVEN servia para comenzar
sus recitales.

Pero en lo que destacaba ANTONIO, sobre todo, era en la interpreta-
cién de la misica de compositores espafioles, a la que dedicaba la segunda
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parte de sus recitales. NORBERTO ALMANDOZ lo sefialaba como uno de
los principales intérpretes de esta miisica «en la que su técnica limpida y la
diccion apasionada sin turbulencias lucian espléndidas en ella.» ALBENIZ,
GRANADOS, FALLA o TURINA vibraban con €l en interpretaciones de
vital racialidad y colorido. En las obras de JOAQUIN TURINA, el tempera-
mento de LUCAS MORENO traducia su belleza con toda la gracia y el
encanto que les dotara el compositor sevillano. En sus dltimos recitales
vemos programadas algunas de las primeras obras de MANUEL CASTI-
LLO, enespecial su Sonatina. Todavia se recuerda con admiracion el «alma»,
su enorme gracia y el climax que este gran pianista llegé al alcanzar en la
vision de nuestra misica.

JOAQUIN TURINA, en un articulo titulado «Caminito de Sanlticar»,
narraba que en unareunion de la Asociacion de Escritores y Artistas, con sede
en la calle Rollo de Madrid, alguien propuso hacer una excursién a Sanlicar.
Uno de los escritores alli presente, contestd que «mejor seria traer Sanltcar
a Madrid». Se celebr6 entonces una velada en la que el escritor sanluquefio
MANUEL BARBADILLOrecit6 algunos de sus poemas, y -segiin TURINA-
«de pronto surgio otro sanluqueino, ANTONIO LUCAS MORENO, aquel
aprendiz de pianista que en 1914 me presentara PEPE COLOM, hoy
brillantisimo concertista. ANTONIO LUCAS, del brazode BARBADILLO.,
hizo un nuevo recorrido. musical esta vez, por los rincones de la ciudad de
plata. Llegaron a Bajo de Guia en pintoresca fuga; subieron al Barrio Alto en
el ritmo de farruca, y al llegar al portico de Santo Domingo tuvieron una
visién maravillosa».

Aunque muy joven se trasladé con su familia a Madrid, LUCAS
MORENO -sanluquefio de la mds pura cepa como le defini6 ENRIQUE
SANCHEZ PEDROTE, él que tanto entendia de las cosas de Sanlicar-
conservo siempre su acento andaluz, tuvo las anécdotas sanluquefias en el
recuerdo, como también recordaba los giros del habla genuina de su Sanlicar
natal que en €l adquirian un cardcter de especial distincion.

Su vinculacién con la familia Orleans, herederos del Duque de
MONTPENSER, fue de gran apoyo en momentos importantes de su carrera.
Su amistad con los infantes don ALFONSO y dofia BEATRIZ, con quienes
compartia aficiones musicales, le hacia ser huésped habitual en su palacio de
Sanlicar, donde sus interpretaciones al piano desde el patio principal al
atardecer, tanto atraia la atencién de los vecinos de las casas colindantes. A
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partir de la década de los sesenta, sus visitas a Sanlicar se fueron espaciando,
pero nunca faltaba a su cita cuando sus obligaciones se lo permitian.

En 1985, coincidiendo con el V Festival Internacional de Musica «A
Orillas del Guadalquivir», MANUEL CASTILLO estren6 su obra para piano
«Noctumo en Sanlicar», dedicada a la memoria de ANTONIO LUCAS
MORENO. En ella, el taiido de una campana imaginaria desde cualquier
convento de Sanlicar, sirve de fondo a una pieza de cardcter elegiaco.

Indudablemente, ANTONIO LUCAS MORENO ocupa un sitio im-
portante entre los pianistas espafoles de este siglo. Su arte pianistico nos sirve
de puente hacia la poco investigada historia del piano espanol del siglo XIX.
Intérprete destacado por su brillante virtuosismo, su labor docente en su
Citedra del Conservatorio de Miisica de Madrid, contribuyé a la formacion
de varias generaciones de excelentes pianistas. En la memoria de muchos,
siempre se recordara su extraordinaria manera de interpretar las obras de los
compositores espafioles, cuya misica tanto ayudo a difundir.

Al terminar, quisiera recordar las palabras que una vez me dijo
MANUEL CASTILLO, sefialando una tecla en el piano: «El secreto que esto
encierra, ANTONIO lo conocia como nadie, aunque no lo pudiera explicar;
pues lo que é] conseguia no era posible demostrar con palabras.» El piano es
un instrumento considerado por muchos como monocolor hasta que un artista
del talento de ANTONIO LUCAS MORENO le sabe extraer una infinita
gama de sonidos y de matices, descubriéndonos todos sus inagotables
recursos expresivos y sonoros.

Antes de proceder a mi intervencién musical, quiero concluir reiteran-
do a esta Real Academia mi agradecimiento por la alta distincién que me
confiere. A los Académicos que elevaron mi propuesta, Sefiores CASTILLO
NAVARRO-AGUILERA, GARCIA CASAS y RODRIGUEZ ROMERO,
asi como a los demads sefiores Académicos, por sancionarla con su undnime
voto favorable. He dicho.

José Manuel de Diego Rodriguez
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PROGRAMA
Preludio - Coral BWV 599............ BACH-BUSONI
3 RS opv A 10 i vit i st J. BRAHMS

n’ 1. Capreccio en re menor.
n’ 2. Intermezzo en la menor.
n® 3. Capriccio en Sol menor:

Preludio n° 3 (2° Livre)
...La puerta del Vino.................... C. DEBUSSY
Nocturno en Sanliicar (1985) .......... M. CASTILLO

El Albaicin (de la Suite "Iberia”)......... I. ALBENIZ
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Carta dirigida por Antonio Lucas a José Colém
en la que se hace referencia al estreno de la sonata "Sanlicar de Barrameda”.
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Antonio Lucas Moreno al piano.
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EXCMO. SR. PRESIDENTE
EXCMOS. E ILMOS. SRES. ACADEMICOS
EXCMAS. AUTORIDADES

QUERIDOS AMIGOS

SRAS. Y SRES:

Cuando esta Real Academia me design6, entre sus Numerarios, para
contestar el Discurso de recepcion del IImo. Sr. Don José Manuel de Diego
Rodriguez, un sentimiento de satisfaccion profunda y desde luego indisimulada
se apoder6 de mi experiencia académica en esta Casa. La categoria indiscutible
del recipiendario en el campo noble de la pedagogia musical, su dimensién
pianistica, su entrafiable humanidad, sus rasgos fisonémicos de «aparente
gotica severidad», falso ropaje de un humor excepcional, mis relaciones con él,
de solida y ya vieja amistad, y muy especialmente el tema de su discurso, donde
aflora la personalidad de uno de los pianistas.que. yo mds admiré, muy
desconocido sin embargo para la generalidad del mundo musical, fueron otros
tantos motivos para que mi satisfaccion se tornara en alborozo. Por otra parte,
mi relacion con el nuevo Académico, de magisterio infatigable, de consejo
permanente y util, me situaban asi en una envidiable posicion de privilegio.

Pocas ocasiones ofrece la vida para exteriorizar el juicio que nos merece
un semejante. Mas con ser grande la amistad que nos une, mucho mayor es, si
cabe, la personalidad de quien tantos titulos retine para formar parte de una
Academia como la nuestra. Por lo que las reflexiones que siguen no pueden
verse narcotizadas por la pécima del afecto, que nos hace ser a veces injustos,
parciales y ditirimbicos; antes bien, estin matizadas por el mejor y mas noble
deseo de objetividad, y exornadas por la experiencia que me ha dado mi propio
bagaje pianistico, la critica instrumental y musicolégica y, sobre todo, por la
sabiduria docente de quien hoy con jubilo recibimos en Casa.
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Porque la personalidad del recipiendario en el campo de la pedagogia
pianistica es ya hoy absolutamente indiscutible; hay que estar muy cerca del
teclado para valorar con tacto el conocimiento profundo que tiene del
instrumento musical. por antonomasia. Mas esa personalidad es producto
16gico de un esfuerzo sin desmayo, de un estudio tan sutil como intenso, de
untrabajo ala vezracional e intuitivo, que le han colocado ya entre las figuras
mds prestigiadas. Y es que a veces se aprende mds de quien conoce, comunica
y trasmite con amor que de quien se siente un divo y un petulante del
instrumento. Algunos datos sobre su espléndida carrera profesional y artis-
ticaservirdn sin duda, Sres. Académicos, parailustrar a Udes. sobre quien con
su presencia, prestigia ahora a esta noble y antigua Institucién.

En una bella, blanca y luminosa Ciudad costera, que contempla el
abrazo generoso de un Rio Grande y un Océano inmenso, nace José Manuel
de Diego, en 1949. Y en Sanlicar de Barrameda, que tanto sabe de buen
pescado y de manzanilla, comienza sus estudios de solfeo y piano con su
padre. D. Manuel de Diego Lora, completindolos més tarde en el Conserva-
torio Superior de Miisica de Sevilla en las especialidades de piano con
Angeles Renterfa, composicién con Manuel Castillo, contrapunto con Luis
Blanes y armonia con Emigdio Mariani, obteniendo por su dedicacién y
esfuerzo, los «Premios de Fin de Carrera», «Honor de Perfeccionamiento» y
«Joaquin Turina de Piano» del Ayuntamiento de. Sevilla.

Decidido a la ampliacion de sus estudios musicales, asiste, becado
durante tres afios, a los Cursos de Verano del Mozarteum de Salzburgo y de
la Escuela Superior de Misica de Viena, con el Profesor Hans Graf,
tristemente desaparecido poco ha. Recibi6 también consejos de prestigiosos
pianistas, como Heinz Scholz, Walter Klien, Eduardo del Pueyo, Walter
Robert y Ramén Coll, este tltimo Académico correspondiente en Barcelona
tras su paso como Numerario por esta Corporacién. Hay quien suele omitir,
de entre la némina de maestros benefactores, a quienes por haber sido
pioneros y haberse quedado ya muy lejos en el tiempo, sirvieron para orientar
con acierto, paciencia y sabiduria. Los primeros pasos artisticos y los del
primer perfeccionamiento. No es éste el caso de nuestro nuevo Académico,
quien rinde siempre tributo de reconocimiento a quien mds y mejor contribu-
yO desde el principio a que el piano fuera para él «su medio natural de
expresion y comunicacion»; lo que le dignifica y enaltece.

Desde 1.975 es Profesor de Piano del Conservatorio Superior de
Miisica de Sevilla, plaza que obtiene por oposicion en 1.983, realizando una
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destacada labor pedagdgica: varios de sus alumnos han sido galardonados en
los Concursos Nacionales «Piano Royale», «Infanta Cristina», «Marisa
Montiel» de Linares, «El Ferrol» y «Juventudes Musicales» de Albacete.
Mas su actividad profesional no se reduce al mundo de la pedagogia, en laque
ciertamente sobresale, sino que se extiende también a la concertistica, siendo
actualmente de los pianistas andaluces mds cotizados, tanto como solista
como actuando en grupos de cdmara. Por no cansar al auditorio y ciiéndonos
a sus actuaciones estelares, conviene recordar aqui, de entre otras, las
siguientes: Recital de Piano en 1.983, en el Teatro Lope de Vega de Sevilla,
dentro de la «Quincena de Miisica Andaluza», con obras de Turina, Falla y
Castillo; antes, en Julio de 1.981, en el programa general del «XXXI
Congreso Mundial de la Federacién Internacional de Juventudes Musicales»,
un espléndido recital de violin y piano, acompanando al joven violinista
francés Alexis Galperine, también en el Teatro Lope de Vega; gira de
conciertos en 1.985 por varias Ciudades de Andalucia con la Orquesta Bética
Filarménica de Sevilla, interpretando, junto a los pianistas Angeles Renteria,
Manuel Carra y Jacinto Matute, el Concierto para cuatro pianos y orquesta de
Bach; coincidiendo con el aniversario de Joaquin Turina, estrena las obras de
los compositores espafioles contempordneos Joaquin Homs, Francisco Cano,
Pablo Sorozibal y Joaquin Rodrigo, encargadas para celebrar dicho evento;
formé dio con los violinistas Aiko Komori, Winfried Schwartz y Lionel
Horstadt, y con las cantantes Paloma Pérez Ifigo y Teresa Guedes; figura
destacada asimismo del «Festival de Miisica a Orillas del Guadalquivir» de
Sanlicar de Barrameda, como solista con orquesta, en recital solo, o forman-
do parte de diversas agrupaciones de cdmara; sin que podamos omitir,
finalmente, sus espléndidas actuaciones en esta Real Academia, entre las que
cabe destacar, ademds del recital de piano que nos acaba de ofrecer, el recital
monografico sobre «La Musica Pianistica en la Epoca de Carlos Ill»,
celebrado en Abril de 1.989.

Causa honda tristeza comprobar que artistas prestigiosos, que surgie-
ron en el mundo artistico de la mano de Juventudes Musicales, y que merced
a ellas pudo el piiblico comprobar y constatar la presencia de cualidades
excepcionales, omiten en sus biografias toda referenciaalaentidad propulsora;
es una forma mds de la ingratitud que ensoberbece el espiritu humano; la
realidad se cobra més tarde o mds temprano un alto precio de tan pudorosas
e injustas omisiones. Mas no es este el caso del recipiendario, que forma parte
de los cuadros activos de las Juventudes Musicales de Sevilla, deleitindonos
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consuarte, y solazdndonos con su finura, su elegancia y su humor sanluquefio.
Conozco muybien a José Manuel de Diego; por eso tuve siempre y abrigué
la esperanza de que formara parte, por sus méritos indudables, de la némina
de los académicos numerarios. Le propuse junto a Manuel Castillo y Juan
Rodriuez Romero, y le voté con entusiasmo y convencimiento de que su
eleccion habria de ser unanime.

Actualmente es Catedritico de Piano por oposicién desde 1.989,
siendo nombrado en 1.990 y en comisién de servicios, Director del Conser-
vatorio de Musica de la Macarena, cargo que desempend de forma destacada
durante dos anos. Es hoy Catedratico de Piano del «Conservatorio Superior
de Miisica Manuel Castillo» de Sevilla, impartiendo en dicho Centro el Grado
Superior de dicha especialidad instrumental. Su erudicién musicolégica le
permitié impartir con toda solvencia la Leccion Magistral de Apertura del
Curso Académico 1.994-1.995 en el Conservatorio Superior de Musica, con
el tema «Los tiltimos Ciclos de Piezas para Piano de J. Brahms», espléndido
alegatoque tuve la ocasion de celebrar y aplaudir. Sus grabaciones para Radio
Nacional de Espafa y para el Programa musical «Clasica» de Canal Sur
Television, que yo mismo dirigi en 1.993, adveran cuanto decimos de su
categoria artistica. Lo he tenido siempre al lado en Jurados de importantes
Concursos Nacionales de Piano, pudiendo comprobar su finura intelectual,
su formacion pianistica, su erudicién enciclopédica, su ponderacion y buen
criterio, y su refinado cardcter, cualidades que le han permitido siempre
apostar por el mejor.

Mas no puede ceiirse este discurso, Sres. Académicos, a una exposicion
ordenada de los indudables méritos que exornan al recipiendario. Con ser ello
bdsico para la general informacién, puede quedar reducido al mundo frio de las
estadisticas: cualquiera, con el material de una biografia bien articulada, puede
trazar en sintesis la acumulacion de méritos que conlleva una vida dedicada al
estudio y a la docencia, y salpicada de sacrificios y renuncias. Como con
ocasion de mi discurso de contestacién a Ramén Coll, no me gusta detenerme
en la epidermis de las cosas, con mucho mayor motivo, cuando mi contacto
diario, musical y filantrépico, con el recipiendario puede aportar una dimension
que rara vez aparece en los datos y en las cifras, y que, precisamente, por el
afecto que causa el meior y mas estrecho conocimiento sazona con enjundia la
exposicién que hasta ahora he desarrollado.

Mucho me gustaria que le contempldaramos como «ser humano, como
amigo, como musico, como pedagogo y como pianista destacado»; en
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cualquierade estos aspectos las cualidades del nuevo académico son, mas que
notorias, sobresalientes. La ordenacion de los ingredientes de su personali-
dad, ni es fortuita ni obedece al azar: para mi, ante todo y sobre todo, el «ser
humano», con sus virtudes y sus vicios, con su alegria y su abatimiento, con
su carga gravosa de perecedera humanidad, despues, «el amigo», que sabe
estar mds cerca de sus amigos en los momentos dificiles y enojosos que en los
alegres y placenteros; después, el «misico», que anade una maravillosa
dimension a su condicion humana, y bien es sabido, como expresara Cervantes,
que «donde hay musica no puede haber cosa mala», muy cerca de ella, «el
pedagogo y maestro», que sabe poner con paciencia y sabiduria sus conoci-
mientos al nivel y altura del discipulo, con lo que la pedagogia se transforma
asi en un vehiculo idéneo para transmitir, sin que se note mucho, los rasgos
de la propia personalidad; y finalmente «el pianista destacado», que utiliza el
instrumento como vehiculo de su propio pensamiento y como prolongacién
de su personalidad. No puede omitirse ni uno siquiera de estos aspectos, al
ponderar la personalidad del nuevo Académico.

Decia Beethoven que la Misica es «Ein Leben im Leben, «una vida
dentro de la vida», v lo dijo con este bello pensamiento quien tantos
problemas tuvo en su vida material y perecedera. La literatura romdntica,
con el recurso fécil de la creacion de arquetipos, ha abusado casi siempre
de la «mitificacién»: se presenta a los hombres geniales como seres
ausentes, mas cercanos al Olimpo que a la tierra que pisan, lo que ha
contribuido en muchos casos a la deformacion de su propia imagen: no hay
mds que citar el caso de Mozart, de Beethoven, de Waner, de Bécquer, de
Miguel-Angel..., siendo asi que, en todos los casos, sus miserias humanas
en nada empaiian los fulgores de su personalidad ni los destellos de su
genio. jQué pocas biografias objetivas de los grandes hombres, cudnta
dosis de retdrica y adulacion, y, en definitiva, cuan lejos de la realidad cruda
que hay que aceptar!. Para mi los hombres no son grandes porque sean
geniales: lo son precisamente porque son hombres. Quien trazara algiin dia
la biografia del nuevo Académico no debe olvidar que, antes y por encima
de todo, José Manuel de Diego es un «<hombre de este siglo», que sabe vivir
en una sociedad en crisis y que, lejos de aislarse en ella,.lucha como tantos
otros por que las cualidades que deben ennoblecer al ser humano, se
transmitan por su afabilidad, su sencillez, su sentido de la responsabilidad,
su consideracion al préjimo, a quienes han tenido la suerte de estar a su lado.
Y es precisamente la personalidad humana de este hombre, con sus virtudes
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y sus vicios, sus alegrias y desesperanzas, con sus euforias y sus crisis,
quien ingresa hoy en esta Real Academia.

Y si yo hubiera de destacar una cualidad suya sobresaliente, diria que
«José Manuel de Diego es una mezcla sutil y explosiva de humor inglés y
gracia sanluquefia»; su imaginacién, desbordante, y su inquietud intelectual
y su mente, en continua y brillante «parafrasis»; con lo que es imposible
sustraerse a su natural encanto.

Decia Le6n Tolstoi que «en la relaciéon de hombre a hombre es
indispensable el amor, pues el amor reciproco entre los hombres es el dnico
fundamento de la vida humana». La frase dignifica hasta extremos sutiles y
poéticos el amor, como base de amistad, proporcionando sélidos fundamen-
tos a la propia existencia humana. Yo sé mucho de sacrificios, riesgos y
renuncias, pues he colocado en mi vida a la amistad muy por encima de
cualquiera otra exigencia, |y asi me va! No me arrepiento, sin embargo: no
sabrfa vivir de otra manera La amistad,. en el tinico sentido de nobleza y
entrega que la palabra admite, centra una parte muy importante de las
relaciones entre los hombres y entre las instituciones; ella condiciona el
propio egoismo en beneficio de los demads; ella nos hace sentir al unisono,
para que los éxitos y los fracasos, los placeres y los sinsabores sean tan
nuestros como de los demds; ella, en definitiva, cuando se posee en propor-
ciones elevadas, comunica al ser humano una dimensién a la vez racional y
pasional, a la vez espontinea y reflexiva, mas siempre altruista y desenfada-
da, que no puede darse en modo alguno en el resto de los animales. Sé que el
recipiendario participa de.mi pensamiento; los testimonios acerca de sus
cualidades de «amigo» dispuesto siempre a la ayuda y ala comunicacién, son
altamente elocuentes. También yo he recibido de él muestras permanentes de
amistad y afecto, que ahora pondero piiblicamente, porque callarlas seria
injusto y mezquino. No parece como si el nuevo Académico h.ubiera .hecho
suya la frase de Platén: «no dejes crecer la hierba en el camino de la amistad».

Hay una cualidad innata que ennoblece e ilumina toda su personalidad:
su condicién de «miisico». Quienes no la poseen, cosa muy comin y
extendida entre los que se afirman ser «misicos profesionales», son incapa-
ces de valorarla. Yo en cambio, que vibro «con el sonido, el tiempo y el
silencio», estoy en condiciones 6ptimas para comprenderle. Es cierto que
«cada uno toca el piano como es, pues la ejecucion y la interpretacién no son
otra.cosa que la prolongacion externa de la propia personalidad»: ni pueden
esperarse versiones ponderadas de pianistas temperamentalmente fogosos, ni
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pueden obtenerse versiones cdlidas y fogosas de pianistas flemdticos e
indolentes»: no voy a descender a ejemplos que estin en la mente de todos:
pero si voy a decir que_ «sus versiones al piano, y buena prueba son las que
acaba de ofrecer de Bach-Busoni, Brahms, Debussy, Castillo y Albéniz,
fundamentadas en el sélido edificio de una técnica adecuada, son «Miisica»
en el mis noble sentido del término; sus consejos pedagégicos, lejos de llevar
al animo de quien aprende el prurito de adquirir un perfeccionamiento vacio,
mecénico y estrictamente virtuosistico, se mueven siempre en el plano del
sentido musical, que busca la produccion de belleza en el sonido, laelegancia
en el fraseo, la 16gica en la técnica constructiva, y en definitiva, la necesidad
de buscar y encontrar una comunicacion espiritual en quien escucha. La
preparaciéon musical del nuevo Académico no entrafia merma alguna de
imaginacién e intuicién; antes al contrario, cuando se es «misico», se sabe
imaginar lo que hay detrds de la partitura, buscando siempre el significado
general de la obra, y descubriendo, como dijeran e hicieran Rubinstein,
Horovitz o Sequeira Costa, «1a gran linea», «que permite contemplar a la vez
la grandiosidad de un paisaje y sus mds minimos y recénditos detalles». Creo
descubrir, sin incurrir en la hipérbole, que José Manuel de Diego busca
siempre la intencién del compositor, respetando el estilo propio de cada obra,
severo en la Chacona de Bach, denso y profundo en las Fantasias de Brahms,
sutil y colorista en los Preludios de Debussy, misterioso y envolvente en el
Nocturno en Sanlicar de Castillo, y ritmico, expresivo y garboso en el
Albaicin de Albéniz. En suma: respetuoso con el mensaje del compositor,
minucioso en el andlisis de la partitura, y especialmente comunicativo en ese
trinomio inseparable que se produce entre «autor, intérprete y oyente».
Yo, que me formé pianisticamente de forma casi autodidacta, he tenido
la suerte de encontrar pedagogos excelentes, a quienes tanto debo en mis
versiones pianisticas: Manuel Castillo, compaifiero-académico y Presidente
de esta Seccion de Muisica, en quien no sabria qué ponderar con preferencia,
si sus cualidades de persona humana, caballero y amigo, o su noble condicion
de misico y compositor prestigioso, cuya dimensién en el campo de la
creacién artistica recibe cada dia el undanime y entusiasta reconocimiento;
Ramén Coll, antiguo Académico Numerario y hoy Correspondiente en
Barcelona, a cuyos consejos debo una parte considerable de mis conocimien-
tos pianisticos; Ana Guijarro, eximia pianista y Académica Correspondiente
en Madrid, con quien he trabajado parte de mi repertorio; José¢ Manuel de
Diego, que se ha situado siempre frente a mis cualidades musicales y
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pianisticas en una actitud de absoluto respeto, con consejos pianisticos cuyo
valor en oro solo podemos descubrir quienes sabemos de las dificultades del
piano: y finalmente Adela Barranco, quien encierra un cofre exquisito de
sabiduria y sensibilidad pianistica, consiguiendo en sus versiones la dificil
comunicacion. Es de justicia reconocerlo, pues tomando de aqui y de all4, he
ido conformando mi preparacién al teclado, ya que aunque con métodos y
enfoques diferentes, todos han contribuido a que mi distancia del piano se haya
ido reduciendo considerablemente. Perdonen que haya hablado de mi mismo,
pero era necesario al hablar de pedagogia musical. Al recibir los consejos de
José Manuel, he intuido siempre la espléndida labor pedagéica que desarrolla
en el Conservatorio, ensefiando el mecanismo y sobre todo la técnica adecuada
para el dominio del instrumento. Nunca le he oido dar un consejo supérfluo,
pues siempre dispone de la palabra adecuada para que los problemas técnicos,
a veces complicados y abstrusos, resulten claros, precisos y viables. Lejos de
explicar la técnica instrumental de una manera distante, fria y especulativa, se
sienta al piano, ofreciendo al alumno, de manera clara y contundente, el modo
adecuado de resolver la dificultad. con la l6gica del maestro que conoce muy
bien los resortes mecdnicos y expresivos del instrumento. Y porencimade todo,
una paciencia sin limites, inasequible al desaliento, ni siquiera en casos
flagrantes de alumnos torpes o mal dotados. Y diganme Uds. Sras, y Sres, si no
son esas las cualidades que deben adornar siempre a todo pedagogo. {Qué pena
de Universidad si lanzamos sobre ella una visién prospectiva!

Desde el angulo estrictamente pianistico, José Manuel de Diego es ya
un «nombre» en el piano andaluz. Toca con elegante naturalidad, explorando
todas las posibilidades sonoras del instrumento, mas dentro de la mads
exigente musicalidad. Sus versiones son siempre ponderadas, sin dejar
margen a la improvisacion. La dindmica que utiliza y que administra con
acierto enriquece las variadas posibilidades del sonido, que siempre es suave
y redondo, sin aristas ni estridencias. Ni que decir tiene que, con estas
condiciones pianisticas, puede explicarse que aborde con igual fortuna un
«Nocturno» de Chopin que una «Rapsodia» de Brahms, un «Preludio» de
Debussy o una partitura complicada de Castillo. Su repertorio es pues amplio
y variado, comprendiendo todas las épocas y estilos, con preferencia sobre el
piano romdntico e impresionista. Sin embargo lo que, a mi juicio m4s destaca
en el recipiendario es su educacién y respeto por las.instituciones de que
forma parte, Conservatorio, Juventudes Musicales, y espero que esta Real
Academia porque si algo relevante por infrecuente cabe.predicar del nuevo
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Académico es que «jamas se servird de la Academia para sus fines particu-
lares». {No es ésta precisamente cualidad que abunde entre los mortales!

Los ingredientes de una personalidad como la descrita nos autoriza a
pensar por qué razones esta Real Academia no incorpor6 a De Diego a sus filas
académicas con anterioridad. La Real Academia se honra con su presencia,
porque hace gala con naturalidad de su erudicion y su cultura, haciendo posible
esa dsmosis de comunicacion que debe existir siempre en el campo de las Bellas
Artes. Del mismo modo, yo me honro con su saber y su amistad. Y buena prueba
de cuanto digo estd en el «magnifico discurso sobre Antonio Lucas Moreno:
recuerdo y semblanza de un gran pianista», que acaba de pronunciar, con el
complemento al piano de obras tan significativas. A la tarea investigadora del
nuevo Académico debemos la biografia de uno de los mas grandes pianistas
espanoles de este siglo. Ya solo esto serfa de agradecer; sin embargo, son las
reflexiones iniciales del Discurso las que sitian al Académico en su justa
dimension: «el musico no debe ser solo Pintor, en cuanto al tratamiento de las
distintas gamas de tonos, timbres y planos sonoros, debe ser también el Arquitecto
que construya y levante las estructuras y las formas sonoras, y debe ser también
el Escultor que modele y dé forma a todos estos elementos, a través del contacto
con el instrumento». Es precisamente el equilibrio entre estos valores lo que
permite lacreacion de untodo armonioso, y endefinitiva, la Belleza. Los nombres
de Castillo, Sénchez Pedrote, Oscar de la Cinna, Turina, Rosalia Colom, Pilar
Ferndndez de la Mora, han aflorado en el discurso, evocando los nombres y
figuras que tan intima e intensa relacién tuvieron con el gran pianista de Sanlicar
de Barrameda. El entorno luminoso y salino de esta bella ciudad gaditana, la
especial sensibilidad de sus gentes, el mecenazgo de la familia Orledns, los
consejos de Turina, sus estudios en Madrid y Paris en la clase de Madamme
Massart, sus contactos esporadicos con Rubinstein, fueron conformando la
personalidad artistica de uno de los grandes intérpretes espanoles de este siglo. Yo
tuve también la dicha de escucharle en dos ocasiones: en Huelva y Sevilla,
tocando Schumann y Chopin, sus musicos preferidos, y ya, en mi ignorante
bisonez, pude descubrir a un pianista grande, sensible y apasionado, que
contribuyé también a mi propia formacion estética como pianista e intérprete.

El Discurso que acabamos de oir, Sres. Académicos, estd redactado
con toda dignidad y acierto literario: se sabe lo que se quiere decir y, encima,
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se dice, con riqueza de datos, con erudicion y sin pedanteria. Ya con eso solo
habria de calificarse de sobresaliente. Mas es la informacion historicista que
nos ofrece, la descripcion del entorno en que Lucas Moreno vivio y despleg6
su actividad artistica, lo que proporciona al discurso el valor iuridico de
«documento». El hecho de destacar en Lucas Moreno su fidelidad al texto
musical, su sobria y elegante ejecucion frente a las libertades excesivas,
frecuentes en muchos pianistas de ayer y de hoy, entraiia la aportacion de
datos de especial relevancia. Lainexistenciade grabaciones sonoras refuerza,
sicabe, el alto valor de testimonio que tienen estas reflexiones académicas del
recipiendario. Su virtuosismo trascendente. su bella sonoridad, amplia,
redonda y de bello timbre, la creacién de sonoridades de que hablaba D.
Norberto Almandoz, debieran ilustrar las versiones actuales de tanto pianis-
ta-aporreador de teclas, despiadado y feroz contra nuestro noble y sumiso
instrumento, que no conoce igual en las familias instrumentales.

La Academia, la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de
Hungria de Sevilla, a la que hoy tengo el honor y la dicha de representar,
erigiéndome asi en la «voz sonora de todos los Académicos» manifiesta asf,
en este acto solemne, su alegria y satisfaccién por la nueva personalidad que
acoge en su seno. El forma parte también de una familia aristica que ha
merecido la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes, y que portamos,
orgullosos, en nuestro pecho.

Sélo me queda decirte, querido José Manuel, que frente a tanta
mediocridad y a tanta estulticia imperante, frente a tanta zancadilla, tanta
envidia y tanto despropésito, hay hombres en Sevilla que han sabido
valorarte. Tu incorporacién a la Academia es: «para ti», una aspiracion
legitima y un orgullo indeclinable; «para mi», la satisfaccién inmensa de
tenerte atin mds cerca, en la amistad y en el magisterio impagable; «para el
resto de tus amigos», qu.e son muchos, el orgullo también legitimo de contar
en sus filas con un titulado prestigioso y con una promesa de accion
continuada por la Misica de esta Real Academia y de esta bella y noble
Ciudad; «para tus enemigos» (que, gracias a Dios, también los tienes), un
motivo de reflexion y de abatimiento, que siempre es sano; y finalmente «para
la Academia» que te recibe, un modo mas de elevar permanentemente su
rango y su prestigio».

He dicho.

Julio Garecia Casas



