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HOMENAJE A LA GUITARRA

DISCURSO DE RECEPCION DE LA
ILMA. SRA. D* MARIA ESTHER GUZMAN BLANCO
COoImo
Académica Numeraria
de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria



Excelentisimo Sr. D. Antonio de la Banda. Presidente de la Real Academia
de Bellas Artes de Sta. Isabel de Hungria de Sevilla,

[lustrisimas Sras. y Sres. Académicos,

Dignisimas autoridades,

Senoras y Sefiores:

Me siento muy emocionada y feliz de haber entrado a formar parte
como miembro de nimero en mi especialidad, de ésta prestigiosa Real
Academia.

Quiero en primer lugar, agradecer a los ilustrisimos académicos:

D. Julio Garcia Casas, D. Juan Rodriguez Romero, y D. José
Manuel de Diego, el haber presentado mi candidatura depositando en mi
tanta confianza, asi como también agradezco al resto de los ilustrisimos
Académicos y Académicas que votaron mi ingreso en esta Real Academia
por unanimidad.

A lo largo de mi vida, siempre me acompaiara el precioso recuerdo
de aquél dia en que recibi la noticia de mi nombramiento, tal fué el cliimulo
de sensaciones, emocién y alegria, que quedaron grabadas en mi interior, no
s6lo a nivel personal, sino considerando que también es un galardén mds que
la guitarra cldsica consigue, de tantos como ha ido ganando merecidamente
a lo largo de la historia, y ésta vez, en Andalucia, donde la guitarra tiene un
significado y una tradicién tan especial.

En mi discurso de ésta noche quiero hacer un homenaje a la guita-
rra, aquella guitarra que tuve como compaiiera de juegos en mi infancia,
que creci6 junto a mi, me ha proporcionado grandes momentos de felici-

* Sesion piblica y solemne que tuvo lugar el 18 de octubre de 2002 en el salén de actos de la
Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria



16 HOMENAIJE A LA GUITARRA

dad en mi vida y es mi mas fiel amiga y confidente. La llevo muy cerca
del corazon, y la siento vibrar, como algo vivo que es. La cercania con el
cuerpo, le produce un calentamiento de su madera y cambio progresivo
del sonido. A su vez, la sensacion de pisar y pulsar las cuerdas con las pro-
pias manos, me dan la seguridad y el placer de sentirlas vibrar en mis
dedos, pudiendo mantener un constante e intimo didlogo. jAsi es la gui-
tarra y su magia!, capaz de emocionar a todo tipo de publicos.
Adentriandonos en su historia, etimolégicamente parece tomar su
nombre del afgano Kitar (que tenia 3 cuerdas), o del griego Kithara (curio-
samente en mi media lengua infantil, yo también la llamaba as{). Es un ins-
trumento universal que podemos hallar en todas las latitudes del globo, en
los escenarios més importantes del mundo y que encierra en su caja sono-
ra la espiritualidad y el misterio del gran artista. La guitarra a través de su
larga y agitada historia ha llegado a conseguir en nuestros dias la valora-
cion de los grandes musicos y el amor del publico, asi como multitud de
aficionados, tanto en los ambientes populares como en los clasicos.

En sus inicios se utilizaba para acompanar danzas y romances. Su
ejecucion era rasgueada o con plectro. En cuanto a la afinacion, ha evolu-
cionado a través de los siglos, componiendo obras y experimentando en
ellas, hasta llegar a la que se adopté como definitiva.

En Andalucia, después de la entrada del rey Alfonso X EL Sabio, coe-
xisten dos instrumentos: la guitarra morisca (que era como un ladid drabe),
y la guitarra latina. Mds adelante surge la vihuela, que fué un instrumento
importantisimo en la historia de la guitarra, ya que inspir6 a gran cantidad
de compositores, los cuales dejaron un buen nimero de misica escrita.

Con lo que respecta a esta musica escrita, el primer libro aparece en
el siglo X VI, fué escrito por Luis de Milédn y titulado El Maestro. Contiene
obras para la vihuela que entonces poseia 6 cuerdas dobles. Posteriormente
surgen los seis libros de miisica titulados "El Delfin" del Granadino Luis
de Narvdez, y el tercer libro lo publica el sevillano Alonso de Mudarra,
muisico muy superior a los dos anteriores y de formacion amplia, pues ade-
més de vihuelista, también tocaba el érgano, arpa y guitarra. Los siguien-
tes libros aparecen en Francia para la guitarra latina, que a diferencia de la
vihuela, solo tenia 4 6rdenes.

Continta la evolucién y llega la guitarra barroca con 5 cuerdas
dobles, la cual tiene mucho éxito en Italia y Francia. - El médico catalan
Juan Carlos Amat escribe un método simple para afinar y acompatfiar los
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cantos populares, que dedicé al entretenimiento y mejora de los enfermos
convalecientes de una gran epidemia habida en Barcelona, con lo cudl la
guitarra se popularizé ain mas-.

Ya en el siglo XVII el italiano Francesco Corbetta y principalmente
el espaiiol Gaspar Sanz fueron grandes estudiosos y virtuosos de la guita-
rra, escribiendo Sanz su libro "Instruccién de musica sobre la Guitarra
Espanola", y Corbetta en Paris su libro dedicado a Luis XIV, quién era un
gran aficionado a la guitarra. En esta época el instrumento gozaba de gran
privilegio, el rey tocaba la guitarra y los cortesanos aprendian también,
poniéndose asi de moda en toda la corte.

Una de las figuras mds importantes de la guitarra de finales del XVII
y principios del XVIII fué el francés Robert de Visée, y el aleman Sylvius
Leopold Weiss quien compuso para laid, ya que en esa €época era un ins-
trumento muy importante, tanto, que Juan Sebastidn Bach compuso 4
Suites , 2 Preludios y 2 Fugas.

La escritura antigua del instrumento, eran las tablaturas, que consis-
tfan en un sistema de cifras que era utilizado en Espaia e Italia, o de letras,
usado en Francia, Inglaterra y Alemania. estas. se escribian sobre unas
lineas que simbolizaban las cuerdas del instrumento.

Al hablar de la transicién de las tablaturas escritas para la Guitarra
Barroca, al sistema de notacion actual, estas tienen lugar en la segunda
mitad del siglo XVIII, asi como el cambio de las cuerdas dobles por sen-
cillas y la afiadidura de la 6° cuerda para darle mds profundidad a la armo-
nia que produce la guitarra, consiguiendo asi una sonoridad mas compac-
ta, a pesar de que nuestro instrumento tiene un sonido intimo, delicado y
penetrante, que nos hace vibrar intensamente. -El gran musico Hector
Berlioz , que también tocaba la guitarra, decia:

"tiene el poder de asemejarse a una orquesta en miniatura ".-

La guitarra sigue evolucionando también a nivel de construccion y
se va perfeccionando en su técnica. Se construyen instrumentos con diver-
sas formas, se utilizan diferentes maderas y se intenta conseguir mas volu-
men, hasta llegar al afio 1842 que se crea la guitarra tal y como la conoce-
mos en la actualidad, de la mano del luthier Antonio Torres. Este instru-
mento es de suma importancia histérica, hasta el punto de que actualmen-
te los artesanos siguen utilizando sus plantillas.



18 HOMENAIJE A LA GUITARRA

Es en el siglo XIX cuando hay un resurgimiento del instrumento
sobretodo en Parfs, donde se instalan guitarristas de diversos paifses, con
gran apogeo en cuanto a composiciones se refiere. Destacan el italiano
Mauro Giuliani, el francés Napole6n Coste y los espaiioles Fernando Sor
y Dionisio Aguado, estos dos ultimos, principales exponentes de la guita-
rra en nuestro pais, crearon métodos de Estudios que atin hoy en dia se uti-
lizan en todos los Conservatorios.

Ambos tenian ideas opuestas en cuanto a la manera de pulsar las
cuerdas con la mano derecha, mientras uno defendia la pulsacién con la
yema del dedo, el otro afirmaba que lo mejor era la uiia, pero los dos com-
partian su virtuosismo, su pasién y dedicacién al instrumento. Ellos junto
a Francisco Térrega, fueron los verdaderos precursores de la técnica de la
guitarra actual.

Dionisio Aguado decia sobre la guitarra:

"A mi entender, la guitarra tiene un cardcter particular: es dulce,
armoniosa, melancdlica, algunas veces llega a ser majestuosa, aunque no
admite la grandiosidad del arpa ni del piano; pero en cambio ofrece gra-
cias muy delicadas, y sus sonidos son susceptibles de tales modificaciones
y combinaciones, que la hacen parecer un instrumento misterioso, pres-
tdndose muy bien al canto v a la expresion”.

La gran figura del compositor y guitarrista valenciano Francisco
Tarrega, surge entre la segunda mitad del XIX y primera del XX, Este gran
musico creé una técnica propia en cuanto a la posicién de la guitarra, la
forma de colocar las manos y pulsar las cuerdas, que fué de gran impor-
tancia historica, ademds de dejarnos numerosas obras de gran inspiracién,
dulzura y expresividad. Entre sus alumnos contaba con el gran guitarrista
Miguel Llobet y Emilio Pujol, éste tltimo, también eminente concertista y
pedagogo, que nos dejé un interesantisimo trabajo en sus 4 libros titulados
"Escuela razonada de la guitarra”.

Con Francisco Téarrega se abre un nuevo mundo en la guitarra, al ser
el primero en realizar transcripciones o adaptaciones de misica de otros
instrumentos a la guitarra, y seria durante el siglo XX vy el actual cuando
mds se perfecciona. Surge por la necesidad del guitarrista en abordar nue-
vos repertorios de otros grandes compositores que, desgraciadamente no
compusieron para la guitarra.

Nuestro repertorio en ese aspecto es algo escaso, y aunque el mundo
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de las 6 cuerdas es muy atrayente para los compositores, el desconoci-
miento o la falsa creencia de que solamente escriben bien para la guitarra
los propios guitarristas, les hace sentir un cierto temor, a acercarse e inves-
tigar cosas en ella.

Los continuadores de Tdarrega en el campo de la transcripcion, serdn
sus alumnos, Miguel Llobet y Emilio Pujol, quienes las realizan con tal
maestria que consiguen popularizar obras de repertorio a través de la gui-
tarra, asi encontramos transcripciones de Albéniz, Granados, Scarlatti,
Beethoven, Schubert, e incluso Chopin, ademds de muchas obras renacen-
tistas de los instrumentos antecesores a la guitarra, como son el ladd y la
vihuela.

Mais adelante el gran Maestro Andrés Segovia realiza la primera
transcripcion de la Chacona, perteneciente a la 2°* Partita para violin solo
de J. S. Bach, hasta entonces algo inimaginable para otros musicos. Esta
hazafia es muy comentada entre los grandes de la época, y después de
escuchar la genial interpretacién del Maestro Segovia quedaron tan impre-
sionados, que esto ayudo a que la guitarra fuese considerada como instru-
mento de mas importancia.

Asi, gracias a Andrés Segovia, el instrumento ocupé poco a poco el
lugar que merece en el campo del concierto y fué llevada a grandes audi-
torios de todo el mundo, a su vez se fué incorporando a los planes oficia-
les de estudio en los Conservatorios, contando cada vez con mayor nime-
ro de aficionados y siendo, junto al piano, uno de los instrumentos con mas
alumnos en casi todos los Centros de estudios.

Grandes compositores como Ponce, Villalobos, Castelnuovo
Tedesco, Tansman, Moreno Torroba, Rodrigo, Mompou, etc, escribieron
por solicitud del Maestro Segovia obras para guitarra que crearon un
importante repertorio original y que a su vez, impulsaron a otros composi-
tores mds actuales, a ocuparse de nuestro instrumento.

En 1920 después de la muerte de Debussy, quien era una gran admi-
rador de la guitarra, Manuel de Falla compone una pieza pequefia para el
instrumento que es una auténtica joya en nuestro repertorio, se trata del
"Homenaje a la tumba de Debussy". Esta obra es de gran valor histérico, al
ser la primera vez que un musico no guitarrista compone para la guitarra.

En 1940, se estrena una obra Universal del repertorio guitarristico,
que no es otra que el famosisimo Concierto de Aranjuez del Maestro
Rodrigo, dedicada al célebre concertista burgalés Regino Sdinz de la



20 HOMENAIJE A LA GUITARRA

Maza. Es sin duda, la obra mds grabada, tocada y con mds poder de con-
vocatoria en todas las salas del mundo. Esta musica es representativa de
toda una época, y en ella se refleja la personalidad, sencillez e inspiracion
poética del Maestro.

Volviendo al mundo de la transcripcion, que considero de un gran
interés en la guitarra, el intérprete que la afronta debe elegir cuidadosa-
mente el tipo de obra que va a transcribir, las caracteristicas del instru-
mento original y las aportaciones que se pueden hacer en ella, sin restarle
riqueza musical.

Hay que tener un profundo conocimiento de la guitarra para sacar las
maximas posibilidades y elegir la tonalidad apropiada que en ella dé bri-
llantez, asi como un respeto constante por lo que el compositor quiso expre-
sar con el instrumento original, todo ello sin olvidar nunca el equilibrio
entre lo que hay escrito y lo que debemos cambiar para adaptarlo correcta-
mente, sin perder la fuerza, el cardcter y la esencia de la misma.

En este aspecto, no podemos olvidar que en todas las épocas los mis-
mos compositores han realizado transcripciones de su propia musica, por
ejemplo, Juan Sebastidn Bach transcribié para clave los conciertos para
Violin de Vivaldi. Albéniz quedé sorprendido al escuchar su musica inter-
pretada por la guitarra, y el Maestro Rodrigo pidié al guitarrista Pepe
Romero que transcribiese su obra para arpa y orquesta "Sones de la Giralda",
porque €l escuchaba en esa pieza la guitarra.

Considero que la transcripcién es un trabajo apasionante, yo he rea-
lizado multitud de ellas, y aparte de tocar también mucha misica original,
siempre estoy buscando partituras interesantes con cualidades propias para
ser adaptadas a la guitarra y que a ser posible no estén transcritas. Pienso
que por las singulares caracteristicas de la guitarra, se puede adaptar cual-
quier tipo de repertorio, y para mi siempre es un reto abordar una partitu-
ra que nunca ha sonado en la guitarra y sentir poco a poco como se vuel-
ven a crear nuevas sonoridades entre las 6 cuerdas. Las siento como algo
mio y forman parte de un secreto tinico en cada partitura y a veces impo-
sible de explicar con palabras.

Desde que realicé mis primeras transcripciones, me parecié entrar
en un mundo de intimidades y conocimiento del instrumento, al estar en
constante investigacion con todos los aspectos de la guitarra. Las realizo
con el mayor rigor, respeto y carino hacia lo que el compositor quiso
expresar, lo cudl en muchas ocasiones entrafia una mayor dificultad en la
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ejecucion, al querer trasladar a la guitarra la integridad de la partitura ori-
ginal, aunque claro, como intérprete, siempre hay una parte mia que las
caracteriza.

Como guitarrista defiendo el repertorio original y me intereso por
toda la musica, pero la guitarra en el mundo de las transcripciones es ili-
mitada y por mucha muisica original que se escriba, siempre estard intima-
mente ligada a ellas.

Con ésto quiero llegar al final de mi intervencion, pero no antes dese-
ar que éstas breves lineas hayan servido para ampliar el conocimiento de un
instrumento como la guitarra, que aunque es muy cercano a todos, encierra
muchos misterios y atin en la actualidad sigue evolucionando.

Agradezco a todos su presencia y atencion, y como la mejor forma
que tengo de expresarme es a través de la guitarra, es asi como quiero con-
cluir con un deseo: el de que estemos con quien es considerado el padre de
la misica, Juan Sebastian Bach y la guitarra, y en este perfecto equilibrio,
quiero recordar a mi admirado Andrés Segovia, con aquellas sus palabras:

"La guitarra es como una orquesta lejana y misteriosa cuyos soni-
dos llegasen a nosotros desde un planeta mds pequeiio y delicado que el
nuestro..."

Muchas gracias.

M? Esther Guzmdn Blanco

Actuacion Musical

Sonata n° 2 BWV 1003 para violin solo de Juan Sebastidn Bach
Transcripcion e interpretacion a la guitarra por Maria Esther
Guzman.



DISCURSO DEL
ILMO. SR. D. JUAN RODRIGUEZ ROMERO
contestando al de
recepcion de la

SRA. GUZMAN BLANCO



Excmo. Sr. Presidente,

Excmas. Autoridades,

Excmos. e Ilmos. Sres. Académicos, Representaciones
académicas,

Sras. y Sres.:

Es para mi un gran honor el haber sido designado por esta Real
Academia de Bellas Artes para contestar en su nombre, y poder dirigirme
a Vds. brevemente con motivo de la recepcién oficial de la insigne
Guitarrista MARIA ESTHER GUZMAN-FERRE BLANCO como
Academica Numeraria, en la Seccién de Misicos Profesionales.

En primer lugar, satisfaccion personal, por haber tenido la posibili-
dad de seguir sus pasos desde el perfodo ordinario de sus estudios. Era por
el ano 1981 cuando apareci6 en mi Clase de “Repentizacion,
Transposicion Instrumental y Acompafiamiento™ una nifa de 14 afios con
su guitarra en la mano, y unos deseos enormes de aprender, que chocaban
a simple vista por su seriedad y humildad, impropios de su edad. Todos
conociamos en el Conservatorio la fama de nifia prodigio bien ganada que
la precedia, pero, ver a alumnos excepcionales, como ella, a todo profesor
anima y estimula. Era tan inteligente y trabajadora, que me preguntaba:
. Qué se puede enseiiar aqui? S6lo seguir sus pasos en el recorrer de la
materia musical, y junto a los demds compaiieros demostrar el devenir de
un camino, cuya satisfaccion y felicidad estd en el constante esfuerzo de
cada dia, y, que, sin agobio, va produciendo la confianza necesaria en si
mismo que mds delante el publico sabrd siempre percibir.
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No puedo, sin embargo, con un sentimiento de profunda tristeza,
dejar patente aqui mis recuerdos para otra inolvidable alumna, su hermana
Maria del Carmen, quien, desde arriba, estard orgullosa de la trayectoria
artistica de M" Esther. Un desgraciado e incomprensible percance ocurri6,
y sucedié justo cuando se disponia a salir de su casa para asistir a mi clase.
Su memoria permanece imborrable. Parece como si los designios del des-
tino hubiera querido compensar de alguna forma y reunir toda la fuerza e
inspiracion de ambas en una sola.

Esta es M* Esther, quien a pesar de tan enorme pérdida, se llené de
entereza y teson, demostrando continuamente con su personal esfuerzo su
gran valia.

Permitanme dar lectura a un breve curriculo suyo, como consta en
Internet:

“Maria Esther desciende por linea materna de una
extensa dinastia de miisicos, los “Guervos”, apellido que ella
lleva en 8° lugar, procedian de los Paises Bajos, y el primero
de ellos entré en Espana con la Capilla de Miisica de Carlos
I, dando origen a una larga sucesion de miisicos en todas las
generaciones hasta nuestros dias.

Continuadora de esa dinastia, Maria Esther nace en
Sevilla, y a muy temprana edad demuestra grandes aptitudes
hacia la miisica y predileccion por la guitarra, haciendo su
presentacion en piiblico a los 4 aiios en el Teatro Lope de
Vega de dicha ciudad, sucidiéndose sus actuaciones en
Festivales y emisoras de Radio y Television, hasta obtener a
los 11 arios el 1° Premio en el concurso de RTVE siendo
Presidente del Jurado el Maestro Joaquin Rodrigo. A los 12
anos fue escuchada por el maestro Andrés Segovia, recibien-
do sus elogios y consejos.

Realiza su carrera en el Conservatorio Superior de
Miisica de Sevilla bajo la direccién de América Martinez, fina-
lizando el ano 1985 con el Premio Extraordinario Fin de
Carrera, posteriormente perfecciona con los Maestros Abel
Carlevaro, Leo Brouwer, Alirio Diaz y David Russel entre otros.

Con su presencia en importantes concursos obtiene 6
premios Nacionales y 13 Internacionales de gran relevancia,
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como el Andrés Segovia (Almuiiecar 1987) v el Regino Sainz
de la Maza (Okayama, Japon 1988).

Su labor concertistica tiene una proyeccion inter-
nacional que la lleva a numerosas ciudades de Europa,
América, Africa v Asia donde asiduamente realiza giras
desde el aio 1988, actuando en salas de gran importancia
como el Teatro Real de Madrid (1984), Concertgebouw en
Amsterdam, Teatro Nacional de Buenos Aires, Auditorio
Nacional de Madrid, Palau de la Miisica de Valencia, Sala
Cemal Resit Reg de Estambul, Teatro de la Zarzuela de
Madrid, Teatro Nacional de Costa Rica, Teatro Maestranza
de Sevilla, asi como prestigiosas salas de Japon, etc., bien
como solista, misica de cdmara o con orquesta, bajo la direc-
cion de grandes Maestros como Enrique Garcia Asensio, Leo
Brouwer, Adam Natanek, Colin Metters, Odon Alonso,
Christian Florea, elc.

Sus grabaciones son mumerosas en Radio y Television
de estos paises y en su discografia cuenta con 1 LP, 12 CDs
y 3 Videos. Tras un trabajo de investigacion, ha recopilado la
miisica del compositor espaiiol del siglo XIX Julidn Arcas, en
un CD que ha sido premiado por la revista Ritmo.

Desde los 20 anos forma parte de diversos jurados en
Certdmenes Nacionales e Internacionles, impartiendo asi-
mismo Clases Magistrales en numerosos paises. Su reperto-
rio es amplio y abarca desde el Renacimiento hasta la Miisica
Contempordnea, realizando numerosas transcripciones para
guitarra.

En 1995, le ha sido otorgado por la Junta de Andalucia
el Premio de cultura en la modaldid de “Andalucia Joven de
la Miisica”™

En 1998 se le rindié homenaje en JIMM de Sevilla con
motivo de sus “Bodas de Plata” con la Miisica.

Hechos puntuales fueron sucediendo en nuestro comun devenir a lo
largo de los tiempos, pero un acontecimiento casual, que honra a mi per-
sona, y que histéricamente ha permitido el fomento de nuestra siempre res-
petuosa y sincera amistad, fue su primera actuacion con orquesta, precisa-
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mente bajo mi direccién. jRecuerdo memorable! Era un homenaje al gran
compositor Joaquin Rodrigo en la Parroquia del Divino Salvador de
Sevilla, con la presencia del Maestro, acompafiado de su esposa e hija.

Mis tarde, actuaciones juntos en paises europeos, con diferentes
orquestas, también con la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla. Todo fue
siempre casual, pues, éramos invitados por diferentes agencias de concier-
tos, y jcémo no decirlo: qué feliz coincidencia!

No quisiera olvidar, y desde aqui nuevamente agradecerle tantas
actuaciones suyas en el Festival Internacional de Miisica “A Orillas del
Guadalquivir” de Sanldcar de Barrameda, ciudad donde naci, pues, tras 23
afios de historia, no hubiera sido posible sin la colaboracién de artistas
como ella, alcanzar tan renombrada fama, llegando a ser el “Rincén inter-
nacional de la Misica”, titulo del Discurso de Ingreso del que les habla en
esta Real Academia.

Valga nuestro agradecimiento, y el de toda Sanlicar, por su fre-
cuente generosidad.

Tras la lectura de su magnifico Discurso sobre “La Guitarra™, su ins-
trumento amado, y, del no menos grandioso recital que nos ha ofrecido,
ingresa hoy como Numeraria, una gran artista de la guitarra, una profunda
investigadora de la Mdsica, una mujer de una sensibilidad exquisita, con
una capacidad de trabajo incansable. Pero es, sobretodo, con su sencillez y
humanidad, ahi es donde est4 su grandeza, siempre rebosante de generosi-
dad, con lo que consigue transmitir a través de la Misica esa capacidad de
comunicacién con el piblico.

Esta Academia, y en especial la Seccién de Miisica, nos congratula-
mos sobremanera, y le damos la bienvenida con el afecto y espiritu de
colaboracién, para, unidos, seguir trabajando en este mundo de las Artes
mis Bellas, a través del lenguaje universal de la Misica, y, podamos donar
a la sociedad la Belleza, el Bien y la Solidaridad, con la médxima ilusion,
entusiasmando en cada momento de la vida.

He dicho.

Juan Rodriguez Romero



