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ARTICULOS



OPINIONES CRITICAS
DEL PINTOR
ESQUIVEL



Como un hito interesante de la selecta produccion literaria del
romdntico sevillano Antonio Maria Esquivel y Sudrez de Urbina (1806-
1857) son los diversos juicios criticos que emitid, ordinariamente en la
prensa madrilefia, acerca de exposiciones o de movimientos artisticos de su
tiempo. Entre ellos, cabe destacar los referentes al nazarenismo germano y
los asuntos de cardcter histérico que publicara, respectivamente, en el
Corresponsal y en El Eco del Comercio; el primero en 1841 y el segundo
en la siguiente anualidad.

A) ESQUIVEL Y LOS TEMAS HISTORICOS

Ciertamente que el asunto histérico no se consolidé en el seno de la
pintura espaiiola, pese a que contara con antecedentes de laimportancia de La
Rendicion de Breda de Veldzquez e incluso de haber sido frecuentado, con
su peculiar orientacién cldsica, por los academicistas dieciochescos y por los
neoclasicos asi como, con su peculiar matiz lirico, por los propios romanticos,
hasta la segunda mitad del siglo XIX en que, a partir de la I Exposicion
Nacional de Bellas Artes en 1856, surgi6 el llamado género historicista con
sus conocidas notas de arqueologismo, erudicion y tinte épico, que habia de
perdurar hasta la finalizacién del primer cuarto de la siguiente centuria.

No obstante, dentro del romanticismo hispano hay algunas buenas
creaciones, especialmente dentro de la faceta purista del mismo, como las
obras de Don Federico de Madrazo, Carlos Luis de Ribera, Joaquin Espalter
y el propio Esquivel nos confirman. Ahora bien, dicho género tuvo un cultivo
minoritario, debido al auge de la retratistica y de los temas casticistas, por lo
que su presencia es escasa, aunque importante, en las Exposiciones celebra-
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das con anterioridad a la creacion de las aludidas Nacionales que subsistieron
hasta 1968.

Larazon de esta parca presencia fue objeto de reflexion y de personales
conclusiones en un pintor culto y aficionado a escribir sobre temas estéticos
o de critica artistica como lo fue el sevillano Antonio Maria Esquivel (1806-
1857) que, aprovechando unas criticas hechas a la Exposicion organizada por
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, el afio 1841, publico el
Eco del Comercio un interesante articulo en el que, aparte de ofrecer una
critica ecudnime sobre el contenido de dicha muestra, justifica la ausencia de
temas historicos en la misma con s6lidos argumentos para cuya emision se
creia facultado, «como profesor de tan noble arte», con mas autoridad que
otros que, «sin ser inteligentes» se amparan en su condicion de simples
escritores.

Comienza el articulo con la constatacién de las opiniones contrapues-
tas manifestadas a la hora de criticar la referida exposicion, lamentiandose de
cuanto se dijo en contra de los buenos artistas que a ella concurrieron -Don
Vicente Lopez, Don Federico de Madrazo, Gutiérrez de la Vega, Jose Elbo,
Leonardo Alenza y la propia Rosarito Weis como los mas representativos
pues dej6 para otros el comentario acerca de su propia aportacion- «a quienes
se ultraja y desaniman mds que lo estdn por la desgracia de los tiempos por
la falta de proteccion y de obras de importancia en que ocuparse».

Analiza, seguidamente, el porqué de la ausencia del género histérico,
que la critica parecia exigir, justificindola por la triste realidad de que las
obras de mayor mérito que se habfan hecho por aquellos dias —cita como
ejemplos «Godofredo de Boullon» de Madrazo y «La muerte de Don
Rodrigo Calderon» de Ribera— «cuyo mérito es indiscutible» vuelven, en la
mayor parte de los casos, al estudio de sus autores con la consiguiente
tristeza de ver la obra, a veces premiada, «perecer entre el polvo. las
telararias y el olvido».

Por ello, no considera justo el que se exija la presencia de esta clase de
cuadros ya que su ejecucién resulta muy cara a sus autores, tanto en tiempo
como en dinero, cuando no ven premiados sus desvelos -«no hay quien le
remunere de los gastos comprdndole sus cuadros»- ni esperan mas recom-
pensa que una critica favorable y estando siempre expuestos a una desfavo-
rable si no son del gusto de quienes la formulan; criticas estas que, a veces,
son las responsables de que artistas de mérito puedan caer «en el abatimiento
y atin en la miseria».
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En apoyo de esta tesis, contrapone la situacién de la Espana de su
tiempo «después de una guerra desoladora: cuando los partidos se devoran
como hambrientos lobos por poder y los restos de nuestra cadavérica
nacion»- con la del reinado de los Austrias cuando, a causa del mecenazgo
regio, eclesial y nobiliario, los artistas tuvieron encargos importantes e
incluso alcanzaron honores y riquezas; aduciendo en favor de sus contempo-
rdneos el que, pese a todo ello, se les ve el deseo «de adelantar, de imitar lo
bueno y la ambicion gloria» por lo que no le resulta extrano el que trabajen
con anhelo y que den a la pintura «cuanta gloria es posible en tales
cireunstancias».

Por dltimo, sale en defensa de quienes pensaban que, pese a la falta de
proteccion y demas circunstancias negativas del momento, los artistas no
debian de entregarse s6lo a los géneros que les proporcionaban clientela y
dinero -a la cabeza de todos el retrato- y que debian preferir su gloria al interés
pero argumenta que no son espiritus puros y que, por tanto, tienen las mismas
necesidades que el resto de los mortales y tratan de cubrirlas, olvidando la
poesia y los atireos ensuefios «por el oro positivo».

Tal es el pensamiento esquivelino acerca del asunto histérico, que supo
cultivar con acierto como lo ejemplifican sus lienzos «La muerte de Dona
Blanca de Borbon», «Enrique III exigiendo a la Nobleza castellana de
devolucion de los bienes de la Corona» y «Hernan Cortés desembarcando en
México», para el que tuvo, siempre, una valoracién positiva asi como de las
condiciones negativas en que lo cultivaban los pintores de su tiempo;
pensamiento que, a mas de confirmar su pericia para que cuanto se relacio-
naba con la Estética o la Critica de Arte, como lo puso de manifiesto el
anénimo autor de la biografia inserta en la Revista Contempordnea cuando
dice, acerca del articulo comentado, que muestra «la exactitud de su juicio y
su delicado gusto» al igual que «la precision de su lenguaje y la animacién y
gallardia con que maneja la pluma».

B) ESQUIVEL Y LOS NAZARENOS ALEMANES

Conocido es el eco que, en el seno de la pintura decimonénica
espaifiola, tuvo el movimiento nazareno germanico, capitaneado por Federico
Overbeck. Su version mds directa se localiza, gracias a la labor proselitista del
esteta y tambien pintor Pablo Mila y Fontanals, en esa pléyade de artistas, a
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cuya cabeza figuran Joaquin Espalter, Pelegrin Clave y Claudio Lorenzale,
conocidos como los Nazarenos catalanes, atraidos por el magisterio de Mila
desde su Catedra de la barcelonesa Escuela de la Llotja.

Dicho movimiento, con su reconocido primitivismo y su pretendido
misticismo, tuvo algtin que otro eco, aunque nada sobresaliente, en el resto
del contexto artistico nacional asi como encontré algunos apologistas entre
los criticos de arte o simples escritores, que, desde la prensa y las revistas, no
solo elogiaban a los referidos maestros alemanes sino que, incluso, empren-
dieronuna cruzada por dicha estética pues laconsideraban como laque poseia
la plena ortodoxia artistica.

Uno de los escritos mas proclives a dicha causa fue la critica que, a la
Exposicién organizada por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, se hizo en El Corresponsal, inserta en el numero 1.229, el afio 1842 y en
la que su anénimo autor no solo presentaba a dicho movimiento como el
sumun de la creaci6n artistica sino que, despreciando las renacentistas y
barrocas, consideraba al gético aleman e italiano prerrafaelista como la era
dorada de la misma.

Tales afirmaciones, que incluian bastantes juicios despectivos contra
la que. en el lenguaje de la época, se llamaba la pintura naturalista, motivaron
el que un pintor culto como Esquivel reacionase contra tales opiniones y
especialmente contra la pseudocruzada de las Artes que propugnaban. Y lo
hizo, en dos articulos, insertos en el aludido periodico, en un tono, aunque
cortés, enérgico asi como con las obligadas limitaciones espaciales -«un tomo
en folio seria acaso necesario para responder al citado articulo»- en el que,
aparte defender a ultranza las conquistas realizadas por la pintura moderna,
rebate al articulista tanto sus ideas pro nazarenas cuanto, sobre todo, su
exaltacién medievalista.

Comienza el primero sefialando la intencién denigratoria del texto que
rebate acerca de la referida escuela naturalista, en la que Esquivel incluye la
espaifiola, la veneciana y la flamenca, no en comparacién, como otros ya lo
habian hecho y el consideraba «opinién defendible y racional», con el
clasicismo romano sino en aras de un neomedievalismo que, ridiculo a su
juicio, presentaba como tnicos modelos a seguir las estatuas géticas y las
tablas de carcomida y fabulosa pintura» al ser las que contenian «/o bello lo
sublime v lo espiritual».

Alude, luego, al pretendido recurso de contraponer el espiritualismo al
sensualismo asi como el aplicar a la pintura sistemas literario-filosoficos al
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amparo de una pretendida reaccion religiosa y lo hace por que, al no serle
posible nuestros engendros géticos de frio colorido de secas figuras, sinrelieve,
sin ambiente, sin el mas remoto asombro de perspectiva aérea» al lado de las
obras de Veldzquez y Murillo —«donde todo es vida, calor y verdad»—
recurriendo a la idea de presentarlas como la imagen mas proxima a la
divinidad: alegando ademads que la pintura nada tiene que ver con la naturaleza.

De todo ello, Esquivel saca la consecuencia de ver en esta doctrina una
Teologiaaplicada a las Bellas Artes, gracias ala cual, tanto el articulista como
el resto de los pretendidos renovadores, sostienen que el espiritualismo, para
ellos la flor y nata de la perfeccién en pintura, hay que buscarlo en las escuelas
gdticas alemanas e italianas anteriores a Rafael, pues, para ellos, la imitacion
de la naturaleza es algo profano y materialista; aduciendo, también, que, al no
tener los sentidos nada que ver con el espiritualismo, no existe otro recurso
que el de la revelacion.

En este punto es donde el romdntico sevillano lanza su mas cruel
ataque contra los pro nazarenos pues afirma que los preconizadores del
espiritualismo alemén deben basarse en algunas visiones misticas que les
deben haber puesto al corriente del modo de pintar «espiritus y gentes del otro
mundo»; aiadiendo el que s6lo les falta hacer milagros para poder convencer
al publico de lo apostélico de su tarea ya que, «en conciencia», no pueden
tenerse sus creaciones como milagrosas.

Igualmente deduce que al ser la imitacién de la Naturaleza «cosa
excusada v perjudicial en bellas artes», es de temer que algunos, superando
el goticismo germdnico, pretendan el espiritualismo en la pintura china o en
la mexicana precolombina, lo que llevaria a la existencia de tantos sistemas
artisticos como sectas religiosas existiesen; todo lo cual daria al traste con la
revelacion y el espiritualismo germénico cultural. Por tltimo, manifiesta que
pese a que podia aportar mds argumentos en pro de su antinazarenismo, no
lo hace pues «quien estd mds acostumbrado a manejar mds el pincel que la
pluma» tiene suficiente con los expuestos.

En el segundo de los articulos, que escribié obligado por la réplica que
le hizo su anénimo contrincante en el nimero 1.243 del mismo periédico,
elude al repliegue que hacer en el mismo de su anterior doctrina -«asustado
sin duda con la mostruosa originalidad de su pretendido espiritualismo»-
abanadonando con ello su sacerdocio de la nueva secta para convertirse en un
simple pariente o amigo, de ciertos artistas a quienes pretende destacar
mediante el procedimiento de criticar acertadamente a los otros.
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Aunque le parece aceptable tan brusco retroceso, no le consiente el que
pretenda negar sus anteriores afirmaciones para lo cual se apresura a darle
«con el texto en las mientes». Por ello le recuerda su aserto de la inexistencia
en Espana de una escuela pictérica asi como en ningtin otro pais salvo la que
llamé «primera aurora de una restauracion»; manifestando, a continuacién,
que, contra su pretendido argumento del aislamiento y la ignorancia de los
artistas espafioles, aqui se tenfan noticias sobre ese alborear pictérico acon-
tecido en Roma y en algunos Estados germdnicos asi como de la existencia
de esa secta que desprecia cuanto se ha hecho desde Rafael en adelante pues
€l mismo habia departido con personas inteligentes y sensatas acerca de esos
«desenterradores de pinturas géticas» como del conducto por donde dicha
secta, pretendia introducirse, paulatinamente en Espana.

Seguidamente aduce que su oponente, alarmado por lo prematuro de
sus asertos y por lo parcial de sus intenciones, manifiesta en su réplica que atin
no habia llegado el tiempo de la renovacién por lo que era necesario
«transigir con el sistema dominante»; manifestando, de modo rotundo, que
se reafirma acerca de cuanto dijo acerca de ello. Hace luego una defensa del
naturalismo cldsicoy moderno, de los que destaca «el admirable dibujo de las
estatuas griegas y el modo del pintor de Sanzio», frente a lo que califica de
«disparatado. insipido y monstruoso».

Por ultimo, defiende su ética personal, que no le permite «formarse
reputacion a costa de los demds artistas» ni buscar «ridiculos pretextos para
ensalzarse y deprimir a los demas». También lo hace de la originalidad de
cuanto ha escrito, puesta en duda por su contrincante, «pues responde de lo
que con mi firma he estampado» en contraste con el anonimato de lo que se
le replica de modo vergonzoso.

Respecto de la autoria de los comentados articulos cabe pensar que
debid tratarse de alglin madracista amigo de las formas nazarenas, aunque no
creo fuese Don Pedro de Madrazo pues este alabé alguna de sus obras y
cuando criticé otras lo hizo con su nombre y apellidos, por lo que, hasta el
momento, hace perdurar el anonimato, aunque creo que Esquivel sabia bien
de quién se trataba, que preside la referida disputa.

De todo lo expuesto se deduce, aparte el interés del maestro por todo
lo referente a la teoria y la critica artistica, su franca oposicién a la estética
nazarena, apoyada en argumentos hoy superados como la repulsa a la
escultura y la pintura del gético, asi como su profunda admiracién por los
grandes maestros de la Edad Moderna -en lugar muy destacado Velazquez y
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Murillo- muy en consonancia son los que, acerca de la pintura barroca
espaiiola, habian expresado, en pleno neoclasicismo, Tomés de Iriarte y Juan
Agustin Cedn Bermudez.

Antonio de la Banda y Vargas



