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En la vida se tienen momentos y situaciones en que nuestro
ser pasa por las maximas tensiones emocionales, algunos he tenido,
como creo le habri ocurrido a casi todos los que éramos adultos
el ano 1936, pero quizds éste que me embarga ahora sea para mi
el méds dificil de superar, pues me siento como alumno ante sus
examinadores, asi que perdonad mis faltas, pues ya hace mucho
tiempo que no me veo ante tribunal, v que en este caso es ilustre
y a la vez amigo.

He tenido la suerte, deparada por Dios, de haber nacido den-
tro de un ambiente en que las Bellas Artes han sido el recreo y
la admiracién constantes; es por ello mi agradecimiento mds pro-
fundo para los miembros de esta Real Academia por haberme lla-
mado para ser recibido como Numerario de la misma, pues ser Aca-
démico de Bellas Artes en Sevilla es como ser Académico a secas,
pues toda ella es Arte, sus mujeres, sus monumentos, sus calles, su
luz, su sol, su alegria, sus fiestas; la suprema aspiracién del hombre
que triunfa en la vida es poseer la mujer mds hermosa y la obra
de arte mds admirada, quizd en ello radique uno de los encantos y
satisfacciones de nosotros los sevillanos; esas dos grandes aspira-
ciones estdn aqui al alcance de todos, pues qué pocos en nuestra
tierra no han recibido la caricia del mirar de unos bellos ojos feme-
ninos, y si no ha tenido objetos de valor material, siempre podri
tener una maceta de gerénios.
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Con todo lo dicho comprenderéis que al ser llamado a esta
Corporacion y tras reflexionar su aceptaciéon, por no tener motivos
sustanciales para este honor, lo acepto pensando podria ser un re-
presentante, no de los eruditos en artes, ni de los maravillosos ar-
tistas de mi tierra, sino del hombre de la calle que ama entranable-
mente las Bellas Artes. En este sentido es en el que voy a exponer
unas pequefas ideas y que para concretar diré que se refieren pre-
cisamente a la participacién del dicho “hombre de la calle” en las
realizaciones arquitectdnicas en las que vive o que por su cargo es
responsable de ellas, y elijo esta disciplina artistica por ser la que
estd mds en la calle v precisamente la que parece se la quiere des-
ligar del arte en aras de la funcionalidad, cuando precisamente este
arte surge de aplicar la necesidad constructiva a través de la mano
del artista.

La vida moderna requiere para su engranaje la despersonaliza-
cién del individuo, el cual va resultando anticuado, pues ahora es
la colectividad la que se impone. Consecuencia de ello es el aleja-
miento cada vez mayor del arquitecto y el ser que va a recibir o
aprovechar el lugar disefado por aquél, y mucho mis el ciudadano
que pasea, aunque lo haga con la rapidez que actualmente se exige
en todo, encuadrado por las fachadas que forman su calle. Esto
mismo se puede aplicar a los edificios oficiales muchas veces reali-
zados por técnicos radicados en las oficinas centrales y que a lo
sumo giran una rdpida visita para ver el solar que tienen que relle-
nar de oficinas, y es muy dificil, en este corto tiempo, ambientarse
con los aires de esta tierra.

Veamos ahora, en contraposicién de lo anterior, edificios en
que existid una participacién activa del propietario y los técnicos
o artistas realizadores, por ejemplo nuestra Plaza de Toros, y ha-
blo de ello por el conocimiento intimo que tengo de la misma. Esta
Plaza fue disefiada y construida, qué duda cabe, por los técnicos,
seguramente los mejores, que existian en aquella lejana mitad del
siglo XVIII sevillano; pero toda ella refleja los gustos y preferen-
cias de sus constructores La Nobleza sevillana de la época dividia
su vida entre dos hermosas residencias, su casa de la ciudad (la
mayor parte de las cuales van desapareciendo) y su hacienda de
olivar en los alrededores de la Giralda; pues bien, al construir la
Plaza de Toros, plasmaron en ella sus dos residencias, por dentro
el patio de su casa, por su exterior y dependencias su hacienda, y
el resultado ahi estd. A mi, que por naturaleza soy observador, siem-
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pre me ha impresionado y, por qué no decirlo, halagado ver con
la soltura que el aficionado sevillano entra y opina de “su” plaza,
y s que ve en ella una de aquellas casas que adornaban su barrio y
que habitaba o veia a través de las cancelas, que también la tiene
en la plaza, sin utilidad funcional, pero que a los que en los co-
mienzos de este siglo la mandaron montar en el lugar que se en-
cuentra, procedente de la derruida Capilla del Rosario de Regina,
seguramente la necesitaban en dicho lugar, para ver los arcos a tra-
vés de los calados hierros forjados de ella. Refiriéndome a las til-
timas obras importantes realizadas en estos tiempos, tengo que de-
cir fueron estudiadas en perfecta colaboracién de los directivos y
actual arquitecto, Sr. D. Joaquin Barquin Barén, y han sido la pues-
ta en servicio y acondicionamiento del anillo exterior de circunva-
lacién y arreglo de varios de los antiguos almacenes exteriores con-
virtiéndolos en taquillas, local para posible Museo de la Plaza, etc.
Ocasionaron dificil soluciones pero la sensibilidad artistica de nues-
tro compafiero de Academia, Sr. Barquin, hicieron posible la puesta
en valor de toda la parte exterior, que tiene un fuerte sabor a Co.
liseo romano, recio v sélido, y que contrasta con la ligereza de la
arqueria de las gradas cubiertas de la Plaza. En una palabra, este
edificio lo entiende el ciudadano de la calle, porque fue realizado
en colaboracién estrecha del técnico o artista y el usuario propietario.

A continuacién podemos referirnos a la Casa Social de la Real
Maestranza de Caballeria, contigua a la Plaza de Toros. En ella
también hubo activa colaboracién, salpicada a veces, cosa natural,
de pequefias discrepancias, entre su ilustre arquitecto D. Anibal
Gonzilez y los directivos de la Real Corporacién, que la constru-
yeron en aquel tiempo de la Exposicién Ibero-Americana del afio
1929. El primero hizo la distribucién y construccién, quedando
para los segundos lo relativo a la decoracién, inspirada en el Pa-
lacio de Oriente, en cuya Secretaria del Rey estaba destinado su
principal orientador, el Conde de Bulnes, observdndose por toda
la Casa la combinacién de piedra y cal, dos elementos que definen
el sefiorio del espafiol, duro de convicciones y sobrio y sencillo, co-
Mo nuestra entranable cal, excepto el gran salén, mds al estilo y
gusto de nuestros Reyes de la Casa de Borbén. La biblioteca, reali-
zada en pino Balsain, de indudable belleza, fue disefiada por el ar-
tista y anticuario gaditano D. Angel Picardo, y su techo decorado
con motivos taurinos originales del artista desaparecido Sr. Hohen-
leiter. En toda su realizacién tomé activa parte el Caballero Maes-
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trante Marqués del Nervién, que habia demostrado su exquisito
gusto en el arreglo de su casa, conservada con todo su carifio por

su viuda en la calle Amor de Dios.

Seguidamente nos referiremos al tercer edificio que completa
el conjunto de esta Real Maestranza. Se trata de la Capilla dedi-
cada a su Patrona la Virgen Marfa, en su advocacién de el Rosario.
Al fundar un grupo de Caballeros esta Maestranza el afio 1670
con los fines que su nombre indica, decidié tener Patrona y Capilla
propia, para lo cual se unié y termind absorbiendo una Hermandad
del Rosario, a la que pertenecian algunos de los Caballeros fun-
dadores. la cual radicaba en el Convento de Padres Dominicos de
Regina Angelorum, ya desaparecido, en una de sus capillas late-
rales, la cual, al ser derribado aquél, y precisamente por pertenecer
a esta Real Maestranza, fue respetada hasta el afio 1905 en que el
Ayuntamiento, para iniciar el ensanche de Regina, procedié a su
demolicién, recogiendo la Corporacién y guardando en sus alma-
cenes todo lo que pudo ser rescatado, retablo, imagen, yeserias, z0-
calo y algunos escalones de marmol rojo, asi como una puerta pe-
quena de clavos, que muchos afios después, y por encontrarse total-
mente apolillada, fue desarmada para rescatar los clavos, aparecien-
do en su interior, entre el entablamiento, una tablilla en la cual
consta que las imdgenes, altar y los yesos son obra de Pedro Roldén.
Desde dicho afio de 1905 hasta el de 1956, en que se inaugura la
nueva Capilla, fueron celebrados los actos religiosos en el Conven-
to de Santa Marfa la Real de Madres Dominicas, sito en la calle
de San Vicente. Se inicia la Capilla con la compra de un solar a
los Herederos de Fernandez Palacios, asimismo vendedores del que
ocupa la Casa Social a que nos referimos anteriormente. Realizé un
primer proyecto el arquitecto valenciano, que hizo algunos edifi-
cios en la Exposicién Ibero-Americana, D. Vicente Traver, pero
por circunstancias que desconozco nada se realizo de dicho proyec-
to. La hermosa traza actual fue ejecutada bajo proyecto del enton-
ces arquitecto de la Corporacién y compafiero de Academia D. Aure-
lio Gémez Milldn; en arranque de béveda queda paralizada la obra
durante varios afios, continuadas posteriormente bajo la direccién
del arquitecto D. Rodrigo Medina, y se terminan las obras siendo
arquitecto el fallecido D. Fernando Barquin Barén. Al iniciarse la
decoracién interior, y en unién de mi hermano Rafael, comienza
nuestra direccién, tropezando con algunas dificultades consecuencia
del concepto que presidié el proyecto base, de total independencia
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de la Capilla respecto a la casa contigua ya construida y al altar
que desarmado y guardado existia en los almcenes de la Plaza. Pre-
cisamente entonces es donde mds patente se hace la colaboracién
de los técnicos y artistas con los representantes de la Corporacién.
Interpretando el sentir de los directivos de ese tiempo, el arqui-
tecto de ella, D. Rodrigo Medina, estudia la forma de conseguir
uniformar las fachadas, delantera y trasera de la Capilla con las
existentes de la Casa; no fue fdcil el empefio, y todo el que pase
por la acera del borde del rio podrd observar un paramento que
sobrepasa la balaustrada caracterfstica labrada en piedra, que coro-
na la Casa y Capilla, ello es debido al deseo de disimular, en lo po-
sible, la Gltima parte de la béveda; en la fachada posterior, al no
llegar a ella dicha béveda, no surgié este problema. La puerta prin-
cipal, obligatoria para toda Capilla de nueva construccién, fue de-
corada del modo mis sencillo posible, precisamente para huir de
toda competencia a la suntuosa ya realizada de la Casa y con ello
dar mds la sensacién de dependencia. También fue necesario elevar
el suelo de la Capilla para igualarlo al de la Casa, dando lugar, como
en €sta, a dos escalones en el exterior, que unidos a otros dos que
separan la nave del crucero, los cuatro del presbiterio, el de la mesa
del altar y un z6calo de mdrmol sobre el que se asienta el retablo.
consiguieron centrarlo en el muro de fondo de la Capilla, que tenfa
trece metros de altura, siendo nueve la del retablo. Adn quedaba
un luneto de gran tamafio sobre el referido retablo. A la vista de
unos restos de yeseria de la derruida Capilla de Regina, y que re-
presentaban un sol, el escultor D. Juan Luis Vassallo ideé el repro-
ducirlo acompafiado de un luna y realizados sobre madera dorada:
asimismo disend y tall6 la cartela alusiva al Santo Rosario sostenida
por dos dngeles. En las continuas charlas con dicho escultor le referi
la decoracién de fondo vista en la magnffica Capilla denominada
de los Abrantes, sita en la Catedral de Burgos; sobre esa idea ter-
miné la decoracién del luneto a que nos referimos, consistente en
varias estrellas de distintos tamafios en madera dorada, todo ello
sobre fondo azul cielo. Este retablo también fue ensanchado lateral-
mente y todo €l restaurado y redorado bajo la direccién del Sr. Vas-
sallo, siendo el principal dorador el Sr. Mohedano: asimismo se res-
tauraron y completaron en parte los yesos documentados de Pedro
Roldén y que decoran los lienzos de muros en crucero y nave, traba-
jando en ello el Profesor Auxiliar de la Escuela de Artes y Oficios,
Sr. Monleén, y en las partes mas delicadas el Sr. Vassallo directa-
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mente; en todas las piezas de madera tallada trabajaron dos aven-
tajados alumnos de la dicha Escuela en aquellos tiempos, los sefio-
res Mazuelo y Doblas, todo ello, como se ha dicho, bajo la direc-
cion del Director de la misma, Catedréitico también de la Superior
de Santa Isabel de Hungria, Numerario que fue de esta Academia
y actualmente de la Real de San Fernando de Madrid, el ya dicho
Exemo. Sr. D. Juan Luis Vassallo Parody. También realizé con sus
colaboradores toda la yeseria que decora la cipula y pechinas del
crucero.

No terminé aqui su trabajo, sino que lo fue con tres piezas ver-
daderamente magistrales salidas de sus manos: el Sagrario, ejecuta-
do en plata por el orfebre Sr. Seco, excepto el relieve en marfil de
la puerta del mismo, regalado por el entonces Teniente de la Cor-
poracién, D. Jerénimo Villalén-Daoiz, Marqués de Villar del Tajo;
los dngeles lampareros, que me atrevo a decir son los mds bellos
que actualmente adornan nuestras iglesias, y por ultimo, los dos
rosetones de gran tamano que decoran e iluminan la béveda de
la nave,

Terminados los trabajos de la dicha ornamentacién y colocacién
del retablo y yeserias, quedaba la pintura de la Capilla, y aqui brillé
el arte de nuestro desaparecido amigo, compafiero que fue de esta
Real Academia y Catedritico de Bellas Artes, el laureado pintor
[Itmo. Sr. D. Juan Miguel Sdnchez Ferndndez, ayudado por su
discipulo y actual Profesor D. Francisco Maireles Vela. Procedié a
un estudio detenido, primeramente de la pintura general, de los de-
talles a resaltar por su dorado v, finalmente, de las obras propia-
mente de arte de sus frescos; el acierto a la vista estd, en la tona-
lidad en grises y martelillas, la ligereza de los oros en molduras y
pilastras, el decorado de los paramentos del presbiterio y crucero,
empleando solo el oro y sepia, especialmente en los cuatro hermosos
floreros y en las coronas de pimpanos y espigas que enmarcan le-
yendas latinas dadas por el Excmo. Dr. D. José Sebastidn y Ban-
darin (g.e.p.d.).

La béveda merece algunas palabras; verdaderamente su efecto
es parecer una porcelana del Retiro. Hay un pequefio fallo, y son
las vidrieras que ya se encontraban colocadas cuando empezé la de-
coracion que nos ocupa y precisamente son las dnicas piezas rea-
lizadas por una casa de Madrid y por encargo estrictamente comer-
cial, no siendo sus dibujos realizaciones de artistas de primera fila.

Hemos dejado para lo tltimo hacer historia de los frescos anun-
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ciados anteriormente. Fueron elegidos los temas por los directivos
entonces de la Corporacién y ejecutados con la maxima libertad ar-
tistica por D. Juan Miguel Sdnchez; son los siguientes: para los dos
grandes lunetos sitos en el crucero, alegorias de la Batalla de Le-
panto y de la entrega de terrenos destinado a la tela o palenque
por el Rey San Fernando a los caballeros conquistadores de la ciu-
dad; el primero, como homenaje a nuestra Patrona la Virgen del
Rosario, por la visién que de ella tuvo el Papa San Pio V durante
la celebracién de la Batalla de Lepanto, los detalles sobre las gale-
ras fueron tomados del libro que en aquellos dias lefa el que os
dirige la palabra, verdaderamente notable en todos los sentidos,
denominado “I.A Victoria pE LEPANTO”, obra del que fue Vice-
presidente del Gobierno entonces, Almirante Carrero Blanco, muer-
to tragicamente; el segundo, ya se ha dicho, se refiere al primer
palenque que existié en Sevilla, y que pueden considerarse los ejer-
cicios que en ellos se realizaban como antecedente de lo que poste-
riormente serfan las Reales Maestranzas, es decir, lugares destina-
dos a la instruccién militar mediante la realizacién de torneos vy
festejos por los caballeros de esta ciudad. Representa la puerta de
Cérdoba de nuestras murallas, conservada aun, coronada por la
figura del Rey Mirtir San Hermenegildo, que piadosa tradicién di-
ce sufrié cautiverio por esos lugares; lo restante representa, ale-
goricamente, una formacién de caballeros, documentada por obras
de la mdxima solvencia, proporciondndole el que suscribe al ar-
tista pintor la herdldica que correspondiera a caballeros de la con-
quista, estando en primer lugar y enfrentados los mdximos repre-
sentantes de ella y que fueron cabeza de banderias en las épocas
de turbulencias, los Guzmanes y los Ponce de Leén. El resto de
los cuatro lunetos del crucero v dos en el presbiterio representan
arboles con cintas-cartelas de Letanfas a la Virgen.

Los lunetos de la nave fueron dedicados a herildica de Reyes
y augustos Hermanos Mayores.

Finalmente proyecté D. Juan Miguel, mediante un precioso
lienzo al éleo, que quedd en poder de sus familiares, lo que seria
el fresco del fondo de la iglesia en el coro, una alegoria al nuevo
Misterio de la Asuncién de la Virgen proclamado por el Papa
Pio XII, precisamente por el tiempo en que se realizaba esta de-
coracion. Y aprovecho la ocasién para dirigirme a los compafieros
de Maestranza y actuales directivos para que, mirando hacia atrds
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después de tener la retina llena del fasto retablo, dirijan la mirada
al coro y vean que la Capilla estd sin terminar.

No queremos dejar de referirnos al frontal en metal plateado
que adorna el altar y que es de orden corintio, el cual procede de
la iglesia de Santiago de esta ciudad y fue adquirido, primeramente,
por el ilustre pintor sevillano D. Gonzalo Bilbao, siéndolo muchos
afios después por la Corporacién, al anticuario Sr. Espinosa.

Hablemos de la iluminacién general. Quizds por las circunstan-
cias de mi dificultad para recibir el brillo directo de la luz en mis
ojos, y aprovechando la técnica moderna en el servicio de resaltar
obras de arte antiguas, fue mi propésito que la dicha iluminacién
fuera indirecta, quedando como tinico brillo el de la humilde lam-
parita que acompafia al Santisimo Sacramento. Se encargd la rea-
lizacién material a la Casa Benito Delgado, teniendo que vencer la
idea de los encargados de la misma de llevarla a cabo con la deno-
minada luz fria; exigfi una prueba realizada en la cipula, la cual dio
como resultado la descomposicién de sus colores, pasando el celeste
cielo a violado algodonoso y los oros finos al tono del llamado oro
alemdn, por lo que fue desechada, asi que toda ella se compone de
ldmparas incandescentes y el resultado creo fue todo lo feliz que
se deseaba.

Muy destacadas son, en la Capilla que nos ocupa, las obras en
marmol realizadas por la Casa Antonio Martinez de esta ciudad,
empezando por resefiar las circunstancias de que el zécalo de mir-
mol rojo de la desaparecida Capilla de Regina, guardado en los
almacenes de la Plaza, era constructivo, es decir, se componia de
piezas con un enorme grueso, por lo que fueron cortadas para au-
mentar su supetficie, y asf y todo no fueron suficientes, comple-
tdndolas dicha Casa, a la que también se deben el molduraje y
solerfas. Al comenzar su trabajo D. Juan Luis Vassallo. ain no
estaba colocado el zécalo del crucero, modelando sin un fin deter-
minado las dos cartelas del mismo en mdrmol negro, surgiendo en
a Junta de Gobierno en ese tiempo la idea de colocar una ldpida
en recuerdo de los Caidos de la Corporacién durante la guerra
de 1936-39; les sugeri pudieran aprovecharse las dichas cartelas,
dindome su voto para realizarlo a mi mejor parecer, y la idea
quedé plasmada de la siguiente forma: en la derecha del crucero,
los que murieron en la zona roja, poniendo en la cartela una corona
de palma en significacién de su martirio, asi como los atributos de
la cruz, el castillo y leén, y la flor de lis, significativos de los idea-
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les por los que murieron. En la izquierda, los caidos en los frentes
de batalla y, en este caso, la corona de laurel, significativa del héroe,
repitiéndose los restantes atributos. En el presbiterio los trabajos
de mdrmol, que son los enmarques de la puerta de sacristia y de
la ldpida del Marqués de La Algaba, son dibujos del fallecido ar-
quitecto de esta Corporacién D. Fernando Barquin Barén, al cual
se debe también el Coro de la Capilla, realizado sobre una idea de
Juan Luis Vassallo. Podemos hacer un inciso dedicado a la dicha
ldpida: estuvo colocada durante siglos en la iglesia de San Fran-
cisco de la villa de La Algaba, como. su inscripcién dice: contiene
la cabeza de D. Pedro-José de Guzmén, Marqués de La Algaba,
Hermano Mayor que fue de la Corporacién desde abril de 1674
a junio de 1675, y que siendo Capitdn General de Ordn fue muerto
en 1681, siendo rescatada la dicha cabeza del poder de los moros.
Al ser destruida la iglesia de La Algaba, el entonces Marqués de
La Algaba y Duque de Alba, padre de la actual Duquesa de dicho
titulo, hizo entrega de la cabeza y ldpida a esta Corporacién, colo-
cdndolas provisionalmente en la iglesia de Santa Marfa la Real. has-
ta el afio de 1955 en que, préxima a la inauguracién de la Capilla
que nos ocupa, fueron de nuevo, y esperamos que definitivamente,
trasladadas y colocadas en su presbiterio, previo su reconocimiento
y acta, llevados a cabo por D. José Sebastidn y Bandaran.

Por dltimo diremos que la preciosa pila del agua bendita fue
dibujada por el artista Sr. Urbano de la referida Casa Martinez y
realizada en ella, empleando una combinacién de los marmoles de
distintos colores que existen en la Capilla.

Otro ejemplo de la colaboracién a que nos referimos es la Ca-
tedral hispalense; fama dej6 en las historias locales el celo de su
Cabildo en todas sus actividades, por lo que no seria menor en
la direcci6n de las obras, y probado queda por los distintos estilos
que la componen segiin el gusto de cada época, y qué seguridad en
sus fines supone el atrevimiento de afadirle un campanario cris-
tiano al madximo exponente hispano del arte almohade, pero Her-
nan Ruiz, bajo la mirada severa y sabia de aquellos canénigos, rea-
lizé el prodigio de la actual Giralda.

Pasemos a través de la Plaza del Triunfo a los Reales Alcdzares:
el encanto de ese palacio lo han descrito las plumas m4s ilustres,
pero yo solo quiero resaltar la intervencién directiva de sus reales
moradores en las distintas construcciones, puede que alguna no muy
feliz, pero siempre entrafiables, y actualmente las obras maravi-
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llosas de restauracién y embellecimiento que se llevan a cabo son
fruto de la iniciacién de su Conservador, ilustre vecino v poeta de
Sevilla, Joaquin Romero Murube, va fallecido, y continuadas por
su actual Conservador y técnico responsable, Sr. Manzano, lo que
hacen de este Alcdzar digna morada de nuestros esforzados Reyes
Don Juan Carlos y Dofia Soffa, que no quiero dejar de saludar res-
petuosamente desde esta Tribuna de Bellas Artes, por tener el honor
de ser el primer Académico recibido bajo su reinado y en el que
esperamos siga la tradicion de su Casa de amor y proteccién a las
mismas.

Otra obra en que ha existido un Patronato directivo ha sido la
adaptacién de la Fébrica de Tabacos para Universidad: concretén.
donos a los Seminarios v Laboratorio de Arte de la Facultad de
Filosofia y Letras, recorridos por mi algtin verano en compaiia de
nuestro Presidente y Secretario General, ilustres profesores en ese
momento del Curso para extranjeros v de los que se hallaba lleno
un patio con flores, pila, murmullo de agua y vela; qué mejor clase
de sevillania para las rubias valkirias asistentes.

Como resumen de estas ideas sobre la colaboracién entre el
técnico y el usuario o propietario de la obra diremos, y siempre
respecto a nuestra ciudad, que podria tomarse como representantes
de sus habitantes, referido a sus preferencias en materia de fachadas
y aspecto viario de la misma, a la “Comisién de Defensa del Patri.
monio Artistico”, que primeramente con cardcter informativo fue
creada dentro del Ayuntamiento por el entonces Alcalde y actual
Presidente de esta Academia, Excmo. Sr. D. José Hernindez Diaz,
y presidida por el que era Teniente de Alcalde De egado de Cul-
tura, Numerario de esta Real Academia, Ilmo. Sr. D. Antonio
Sancho Corbacho; a cuya Comisién perteneci y fui testigo de lo
arduo de su tarea, pero que apreciada por los poderes ptblicos fue
elevada a ejecutiva y es actualmente presidida por el Sr. Delegado
del Ministerio de Educacién v Ciencia.

Es notorio, y a la vista estd, el mayor estudio que por parte
de los técnicos se realiza en los proyectos de fechada, adaptindolas
al ambiente de nuestra ciudad, que no quiere perder su persona-
lidad y que se centra en un barroco sevillano alegre y luminoso.

He dicho.
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Limina 1.—Capilla de la Real Maestranza
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Lipida de los Caidos.
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Limina [II.—Capilla de la Real Maestranza. Angel lamparero.

Autor: Tuan Luis Vassallo Parod:.
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Limina IV.—Capilla de la Real Maestranza. Sagrario. Autor: Manuel Seco Velasco.




