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SESION ACADEMICA SOLEMNE SOBRE EL
"TRESCIENTOS CINCUENTA ANIVERSARIO
DE LA FUNDACION DE LA ACADEMIA DEL
ARTE DE LA PINTURA DE SEVILLA. 1660-1674"

Palabras de la Presidenta de la Academia

Excmo. Sr. Presidente del Instituto de Academias de Andalucia,
Excmos. Sres. Presidentes de Academias,

Excmos. e limos. Sres. Académicos,

Dignisimas Autoridades,

Sras. y Sres.:t

Esta Real Academia celebra Sesion Académica publicay solemne para
conmemorar el “Trescientos Cincuenta Aniversario de la Fundacion de la
Academiadel Arte de laPinturade Sevilla’, con lapresentaciéon delaobra“La
Academia del Arte de la Pintura de Sevilla.1660-1674", patrocinada por €l
Instituto de Academias de Andaluciay realizada por el Académico Numerario
Sr. Corzo Sanchez.

Sevilla ha sido siempre cuna de grandes artistas, que supieron utilizar
€l arte paramayor gloria de Espafia. Por €llo, los pintores Francisco de Herrera
el Mozo, Juan de Valdés Leal, Sebastidn de Llanos y otros insignes pintores,
liderados por Bartolomé Esteban Murillo, fundan esta Academia del Arte, €l
1 de enero de 1660, ubicandola en la antigua Casa Lonja, hoy Archivo de
Indias, donde perduraria hastafinales del siglo XVI1II.

1Sesién Académica piblicay solemne celebrada el lunes 11 de enero de 2010.
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Por fortuna las Actas originales de dicha fundacion se conservan en
el archivo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa |sabel de Hungria.
Bartolomé Esteban Murillo, nuestro fundador, merece una mencion especial,
pues supo interpretar perfectamente el espiritu de la ciudad en que habia nacido,
aunque también tuvo que sufrir muchas incomprensionesy olvidos, como les
suele pasar con frecuencia a los artistas. Pero pudo tener, finalmente, su justa
valoracion, ya que el pueblo sevillano supo apreciar sus obras, en su mayor
parte religiosas, caracteristica de la época, las cuales, llenas de luz, color y
sentimiento, cautivaron tanto al pueblo sencillo como al del mas alto nivel
cultural. Pronto iglesias, conventosy casas sefioriales colgaban en sus paredes
las pinturas de este insigne artista. Y hoy sus obras son tesoros que se pueden
admirar en los méas importantes museos de todo el mundo.

Lafinalidad de la creacion de esta Academia erala proyeccion de su
arte hacia nuevos valores. Por todo ello rendimos hoy homengje a gran pintor
gue fundo esta Real Corporacion, del cual nos sentimos orgullosos y a cuyo
recuerdo brindamos todos nuestros esfuerzos, para que esta Academia siga
escribiendo su historia, siempre en beneficio de la ciudad.

El acto sera clausurado por el Excmo. Sr. D. Gonzalo Piédrola de
Angulo, Presidente del Instituto de A cademias de Andalucia, que hoy nos honra
con su presenciay a que tenemos especial estimay consideracion en esta Real
Academia de Bellas Artes de Sevilla.
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Presentacion del libro **Cronica de la Academia del
Arte de la Pintura de Sevilla. 1660-1674",
por el Exmo. Sr. D. Ramon Corzo Sanchez

Excmo. Sr. Presidente del Instituto de Academias de Andalucia,

Excma. Sra. Presidenta de la Real Academia de Bellas Artes de Santa | sabel
de Hungriade Sevilla,

Excmo. Sr. Presidente de Honor del Instituto de Academias de Andalucia,
Excmos. Sres. Directoresy Presidentes de las Academias Sevillanas de Buenas
Letras, Medicina, Cienciasy Legislacion y Jurisprudencia,

Excma. Sra. Presidenta de la Real Academia de Medicina de Granada,
Excmos. e [Imos. Sres. Académicos,

Dignisimas Autoridades y representaciones,

Sras. y Sres. :

La efemérides que celebramos hoy con la presentacion de este libro,
es unade las més notables parala historia de las Academias de Andal ucia; hace
trescientos cincuenta afos que un grupo de artistas sevillanos acordaron
constituirse como Academia para gjercitar la ensefianza del dibujo; este
precedente absoluto de todas las A cademias andaluzas y, también de todas |las
espafiolas ha sido siempre recordado con admiracion desde hace doscientos
anos, pero debe destacarse que fue el anterior Presidente de la Academia de
BellasArtes de Sevilla, el Excmo. Sr. D. Antonio de laBanday Vargas, quien
mas contribuy6 a su conocimiento cientifico. Desgraciadamente, no podemos
contar hoy con su presencia en esta conmemoracion que él siempre esperaba
guetuvieraun relieve especial, tanto por su valor de precedente de laAcademia
actual como por € prestigio que le otorgaala ciudad de Sevillay asus artistas
mas conocidos, alos que también é dedico gran parte de sus investigaciones.
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Yaen 1961, antes de su ingreso en la Corporacion, el profesor de la
Bandafue el primero en rescatar de la Biblioteca Colombina la copia de las
Constituciones de 1673 de aguella Academia, para editar su transcripcion y
analizar sus aspectos institucional esh; luego, con motivo de la celebracion del
tercer centenario del fallecimiento de Bartolome Esteban Murillo, preparo la
edicion facsimil del manuscrito fundacional® y dispuso la colocacién en la
Casa Lonja de Sevilla, actual Archlvo de Indias, de una | apida que recuerda
la fundacion que hoy cel ebramos®. Con la edicion gue presentamos hoy, he
guerido cumplir una obligacién de reconocimiento a su ferviente dedicacion
a mundo académico en el que desempefid una actividad excepcional,
especialmente en la constitucion del Instituto de Academias de Andalucia del
gue fue uno de sus mayores impul sores.

LaAcademia de Murillo, como solia denominarla don Antonio de la
Banda es, precisamente, un gjemplo muy claro de laviday el ambiente en €l
gue suelen desarrollarse nuestras Corporaciones, siempre sujetas a la escasez
de medios econdmicos a cambio de no querer someter su libertad alos patrocinios
interesados y condicionadas por un funcionamiento electoral que permite
cambios radicales de orientacion, de acuerdo con lasiniciativas de los que son
elegidos para dirigirlas. En los escasos quince afios que vivié laAcademia del
Arte de la Pintura de Sevilla se pueden reconocer todas |as alternativas que
caracterizan la historia de muchas otras Academias, tanto las méas antiguas
como las de reciente creacion. Por ello, mi objetivo en este libro hasido el de
formar una Croénica Académica de la institucion sevillana en la que creo que
pueden reconocerse avatares que poco se diferencian de los que vemos sucederse
adiario en las Academias actuales.

Cedn BermUdez, describe | os antecedentes de la creacion de laAcademia
en estos términos, siempre referidos a Murillo como autor de laidea: Concibié
en 1658 el proyecto de establecer en esta ciudad una academia publica; y no
habiendo hallado en el Gobierno proteccion ni apoyo para costear |0s gastos,
pudo conseguir con prudencia y mafia, que a su exemplo los demas profesores
se ofreciesen a sostenerlos. En fin después de haber luchado con la fiereza de
Don Juan de Valdes Leal, que se creia superior & todos en habilidad; con la
presuncion de D. Francisco de Herrera el mozo, que habia vuelto de Italia
muy orgulloso; y con el descaro de otros pintores que, aspiraban a los primeros

1Antonio de la Banday Vargas, “Los Estatutos de la Academia de Murillo”, Anales de la Universidad
Hispalense, XXI1, 1961, p. 107 ss.

2Antonio delaBanday Vargas, El Manuscrito de la Academia de Murillo, Sevilla, 1982.

SAntonio de la Banday Vargas, “LaAcademia de Murillo”, Boletin de Bellas Artes, X1, 1983, p. 39 ss.
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puestos del establecimiento, dio principio a sus estudios en la Casa-Lonja la
noche de primero de enero de 1660*.

Lafatade apoyo oficial y las desavenencias entre los méas significados
dirigentes de la Academia son, por tanto, las sefias con las que se inicio su
existencia.

Lacrénicade laAcademiadel Arte de la Pintura de Sevillacomienza
con laresefia de sus Estatutos provisionales, aprobados el 11 de enero de 1660.
L os seis primeros apartados del acta de aguellareunion enuncian las atribuciones
de los encargados del gobierno y dan los nombres de quienes debian
desempefiarl os hasta tanto se aprobasen los* Estatutos generales’; en principio,
los dos Presidentes deberian alternarse por semanas en la asistencia a la
Academia, paralamision esencial de ser “juezes en las questiones y dudas que
sobre |os pregeptos de nuestro arte y su exercgicio se ofrecieren”, asi como la
concesion de titulo a quien completara adecuadamente los estudios, aunque en
ésto debian contar con laopinidn delos Consulesy € Fiscal.

Los Consules, también en nimero de dos, tenian funciones consultivas
y € Fiscal debia hacer unafuncion de “censor”, cuidando el cumplimiento de
los Estatutos y la aplicacion de las multas. Al Secretario le correspondian las
tareas burocréticas de “autos y dilixencias’; el Diputado tenia a su cargo la
recaudacion de las cuotasy su aplicacidn alas necesidades diarias; |os estatutos
ponen cierto énfasis en laimportancia de este cargo, ya que de él dependia que
“esta dicha academia se prosiga y no pueda la falta de dinero ser causa de
gue no se continue’, paralo que € Diputado “ha de cuidar de preuenirlo todo”.

La primera Junta de Gobierno quedo constituida con don Juan de
Herreray Bartolomé Esteban Murillo como Presidentes, don Sebastian de
Llanosy Valdésy Pedro Honorio de Palencia como Cénsules, Cornelio Schut
como Fiscal, Ignacio de Iriarte como Secretario y Juan de Valdés Leal como
Diputado.

De otra parte, se fij6 como Unica norma restrictiva la prohibicion de
hablar sobre todo aquello gque no sea “tocante al arte de la pintura”; con €ello,
parece que se queria estimular que se hablase precisamente sbélo de Pintura,
es decir, que laAcademia fuera un lugar de docencia compartida entre todos
sus miembros através de laconversaciony € debate de los asuntos profesionales,
pero el ambiente de laépocay delaciudad, al igual que €l talante exaltado de

4Juan Agustin Ceén Bermidez, CARTA DE D. JUAN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ A UN AMIGO SUYO
SOBRE EL ESTILO Y GUSTO EN LA PINTURA DE LA ESCUELA SEVILLANA Y SOBRE EL GRADO DE
PERFECCION A QUE LA ELEVO BARTOLOME ESTEVAN MURILLO CUYA VIDA SE INSERTA Y SE
DESCRIBEN SUSOBRASEN SEVILLA, Cédiz, 1806, Apéndice de Documentos, p. 135 ss.
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algunos de los asistentes hizo dificil conseguir este noble propdésito; en los
Estatutos posteriores de 1673 se prohibi¢ taxativamente cualquier tipo de
conversacion entre los que dibujaban o entre éstos 'y el publico.

Al final delatercerapaginadel Actade 1660 se introdujo una pequefia
coletilla que parece también indicio del buen talante y desinterés con que se
abriala Academia: la de que se permitiera a otros artistas no ligados con la
Academia por la obligacion de pagar la cuota mensual, para que pudieran
también entrar algunas noches a dibujar pagando “lo que tuviesen gusto”.

El animo general de los Estatutos de 1660 era, por tanto, de cierta
libertad, optimismo y buena disposicion hacia todos; se trataba de poner en
marcha los estudios con la mejor voluntad y la esperanza de gque los veinte
pintores comprometidos a sustentar la Academia pudieran mantenerla abierta

El primer curso de funcionamiento de la Academia transcurrio entre
los meses de enero a abril de 1660. En el acta fundacional se dice que los
ingresos se destinaran a“ azeite, carbon y model0”, pero también fue necesario
atender en el primer mes a la adquisicién de dos “copas’, es decir braseros,
el “sombrero de oja de lata” paralalampara, latarimay algunos accesorios,
gue junto a carbon, cisco, aceitey velasimportaron ciento sesentay tresreales;
cdmo losingresos habian ascendido aciento treintay dos reales, Juan de Valdés
Leal comenzd su funcion de Diputado teniendo que adelantar treintay tres
reales.

Otro asunto importante para |la vida de la Academia que se deduce de
|as anotaciones efectuadas en el manuscrito en 1660, es el de que durante el
mes de febrero se acordo efectuar una reforma en el local destinado a la
Academia, que debia consistir en un cerramiento de fébrica con la puerta
necesaria para aislar la sala del resto de la Casa Lonja. Para este fin, diez de
los Académicos maés destacados se ofrecieron aregalar distintos materiales,
con los que se podria haber ayudado a egjecutar el empefio; Murillo ofrecio
doscientos ladrillos, Llanos y Valdés otros doscientos y dos cargas de cal,
ValdésLeal un cahiz de cd, Corndio Schut cien ladrillos, Juan Mateosy Carlos
Negrén veinticinco ladrillos cada uno y Pedro NUfiez de Villavicencio la puerta
con su llave y dos cargas de arena; la aportacién mas modesta, o puramente
simbdlica, fue lade Herrera el Mozo con solo cuatro ladrillos; Iriarte prefirio
ofrecer veinticuatro reales en metdico y Luis Mufioz se comprometio a entregar
“la cruz de hierroy la veleta”, de lo que puede deducirse que la sala estaria
en laplantaatay que se queria hacer que destacase en lafachada con su propio
remate. Esta obra no llegd a gjecutarse hasta 1663 y con otro sistema de
financiacion, pero latempranainiciativa de realizarla pone de manifiesto que
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se comenzd a desarrollar las clases en un espacio poco adecuado, y que los
Académicos no habian podido conseguir en la ciudad de Sevillala cesion de
un local idéneo; un problema que ha estado siempre presente en lavidade las
Academiasy que alin hoy sigue afectando a muchas de las corporaciones de
este tipo.

En resumen, el primer curso de la academia del Arte de la Pinturano
debid obtener el éxito esperado, tanto por la falta de adecuacién del espacio
disponible como porque buena parte de los que se comprometieron en enero
a mantenerla perdieron su interés y dejaron de abonar las cuotas; tampoco
parece que ladistribucion de cargos fuera eficaz, de modo que e curso siguiente
se abord6 con la imperiosa necesidad de realizar una notable renovacion del
plan original.

El uno de noviembre de 1660 se celebré una reunidn que parece tener
el caracter de una Junta general renovadora, ya que se cambiaron cargos y
funciones, a igual que se decidi6é acometer nuevos gastos que complementaran
el escaso gjuar de lainstitucion. La reunion la dirigié Murillo como Unico
Presidente, sin que se explique la falta de Herrera del Mozo, ya fuera por
dimision o por ausencia de la ciudad. Valdés Leal figuracomo Alcalde de la
Pintura con Matias de Carbajal como su “acompafiado” y Pedro de Honorio
lo hace como Alcalde del Dorado; estos cargos debian ser |os que desempefiaban
en lahermandad de san L ucas, que parecen haber sido aceptados como miembros
natos de la Junta de laAcademia; Ignacio de Iriartey Cornelio Schut continuaban
en sus puestos de Secretario y Fiscal; don Sebastian de Llanosy Valdés, al que
seinscribe a continuacion de Murillo podria seguir siendo cénsul, yaen solitario,
pero no se menciona su cargo; el puesto de Diputado, que se habia adjudicado
aValdés Leal en enero no se mencionatampoco y se elige a Pedro de Medina
y Valbuena como Mayordomo, con las funciones contables que antes
correspondian a Diputado y que empez6 a cumplir de inmediato con todo
detalle; el cuerpo académico quedd constituido con sblo dieciséis miembros
gue aportaron cada uno ocho reales.

Para corregir las irregularidades que se habian producido en el primer
curso y fijar con claridad la distincion entre los Académicos que eran buenos
pagadores y los menos cumplidores, se limit6 la composicion de laAcademia
adieciséis miembros, casi todos artistas bien conocidos, y se establecié que
el pago de la cuota fuera obligado e independiente de su asistencia; de otra
parte, se abrié laposibilidad de que otros artistas “ fuera de los dichos obligados”
asistieran alas clases, y a éstos se les denomina “ abentureros’ y selesfijauna
cuota de dieciséis maravedises por noche.
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El nuevo Mayordomo, Pedro de Medinay Valbuena, dgj6 un testimonio
tan meticuloso y exacto de sus funciones como el que demostrd en |os pocos
bodegones que se reconocen como representacion de su actividad pictérica
Medinay Valbuena cerré el gjercicio con una cuenta limpia de los mismos
ingresos y gastos totales por un importe de doscientos cuarentay tres reales,
€l escribano de lahermandad de san Lucas, Lorenzo Velafirmoé e finiquito de
las cuentas el diecinueve de abril de 1661 y, a continuacion, se hizo inventario
de los materiales que restaban, que eran dos fogones, un velén, un reloj de
arena, una campanillade latén, un tintero y salvilla, més dos arrobas de carbén
y tres cuartos de arroba de aceite.

El resultado final del curso 1660 — 1661 parece que fue satisfactorio,
se habia conseguido estabilizar 10s cargos directivos, las cuentas se habian
cerrado sin problemas y se habian mantenido las clases durante los cuatro
meses previstos. Murillo debid atender con atencién sus obligaciones como
Presidente Unico, y se preocupd especialmente de supervisar laregularizacion
de las cuentas de los gastos del curso anterior y los ingresos y gastos
extraordinarios del mes de noviembre de 1660, paralo que firmo el cinco de
diciembre de 1660, junto al Consul don Sebastian de Llanosy Valdés, un breve
certificado de la gestién inicial de Medinay Valbuena que es el Unico texto
gue conserva un autégrafo de Murillo detodo o que se contiene en @ manuscrito.
Sin embargo, &l cambio de funcion de Juan de Valdés Leal como Alcalde del
Arte de la Pintura, junto al que aparece Pedro Honorio de Palencia como
Alcalde del Dorado y no con el cargo de Cénsul para € que habiasido elegido
en lasesion fundacional, asi como la presenciaen larendicion final de cuentas
del curso de Lorenzo Vela como escribano de la hermandad de san Lucas,
parecen indicar que tanto Valdés Leal como otros artistas habian forzado a que
Se aceptase unamayor presenciainstitucional de la antigua asociacion gremial
enlaAcademiay que ésta no tuviera un funcionamiento total mente auténomo.

Tras el buen resultado general del curso 1660 — 1661, resulta dificil
comprender la notable diferencia entre las anotaciones anteriores y las que se
realizaron desde noviembre de 1661 hastael 21 de febrero de 1662. Las cuentas
correspondientes a estos meses no se encuentran a continuacion de las muy
detalladas que hizo Pedro de Medinay Vabuenaen el curso anterior, sino que
se saltean en distintos lugares del manuscrito.

El gjuste de cuentas que se realizo el primero de enero de 1663 puede
aclarar el cambio de cargos que se habia producido el curso anterior y lanueva
Situacion vividalaAcademia. En este acta se dice que € afio 1662 habiagercido
como mayordomo Juan Martinez de Gradilla con un resultado positivo para
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las cuentas de la Academia de cincuentay dos reales y medio que se
dejaba en beneficio de la Academia como su cuota paralos gastos de los dos
proximos meses. El Acta esta firmada por Pedro de Medinay Vabuena, don
Sebastian de Llanosy Valdésy Juan de Valdés Leal.

A lavistade €llo, se deduce que € curso 1661 — 1662 se abri6 con una
nueva Junta de Gobierno, cuya eleccion no consta, en la que Martinez de
Gradilla se hizo cargo de la mayordomiay a él deben atribuirse las sucias
anotaciones de ingresos y gastos de ese curso. No quedaclaro s Murillo siguid
como Presidente, ya que en las relaciones de cuotas abonadas se menciona en
dos ocasiones a Presidente sin dar su nombre. Por €l gjuste de cuentas del uno
de enero de 1663 puede deducirse que Pedro Medinay Valbuena habia pasado
a ser Secretario, y quizas se habia elegido ya a don Sebastian de Llanos y
Valdés como Presidente; Valdés Leal firmaria por asumir entonces el cargo de
nuevo Mayordomo para el que sele eligié ese mismo mes. La situacion debia
ser compleja, como se deduce de las sucesivas elecciones y 1os acuerdos
tomados en 1663.

Lainestabilidad de la Junta de Gobierno durante el curso 1661 — 1662
debi6 ser lacausa principa de quelas clases del curso siguiente no comenzaran
el mes noviembre, como habia ocurrido en los dos cursos pasados, y hubiera
gue esperar hasta enero de 1663 para constituir una nueva Junta. A €ello se
anadio que algunarazén importante obligo allevar adelante laobra de la pared
que debia servir paraaisar lasaladelaAcademiaen laCasalLonjay parala
gue varios Académicos habian ofrecido materiales en febrero de 1660. Laobra
cost6 ochocientos reales y la puerta sei's ducados mas, todo o cual 1o recibio
Sebastian de Roesta, el maestro mayor de los Reales Alcézares, tal y como se
declaraen el acta en laque consta: “ Sendo Presidente el S. D. Sebastian de
Ilano / y valdes se yso la pader (sic) de la sala de la academia / y su merced
dio onse tablas con que se yso la tarima / de su bolcillo”. En la memoria se
explica que la obra se habia g ecutado por una nueva Junta de Gobierno en la
gue don Sebastian de Llanosy Valdés eraAlcalde del Arte de la Pintura, Juan
Chamorro su acompariado, Agustin Franco Alcalde del Dorado con Alonso
Pérez como acompafiado, Pedro Medina Valbuena Secretario, Juan de Arroyo
Fiscal y Juan de Valdés Lea Mayordomo; sigue la cuenta de ingresosy gastos
ordinarios que deben corresponder al mes de enero de 1663, y luego otralista
de una recaudacion extraordinaria que se pidio “como limosna’, para cubrir
el coste de laobrarealizada en lasala de la Casa L onja; a esta colecta se sumo
Murillo con una aportacion de sesenta reales a cuenta de los cien comprometidos
con este fin; lamisma cantidad dio don Sebastian de Llanosy Valdés, alo que
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se unieron contribuciones menores de otros artistas.

De todo ello puede deducirse que aunque Murillo se habia desligado
sensiblemente de laAcademiay ni asistio a estareunion ni a ninguna de las
siguientes, salvo la de aprobacion de los Estatutos Generales en 1673, al igual
gue no volvid a pagar la cuotaregular hasta 1672, parecia querer hacer honor
asu compromiso con laAcademia que é habia presidido en primer lugar; En
la breve cuenta de gastos que parece corresponder alos de enero de 1663, no
hay ninguna partida destinada a modelo ni a aceite, de modo que es posible
gue larealizacién de las obras impidiera abrir el curso.

El once de febrero de 1663 tuvo lugar una Junta General de lague no
constalarelacion de los asistentes; su objetivo fundamental fue proclamar una
reforma o mas bien una confirmacion expresa de o que ya se habia aprobado
en laJuntafundacional de 11 de enero de 1660 sobre el destino que debiadarse
alas contribuciones de los Académicos, por la que los reunidos “ ordenaron y
determinaron que el presidente que oi esy fuere en adelante no pueda ynobar
de mas Gastos de | os presisos de Aceite carbon, paga de modelos’; se aflade
gue si el presidente considerase conveniente hacer alguna cosa nueva para
“lucimiento” de laAcademia, lo debia proponer ala Juntay Cabildo, sin cuya
autorizacion no podia hacer gasto alguno; en el mismo acto se nombro
Mayordomo a Matias de Carvajal, a quien se le previno también de que sblo
debia hacer los gastos para los que estaba facultado y los que dispusiera €l
Presidente siempre que existiera testimonio de su autorizacion por el Cabildo.
En el dltimo péarrafo del acta, como si se quisiera poner en marcha la nueva
norma, se autorizé a don Sebastian de Llanos y Valdés para hacer como le
pareciera conveniente la tarima nueva en la que se debia colocar el modelo.

El contenido del Acta parece reflejar una duplicidad de elecciones; de
un lado se nombré como Mayordomo de la Academia a Matias de Carvajal,
pero también se acordd el nombramiento de Alonso Pérez como Mayordomo
de lahermandad de san Lucas, cargo a que habiarenunciado Valdés Leal; se
habria producido la coincidencia de los cargos de Alcalde del Arte de laPintura
y de Presidente de laAcademiaen Llanosy Valdés. Juan de Valdés Leal habia
sido elegido antes Mayordomo de laAcademiay habiarecibido los fondos de
gue se disponia en enero, de modo que también dimitié de este cargo para el
que se eligio aMatias de Carvga; por tanto, don Sebastian de Llanosy Vadés
y Juan de Valdés Leal habian simultaneado sus cargos en laAcademiay en la
hermandad de San Lucas a finales de 1662 y comienzos de 1663 y habian
impulsado las obras de la sala, pero en febrero de 1663, Juan de Valdés Leal
renuncio a estos cargos y dejo a don Sebastian de Llanos 'y Valdés con una
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nueva Junta de Gobierno en ambas instituciones.

Se trataba de una situacion confusa en la que la hermandad de san
Lucas, como 6rgano gremial de los pintores, asumia plenamente la direccion
de laAcademia por estar a frente de ambas don Sebastian de Llanosy Valdés
aungue, de otra parte, los Académicos expresaban su reparo a que esto supusiera
una direccioén incontrolada de los gastos de la Academia y acordé que el
Presidente debia someterse a acuerdo previo de las dos instituciones para poder
realizar gastos extraordinarios. Desde luego, €l cambio en lafinanciacién del
proyecto de obras previstas en febrero de 1660, en el que cada Académico
aportaba algunos materiales, a lo realizado efectivamente en 1663, que se
€jecutd mediante contrata por un precio el evado, hubo de suponer un precedente
alarmante; Murillo y otros artistas cubrieron el coste de las obras mediante
“limosnas’, pero lamayoriadebio creer conveniente que no se pudieran producir
sorpresas de este tipo, por |o que acordaron lalimitacién del poder presidencial
y sblo autorizaron el gasto final de la tarima del modelo que debia ser
imprescindible para reanudar la actividad de la Academia.

Juan de Vadés Lea mantuvo en todo este proceso una actitud indecisa
que le llevo, debido quizés al caracter impetuoso que se le achaca
tradicionalmente, a aceptar primero la Mayordomiay renunciar aellaalas
pocas semanas; luego mostré su intencién de colaborar regalando un bufete
y un veldn, pero no debid sentirse satisfecho con lamarcha de laAcademiay
més tarde se losllevo asu casa.

Lo més preocupante para todos debi6 ser que, segun los ingresos y
gastos anotados, en el invierno de 1663 no se impartieron clases, puesto que
no hay constancia de pago a modelos ni compra de aceite paralailuminacion,
y todo lo recaudado se desting a las obras de adaptacion de la sala de la
AcademiaenlaCasalLonja

La Academia debi6 quedar insatisfecha de la Presidencia de don
Sebastian de Llanos y Valdés; entre todos sus miembros, Valdés Leal pudo
contar con un grupo de adeptos que e apoyara para acceder a la Presidencia
y modificar el funcionamiento de lainstitucién. El 25 de noviembre de 1663
se celebré una Junta en la que se eligio Presidente a Valdés Leal y Consul a
Cornelio Schut, gracias alos votos de lamayoria, sin que se citen otros cargos
directivos.

En las actas de este periodo, el empleo de términos como “debugaer”
por dibujar, “academe” por Academia, “consel” por Consul o “abriel” por
abril, [levan a suponer que la escritura se debe a flamenco Cornelio Schut,
quien apesar de su largavida en Sevilla podia conservar muchas reminiscencias
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de su lengua materna, especialmente al escribir en castellano. Parece que €l
nuevo Consul realizé también las tareas de Mayordomo y Secretario, siendo
& mismo quien cumplimentd el Actade eeccionesy 1os apuntes de contabilidad;

La Presidencia de Juan de Valdés Leal supuso una transformacion
estatutaria radical, ya que los Unicos cargos elegidos €l 25 de noviembre de
1663 fueron los de Presidente y Cénsul, y éstos por un periodo de cuatro afios,
de modo que desaparecieron de hecho los restantes puestos de la Junta de
Gobierno y se le concedi6 alos dos elegidos un mandato largo que no tenia
precedente; Cornelio Schut debid prestarse a secundar lainiciativa de Valdés
Leal con toda fidelidad y no sélo asumio las funciones de Secretario y
Mayordomo, sino que contribuyé con su propiainfluenciaa éxito delaéeeccién
y €l cambio de forma de gobierno de la Academia; en el listado de los que
abonaron cuotas durante e curso 1663 — 1664 y, especia mente, en los resefiados
en el borrador de Acta, hay varios nombres de otros pintores flamencos casi
desconocidaos, que debieron apoyar a su compatriota en esta el eccidén y muchos
delos cudles no volvieron a hacerse presentes en laAcademia; entre ellos estan
Juan Hasinte, Carlus de Sarta, Sebastian Faix, Barbel de Yalle, Juan van Mal,
Carlos de Licht o Francisco de Marien; por tanto, parece que Valdésy Schut
prepararon a conciencia su golpe de mano y supieron aprovechar el descontento
producido por las costosas obras realizadas por don Sebastian de Llanos y
Valdés y la falta de actividad de la Academia durante el invierno de 1663.

Sin embargo, en la rendicion final de cuentas que hizo su Consul,
Cornelio Schutt, fechada en 1666 solo se resumen |os gastos e ingresos de
1664 con el saldo de dos reales a favor de la Academiay los restos que le
habian entregado Matias de Carbajal y Alonso Pérez del cierre de sus
mayordomias en laAcademiay en la hermandad de san Lucas durante 1663.
Por tanto, desde e Domingo de Ramos de 1664 en el que se concluy6 el primer
curso dirigido por Juan de Valdés Lea y Cornelio Schut, hastael 30 de octubre
de 1666 en que se celebraron nuevas elecciones, no hubo actividad alguna.
Nada puede deducirse de lo anotado en el manuscrito sobre las razones de esta
interrupcién de las clases; quizas se dio algun enfrentamiento entre el Presidente
y el Coénsul, o el resto de los Académicos decidi6 boicotear su mandato
compartido y se negaron a participar en la Academia en el curso que debia
haberse iniciado en noviembre de 1664.

Esta nueva interrupcion, tras el vacio docente de 1663 pudo haber
supuesto la desaparicion definitiva de laAcademia, ya que de los siete primeros
cursos que se podian haber celebrado desde la fundacién en enero de 1660,
tres se habian suspendido y puede que otros tres no hubieran llegado a la
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duracién prevista de cuatro meses.

Valdés Leal no hizo constar ninguna explicacion de lo ocurrido en los
dos afios perdidos y se limitd a “desistir” de su Presidencia, sin llegar a
comparecer siquiera en las elecciones del 30 de octubre de 1666; tampoco
volvio en adelante a tomar parte en las actividades de la Academia, salvo €l
pago de la cuotadel curso 1667 — 1668; su Cénsul, Cornelio Schut, si mantuvo
una vinculacién muy activa con laAcademia hasta la extincion en 1674,

LaJuntaelectoral del 30 de octubre de 1666 se realizd por “disistimiento”
de Juan de Valdés Leal del afio que le restaba de la Presidencia para la que
habia sido elegido afinales de 1663; €l acto se celebrd con arreglo a sistema
gue luego sefijo6 definitivamente en los estatutos de 1673, con dos candidatos
paralos cargos de Presidente y de Mayordomo; optaron ala Presidencia don
Sebastian de Llanosy Valdésy Cornelio Schut, entre los que obtuvo mas votos
el primero. Para la Mayordomia se eligi6 entre Matias de Carbajal y Juan
Martinez de Gradilla, de los que obtuvo mas votos el segundo; luego el nuevo
Presidente nombré Consul asu contrincante, Cornelio Schut, lo que indica que
€ pintor flamenco habia sabido mantener una buenarelacién con todos, a pesar
del mal resultado de su anterior Consulado junto aValdés Leal.

Un signo de que se buscaba una renovacién de laAcademia con mayores
garantias formales es €l de que el Acta fue redactada en el momento, lo que
puede explicar algunos errores en los nombres, y que la firmaron todos los
presentes, de modo que en este caso, el manuscrito fundacional dejé de tener
con toda seguridad solo caracter de borrador. Hubo treintay dos artistas que
avalaron con susrubricas las elecciones y después se les afiadieron otros cinco
mas que firmaron en el reverso del folio 65.

De este modo, don Sebastian de Llanosy Va dés recupero la Presidencia
gue le habia quitado tres afios antes Juan de Valdés Leal y pudo plantear €l
desarrollo de un curso en el que contaba con un apoyo nUMeroso y mejores
perspectivas de éxito. Los planes para su nuevo mandato como Presidente, con
la colaboracion como Consul de Cornelio Schut, contenian un propésito
renovador para el funcionamiento de la Academia que se puso de manifiesto
cuando el curso 1666 — 1667 ya estaba en marcha. En larelacion de “ mandas’
del afio 1666 se anotaron diversas partidas de aportaciones gratuitas del propio
Llanosy Valdés, que dio dos arrobas de aceite y cuatro de carbédn, del nuevo
Mayordomo Martinez de Gradilla, que regal 6 un retrato de Felipel V, para que
estuvieraen laAcademia“mientras dicho liengo durare’, de Martin de Atienza
gue regal 6 otra arroba de carbén y del Consul Cornelio Schut, que pago de su
propio bolsillo al modelo “desde carnes tolendas hasta la semana de Ramos”.
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Lanueva Juntade Gobierno, apesar del elevado nimero de Académicos
suscriptores de su eleccién y de laregularidad con la que parece que todos
abonaron sus cuotas, asumié la necesidad de tener un cauce de ingresos
extraordinarios en los que ellos fueron los primeros contribuyentes, pero que
debian garantizarse también mediante un apoyo de mayor peso y prestigio.

En esa misma relaciéon de mandas se dice que Cornelio Schut habia
pagado también los gastos del “Resibimiento del Sefior Conde de Arenales
nuestro protector”. No consta como se ofrecié esta proteccion ni en qué modo
se acordd |la aceptacion por la Academia, pero resulta evidente que el conde
de Arenales, don Juan Fernandez de Hinestrosa, sirvié de apoyo econémico a
laAcademia desde entonces hasta su fallecimiento en 1671 y que esta situacion
era una transformacion fundamental en la organizacién de la Institucion que
se habia mantenido y gobernado hasta entonces con la participacion exclusiva
delos artistas.

Las cuentas de ingresos y gastos de estos afios son suficientemente
detalladas en cuanto a las relaciones de académicos y sus contribuciones y
revelan una presencia mas concurriday menos remisaen € pago de lo que se
habia registrado en los primeros afios; puede suponerse que la economiade la
Academia se suplementaba con |as aportaciones del Protector y también con
algunas dadivas espontaneas de |os miembros de la Junta de Gobierno, con lo
gue la academia se iba haciendo con un pequefio patrimonio suntuario en su
sala, en lalinea que habia querido marcar en 1663 don Sebastidn de Llanosy
Valdés cuando acometi¢ la obra de aislamiento de la Academia en la Casa
Lonja

A cambio de su proteccion, el conde de Arenales obtuvo una situacion
privilegiadaen € gobierno de laAcademia, especia mente en su funcionamiento
electoral. Las elecciones celebradas con su asistencia en 1667, 1668 y 1669
permiten observar que en 1667 parece que e conde intervino en las elecciones
junto a los Académicos como uno mas, pero en 1668 se dice que “elexio el
dcho S conde de arenales y con gusto de todos los que se hallaron presentes
al S D Seu® de llanos y baldes por presidente”; luego el nuevo presidente
design6 alos que debian ocupar los cargos de Mayordomo y Fiscal. En las
elecciones de 1669, se calificaa conde de Arenales de “gran protector” y el
Presidente “quedo electo por voto de su sefioria”.

No consta que €l nuevo orden estatutario de la academia hubiera sido
aprobado en Junta alguna, y su aplicacién, en la que el conde de Arenales
adquiria cada vez mayores atribuciones, debia hacerse de acuerdo con la
conformidad de todos en una situacion estable y sin las estrecheces econdémicas
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anteriores. Las elecciones se realizaban con regularidad anua y con aternancia
en los cargos directivos de los Académicos que habian mostrado siempre mayor
interés. A don Sebastian de Llanos y Valdés le sucedié como Presidente en
1667 Pedro de Medinay Valbuena, que ya habia sido Mayordomo en el segundo
curso presidido por Murillo; en 1668 volvié ala Presidencia Llanosy Valdés
y en 1669 se nombr6 a Juan Chamorro; aunque no se conserva el acta
correspondiente, se deduce de | as cuentas que fue Cornelio Schut & que alcanzo
la Presidencia en 1670; también en los restantes cargos hubo alternancias de
personas todos |os afios, en un sistema de participacion corporativa mucho més
amplioy renovador que € delos mandatos de cuatro afios introducido por Juan
deValdés Led.

En la aparentemente tranquila vida de |a Academia durante estos afios
s6lo se registré un incidente desagradable del que haya quedado constancia;
el nueve de noviembre de 1666, cuando estaba recién elegida la nueva Junta
de Gobierno, dos de los alumnos discutieron y pasaron de las manos a las
espadas, por 1o que hubo que “contenerlos’ y sancionar su comportamiento;
el suceso se describe asi en un acta consignada en el folio 65v.: “dos escultores
gue benian a modelar a la Academia trabaron gistion y sacaron las espadas
en la sala de la academia desacatadamente siendo Casa real y tribunal del
noblisimo Consulado. Y a lo que debia mandar que los dichos andres cansino
y un oficial llamado Marcos que fueron los contenidos, que ninguno de ellos
entrase en la dicha academia aten'© su descortesia y poca atencion...”.

En 1671 se produjo el fallecimiento del Protector, conde de Arenales,
y la conclusion de la etapa de funcionamiento mas regular de la Academiay
de mayor participacion de sus integrantes, con una economia variable, de
acuerdo con las directrices de los Presidentes, pero siempre resuelta
satisfactoriamente; el local de la Academia debid progresar notablemente en
su aspecto ornamental y la Institucion se consolidd en la proyeccion publica
de su funcién docente.

Sin embargo, la conformidad de |os Académicos con lanuevay tranquila
situacién de Protectorado que se vivia desde 1666 no debia ser plena. Cuando
fallecié el conde Arenales, en 1671, alguien debid proponer que se le dedicasen
unas honras especiales por parte de la Academia pero sblo contribuyeron a
ellas Pedro Diaz con seis reales, Antonio Hidalgo con ocho y con veinte
Francisco Meneses Ossorio, por |0 que sus aportaciones no bastaron para cubrir
lo previsto y se integraron en la caja de la Academia para pagar |os gastos
corrientes. El Protector recibié asi, tras su muerte, un notable desaire de la
Academia que habia ayudado a mantener.
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El uno de noviembre de 1671 se celebraron las primeras elecciones
tras el fallecimiento del Protector y el tono en que se expresa el Actano deja
dudas sobre la disconformidad real, aunque no manifiesta, que se teniacon los
procedimientos anteriores. Lo més significativo es que en la descripcion del
proceso se dice: “Recibido |os votos de cada uno de los dhos académicos en
secreto y debida forma...”; con ello se declaraba el malestar porquelas elecciones
anteriores no se habian gjustado al procedimiento adecuado y se queria hacer
notar lavueltaalalegalidad administrativa.

Puede resultar significativo que en la lista de Académicos del curso
1671 - 1672 vuelvaaencontrarse e nombre de Murillo; en laAcademia estaban
presentes algunos de sus colaboradores més conocidos y desde 1667 su discipulo
Francisco de Meneses Ossorio era uno de los més activos participantes en su
sostenimiento y en sus Juntas de Gobierno. Se ha considerado tradicionalmente
gue existia una claraincompatibilidad entre Murillo y Valdés Leal, que llevaria
aque el primero se desligara por completo de laAcademiaen 1663 cuando €l
segundo accedi6 ala Presidencia; después, puede que no le resultara satisfactorio
el nuevo sistema de Protectorado o que la presencia del conde de Arenales no
le pareciera conveniente; en cualquier caso, cuando se planted lavueltaala
regularidad normativaen 1671 decidio volver a participar en a sostenimiento
de laAcademiay aunque no constaen €l listado del curso siguiente, también
estuvo en lareunidn de 1673 parala aprobacion de los tan esperados Estatutos
Generales que se habian previsto como inmediatos cuando se cred laAcademia
en 1660.

Laselecciones de 1672 se hicieron constar en € manuscrito fundacional
como otro signo del deseo de recuperacion de las normas abandonadas durante
el Protectorado del conde de Arenales; se inicia el Acta con la declaracion
“queriendo continuar con sus estudios del dibujo los SS . Artifices del arte
dela pintura” e%/ de nuevo se emplealaférmula“recevido los votos de cada
uno de los SS . academicos en devida forma”. Cornelio Schut volvié a estar
presente en laAcademiay con el apoyo necesario para que se le eligiera de
nuevo como Presidente; no consta que hubiera otro candidato, y €l Cénsul y
el Mayordomo fueron el egidos también directamente y no por designacion del
Presidente.

El nuevo curso presidido por Cornelio Schut entre 1672y 1673 no et
documentado por ninguna cuentade ingresos y gastos, salvo las contribuciones
iniciales. No podemos saber si se desarroll6 completo o parcialmente, pero es
evidente que no tuvo e resultado apetecible que permitiera continuar e siguiente
curso en lamisma situacion, de modo que en noviembre de 1673 sereunié una
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Junta que reinstaurd €l sistema de Protectorado y aprobo los Estatutos Generales.
Es posible que Cornelio Schut y su Junta de Gobierno emplearan el curso para
preparar esta nueva etapay obtener el consenso necesario para aprobar |os
Estatutos con la mayor participacion.

El cinco de noviembre de 1673 se celebré la Junta que aprobé los
Estatutos Generales previstos desde 1660, aungue con un contenido que no es
el desarrollo de los provisionales de entonces, sino el resultado de lo que se
consideraba mas adecuado a la vista de la experiencia de |os catorce cursos
anteriores y los problemas econdmicos y de gobierno que durante ellos se
habian producido. Lo mas significativo de estos estatutos es la proclamacion
ferviente de la férmula del Protectorado cuyo cargo seria asumido por el
marqués de Villamanrique, quien presidi6 el acto. El principal inspirador del
texto debié ser Cornelio Schut, que era Presidente desde octubre de 1672 y
continud en el cargo hasta abril de 1674; él era quien tenia mayor capacidad
paraconseguir labuenadisposicién delosAcadémicosy su regleccion demuestra
gue se le otorgd la confianza necesaria para dirigir la nueva etapa.

La participacion en la Junta del cinco de noviembre de 1673 fue
excepcional, con cuarentay cuatro suscriptores, incluido el Protector; no falté
Murillo, y ocuparon junto a é los primeros lugares de la relacién todos los
Presidentes anteriores excepto Juan de Valdés Leal, es decir, don Sebastian de
Llanos y Valdés, Pedro de Medinay Valbuena, Juan Chamorro y Cornelio
Schut, asi como la mayoria de |os que habian desempefiado anteriormente |os
otros cargos académicos; el escribano publico Pablo de Ostos Negrillo reflejé
ademés quelosAlcaldes del artedelapintura, esculturay doradoy € Presidente,
los oficios, diputadosy profesores de laAcademia* parecieron juntos en forma
de cavildo”, es decir que se tratd de una reunién conjunta de todos los cargos
delahermandad de san Lucasy de laAcademia, que reforzabalarelacion entre
ambas. El escribano dio lectura a los Estatutos Generales a los que se titula
como “ Congtitucionesy Observancias’ y obtenidala aprobacion de los presentes
los past alafirma; no se hizo, por tanto, unavotacion formal y, esmuy probable
que todos | os convocados hubieran manifestado antes su decisién de no plantear
reparo alguno.

El capitulo primero se inicia con la declaracién del propdésito de
imprimir el texto aprobado, lo que no se ha podido comprobar que llegara a
realizarse nunca. La primera norma, de carécter meramente protocolario, pero
sefial clara del sistema de dependencia con el que la Academia abordaba su
futuro, esla de que se coloquen en las sala los retratos de |os Protectores por
encima de los Presidentes; luego se desarrolla el procedimiento electoral que
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se copiadel vigente en lahermandad de san Lucasy €l genera paralos gremios
en las Ordenanzas de Sevilla, pero se afiade que € Protector es el que concluira
el proceso electoral otorgando sus cuatro votos y dara la aprobacion final;
como € Presidente elegido era el encargado de designar Cénsul, Mayordomo
y losrestantes cargos, € Protector erg, a cabo, quien determinabalacomposicion
de toda la Junta de Gobierno. Al Fiscal e correspondia en las elecciones la
delicada mision de recibir las espadas de todos |os participantes y retenerlas
en lugar seguro hasta que concluyera el acto; por tanto, se temia que hubiera
disensiones que llegaran amayores como las de la disputa ya resefiada de 1666
que forzo6 a expulsar alos dos contendientes.

Seintroduce aqui otra prerrogativadel Protector, paraquien se establece
gue disponga de la silla central del estrado, con reserva de que pueda ocuparla
nadie més; alos lados de su asiento y en el mismo lugar superior se debian
disponer las del Presidente y el Consul, vetadas también al resto de los
Académicos; de este modo se marcaba un protocolo de dignidades que hasta
el momento no se habia considerado necesario; lafuncion esencia que recaia
tradicionalmente en el Presidente de colocar “en actitud” al modelo, se pasa,
sin embargo al conjunto de los Profesores, mediante un turno que se reglamenta
en el ultimo capitulo, de modo que el Presidente no tiene ya mas que el deber
de asistenciay éste lo puede delegar en el Cénsul, quien a su vez |o puede
transferir al Mayordomo y éste alos otros miembros de la Junta o al maestro
més antiguo; con todo ello, se lleva a un nivel secundario la responsabilidad
bésica del Presidente de ejercer la direccion de la docencia a través de la
colocacion del modelo, que en los Estatutos provisionales de 1660 era tan
importante como parajustificar ladoble Presidenciaque hicieraposible dternarse
a ambos sin que nadie més pudiera sustituirlos. Finalmente, se desarrollala
modificacion aprobada en 1663, tras |las costosas obras realizadas por don
Sebastidn de Llanos 'y Valdés, para limitar la capacidad del Presidente en la
gjecucién de obras extraordinarias que no hubieran sido aprobadas antes tanto
por los acaldes de la Hermandad de san Lucas como por |os otros miembros
dela Juntade Gobierno de laAcademia; es evidente que aguellas obras habian
constituido un motivo de preocupacion para todos los Académicos, ya que
provocaron lafalta de recursos para desarrollar las clases de ese afo, y fueron
un precedente que no podia volver arepetirse.

Sobre el Mayordomo recaiatoda la gestién econdémica de laAcademia
y €l control de sus bienes; teniatambién las |laves de la sala en las épocas de
vacaciones y no podia cederlas a ningin Académico sin autorizacion del
Presidente. Esta reserva debia estar motivada por algun caso precedente en el
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gue se habia consentido que se utilizara la sala de |a Academia para trabajos
particulares, quizas |os de decorar los carros para la procesion del Corpus
Chrigti, que no se consideraban unatareadignadela“ Grandeza de laAcademia’
y s0lo se podia consentir por un compromiso especia pero a cambio de abonar
un elevado precio por el alquiler de la sala; parece que la participacién de los
“maestros del arte” en las decoraciones festivas se veia como un trabajo de
poca categoria, pero la oportunidad de obtener de este encargo unos buenos
ingresos permitia consentirlos si |la academia también participaba de sus
beneficios.

Ladesignacién de Profesores es una novedad en el funcionamiento de
laAcademia; se trataba de constituir un cuerpo docente estable, de modo que
la responsabilidad de la ensefianza que habia recaido hasta entonces en la
Presidencia, fuera gjercida por un grupo numeroso de artistas, cuyo prestigio
se validaba en una designacion realizada a suertes sobre la propuesta por la
Junta de Gobierno. Se afiade la obligacién de que cada Presidente retrate al
que le sucedaen e cargo como contribucion a adorno delasalay paraconservar
su “memoria’, un propésito, por tanto, de formar la Galeria de Presidentes
habitual en todas las instituciones que se consideran |lamadas a perpetuarse.
Tras los seis capitulos de “ Obligaciones’, el séptimo y Ultimo se dedicaalas
“Observancias’ y podria considerarse el Reglamento de |o dispuesto con
anterioridad; es facil deducir, como ya sefiad ¢ el profesor de la Banda, que la
redaccion de los Estatutos no estuvo acargo de un jurista que hubiera estructurado
el texto de una forma més ordenada.

Sobre el desarrollo de |as ensefianzas se explica agui laformaen la
gue los nombres de los Profesores designados de acuerdo con el capitulo
anterior se asentaran en una lista colocada a la vista de todos en la que se
establezca cuando les corresponde el turno de colocar a modelo “en actitud”;
ésta erala mision mas importante de los estudios, ya que de ella dependiala
dificultad y el interés del dibujo a realizar, para lo que también resultaba
importante el punto de vista en el que se coloque cada uno, en lo que tenia
preferenciael Profesor y tras él 1os demas cargos seguin un orden que debia ser
el de antigliedad; el Profesor tenialaresponsabilidad de que € modelo mantuviera
la misma actitud durante los dos dias que duraba cada sesion.

En cuanto ala disciplinainterna se insiste agui en la prohibicién de
entrar armado ala salay se establecen las penas a los que discutan o lleguen
a pelearse con las espadas, 10 que recuerda de nuevo el incidente de 1666 y
pone de manifiesto que en el ambiente general de lasrelaciones entre los artistas
debian ser frecuentes las disensiones que terminaban de forma violenta. Se
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exige silencio durante las clases y que se eviten las palabras deshonestas o las
gue puedan causar larisa; en los Estatutos de 1660 esta prohibicién sblo se
referiaalos asuntos gjenos a Arte de la Pintura, pero ahora se hacia extensiva
atodo tipo de conversacion, de lo que se deduce que los dibujantes eran mas
propensos a los comentarios jocosos o las palabras malsonantes que a la
reflexién sobre su propio trabajo.

Ni la nutrida asistencia de firmantes, ni laintervencion del Protector,
aquien se concedian tantas alabanzas y dignidades, ni la seguridad de gestién
que podia garantizar la nueva normativa fueron suficientes para conseguir que
la Academia prosiguiera mucho tiempo. El Unico documento posterior a la
Junta de aprobacion de Estatutos que conocemos es una rendicion de cuentas
del veintinueve de abril de 1674, en la que figura como Presidente Cornelio
Schut, que habia prolongado su mandato del curso anterior, con Diego Garcia
Melgarejo como Cénsul y Mateo Martinez de Paz como Mayordomo.

Parece que laAcademia dej6 de existir sin que se levantara acta de su
defuncion, y € libro de apuntes, junto con lo que restara de su mobiliario, debio
pasar ala hermandad de san L ucas sin que hubiera habido lugar para pintar los
retratos del Protector y los Presidentesy sin que se hubiera podido conceder
el titulo aningdn alumno.

LaAcademia pudo tener un epilogo efimero protagonizado por Juan
de Valdés Leal. Segun el testimonio del pintor y tratadistaAntonio Palomino,
Valdés Leal volvié desde Cordoba a Sevillay presidié durante muchos afios
laAcademia’; & mismo Palomino afirma que Murillo preferia entonces dibujar
en su propiacasay dejar aValdés Leal solo en laAcademia parano tener que
enfrentarse con é; también cuenta Palomino® que Valdés Leal habiapresidido
la Academia cuando era Protector el marqués de Villamanrique y que éste
consintié que entrase a dibujar, contrala opinion de Valdés, aun italiano que
mostro tal habilidad y rapidez en el dibujo que Valdés “se quedd corrido y no
consintio que entrase mas que tres o cuatro noches’. Puede que ésto sucediera
en 1675, tras la Presidencia de Cornelio Schut, y que el incidente provocara
laruptura con el Protector y el pase de laAcademia aun control absoluto por
Valdés Leal, pero de esta posible etapa fina de la Academia no ha quedado
ninguna otra constancia documental y debi6 concluir con lamuerte del artista
en 1690.

5 Diego Angulo ifiiguez, Murillo. |. Su vida, su arte, su obra, Sevilla, 1981, p. 58.
6Antonio Palomino, El Museo pictérico y escala dptica, Madrid, 1735, (ed. de 1797, vol. |1, p. 646).
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Concluye asi la cronica que hoy podemos reconstruir de la primerade
las Academias de Bellas Artes creada en Sevillay en toda Espafia, precedente
famoso de todas las andaluzas actuales y reflejo de una vida corporativa con
muchas similitudes en sus acontecimientos con lo que hasido luego laempresa
comun de estas Corporaciones.
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