TUTANTUR ORNANT
EMENDANT.

INTRODUCCION

A Dios gracias ven la luz Pﬁblica estos APUNTES PARA LA Histo-
RIA DE LA ACADEMIA DE BeLrLas ArTes DE SeviLLa, desde su fundacidn
por el Rey Carlos III hasta el afo 1957.

La Corporacién me hizo el honor de encomendarme esta tarea en
la sesién celebrada el 29 de octubre de 194o0.

Estimé que una historia de la Academia Sevillana de Bellas Artes
debia fundamentalmente obtenerse de las noticias consignadas en los li-
bros de actas de la Corporacidn, como fuentes auténticas y completas;
por ello emprendi su lectura y consegui los abundantisimos datos que
verd quien leyere. Son, por tanto, estos APunTes, fiel reflejo de la vida
académica tal y como aparecen en las actas de sus sesiones.

En 1945, estaban ya recogidos los materiales fundamentales hasta
el afio 19335, fecha tope inicial, no escogida al acaso, pues era el afio en
que fui elegido académico de nimero, empezando seguidamente la re-
daccién del texto, que durd hasta 1g50.

Concluida, la Academia fue conociendo en varias sesiones, duran-
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te los afios 1952-53, las primicias de su historia. Ultimada la lectura,
acordé la Corporacidn, en 1954, la impresion de este trabajo, para lo
cual obtuvo la valiosa ayuda de la Excma. Diputacién Provincial de
Sevilla, que con toda generosidad la edité en los talleres tipogréficos de
su Imprenta Provincial. A todos cuantos en ella intervinieron mi cordial

agradccimientn.

Ya proxima a terminarse la impresion, la Academia volvid a en-
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comendarme, en 1957, la continuacion de su historia hasta este ano,
formando con ella un capitulo aparte, que, una vez escrito, aparece im-

preso al final del libro.

Los Apuntes pARA LA HisToria DE LA AcADEMIA DE BELLAS AR-
TES DE SEVILLA, son nada mds que esto, unos apuntes o notas del desen-
volvimiento de la vida de nuestra Corporacién a través de los siglos’xvin,
xix y XX. Pero ademds, y es muy importante, son la historia del arte se-
villano, de sus artifices y eruditos, durante el periodo de los altimos

doscientos anos.

En las actas académicas estd recogida toda la vida artistica de la
ciudad, y a ellas hay que acudir para obtener, al menos, una vision de
conjunto, dada la persistente influencia que la Academia ha tenido en el

arte sevillano y en la fisonomia urbana de Sevilla.

Cuatro son los capitulos de estos Apuntes: el primero, titulado LA
Rear Escuera pe Las Tres Nosres ArTes, comprende el periodo 1771-
1827; el segundo, denominado LA Rear Acapemia pE NosLes ARTES
pe SANTA IsaBeL, abarca de 1827 a 1850; el tercero, llamado La ReaL
AcADEMIA DE BELLAS ARTES DE PRIMERA CLASE DE DEVILLA, va des-

de 1850 a 1935; y ¢l cuarto y ultimo, sobre LA ReaL Acapemia bpE
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BeLias Artes pe Santa Isaser pe Huncria, comprende desde 1936
a 1957-

Cada uno de estos capitulos tiene su impronta especial, y en su
conjunto se aprecia nitidamente desde el nacimiento de nuestra Corpo-
racién como escuela de aprendizaje artistico hasta la plenitud académica.

El inmediato antecedente de nuestra Academia estd en la escuela
que para el estudio y aprendizaje de las Bellas Artes integraran un gru-
po de artistas en Sevilla en la segunda mitad del siglo xvii, deseosos de
restaurar la academia de pintura fundada por Murillo y otros pintores
en primero de enero de 1660.

El x4 de marzo de 1770, los pintores Juan de Espinar, Francisco
Ximénez, Joaquin Cano y Juan de Uzeda; el grabador Diego de San
Roman Codina; el escultor Blas Molner, y Joseph de Rubira, pintor y
escultor, en nombre de otros artistas, elevaron al Secretario de Estado
del Rey Carlos III, marqués de Grimaldi, un memorial, en que le co-
munican el deseo de resucitar la academia de pintura, donde florecieron
tantos famosos pinceles de la pasada centuria, y que para ello se han
reunido desde el 17 de julio de 1769, en una sala reducida, cuyo al-
quiler abonan con sus escasos ingresos. El aprendizaje del arte, que tie-
ne muchos cultivadores, se hace sobre estampas y modelos. Siendo el al-
quiler y demds gastos indispensables, superior a la fortuna de los asis-
tentes, suplican del marqués de Grimaldi, cuyo celo en el fomento de
las Bellas Artes conocen, que les ceda una sala, o bien una casa, de los
Reales Alcizares sevillanos, para asi, a lo menos, liberarse del pago del

alquiler (1),

{I] Este memorial manuscrito en unidn de otra documentacidn ancja, se encuentra en la Bi-

blioteca Capitular y Colombina, de Sevilla, en ¢l tomo 87 de Varios, al ndmero 6. Por otro docu-
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Grimaldi, escribié el 20 de marzo, al alcaide don Francisco de
Bruna y Ahumada pidiéndole informacidn acerca del anterior memorial.
Deseaba el Secretario de Fstado saber, quién dirigia a aquellos artistas,
conocer sus obras, y ademds si en el Alcdzar podia acogérseles,

Asi lo hizo, en efecto, Bruna, en sendas comunicaciones de 4 de
abril (1) y 2~ de mayo de 1770 (3). Dice el Alcaide, que en julio
de 1769, Molner, Rubira y Luis Pérez, pusieron un estudio y ccnvi-
darﬂn 4 OLros artistas y aﬁciﬂnadns, cuyo numero dumenta incesantemen-
te. Que a esta escuela la denominan Academia de las Tres Nobles Ar.
tes, cuyo arrendamiento y gastos comunes pagan de sus propios pecu-
lios. Tienen ahora cuarenta discipulos, divididos en tres ensenanzas:
principiantes de dibujo, dibujantes de modelos y pintores del natural.
Ocho maestros se turnan en la correccion de las obras. Del interés y ce-
lo de los académicos responde el propio Bruna como testigo de vista.

Senala el Alcaide las grandes esperanzas que todos tienen en reci.
bir la Real proteccion y el aliento que les ha infundido Ia contestacion
de Grimaldi. Como muestra de sus trabajos artisticos envian un cajon
con pinturas y esculturas, para que se puedan apreciar sus méritos.

Respecto al local del Alcdzar, Bruna, escribe, que en el palacio no
hay sitio, pues un salén que habfa se cedid para las reuniones de |4
Academia de Buenas Letras, pero que puede facilitdrseles, si para ello

se le autoriza, una casa pequena, cuyo alquiler mensual son cincuenta

mento cxistente en el archivo de] Resl Alcdzar, en el legajo de Bruna, sabemos que las clases conti-
nuaron durante el invierno, a partir del dia de San Lucas (18 de octubre), con aumento de asisten-
tes, y que fue designado don Luis Pérez, que en unidn de Molner y de Rubira, fueron los iniciado-
res, para tesorero, guardindose un riguroso secreto acerca de los contribuyentes a los gastos y de la
cuantia de las individuales aportaciones, con el fin de no establecer enojosas distinciones,

(1) Archivo del Real Alcizar, tomo i de la Real Escuela de las Tres Nobles Artes

(2) Biblioteca Colombina, tomo citado.
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reales, que ha quedado vacia al cesar ¢l contrato por la muerte de dona
Feliciana Campuzano, viuda de don Juan de Lodoza, que fue alguacil
mayor del Alcdzar.

Insiste Bruna en la conveniencia de favorecer a estos artistas con-
cediéndoles la proteccion de S. M. y que de este modo la Academia de
las Tres Nobles Artes, podia reorganizarse mejor, nombréndose tres di-
rectores, respectivamente, de Pintura, Escultura y Arquitectura, respon-
sables de las ensefianzas. Para mayor estimulo, se enviarfan a la Corte
los trabajos realizados anualmente por los discipulos para comprobar sus
adelantos.

Mas ya se sabe que las cosas de Palacio van d:spacio. Ha transcu-
rrido casi un ano del primer memorial, se han enviado los trabajus de
los académicos, y todavia nada se ha resuelto en definitiva. Por ello, en
enero de 1771, y firmada por don Francisco Maria del Rosario, presbi-
tero, y don Agustin Martin de Blas, se eleva una segunda representa-
cién al ministro Grimaldi, donde los artistas hacen presente que no han
interrumpido sus diarias clases y que son patentes los adelantos de los
alumnos. Los gastos esenciales han aumentado y las ventas de los traba-
jos no sufragan su importe. Respetuosamente insisten en la peticion del
local en el Alcizar que tanto aliviaria su deficitario presupuesto. Y

ofrecen al secretario Grimaldi el honroso titulo de protector de la
Academia (),

() Biblioteea Colombina, tomo citado.

La penosa demora, unida a la incertidumbre en la solucidn, movid 2 los académicos a dirigir
una representacién al Ayuntamiento de Sevilla, el 27 de noviembre de 1770. En ella resumen los
datos ya conocidos aeerca de la creacién y de las ensefianzas artisticas. No silencian la solicitud a
Grimaldi, pero tampoeo la inquietud por la tardanza. Como final suplican la proteccién del Asisten-
te sevillano.
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La contestacion oficial, fue la carta-Orden del marqués de Grimal-

di a don Francisco de Bruna, fechada en San Ildefonso el 30 de julio
de 1771.

»En vista de las instancias que han dirigido los Profesores y ah-
cionados de las tres bellas Artes de esa Ciudad, conformindose el Rey
N. S. con los favorables informes de V. S., ha resuelto que quando va-
que alguna casa de las pertenecientes a esos Reales Alcdzares, propor-
cionada para que esos Profesores y aficionados se congreguen a estu-
diar, la destine V. S. a tan loable fin en nombre de S. M., dando aviso
a su tiempo de haberlo executado asi. «

»La Academia de San Fernando de Madrid, matriz de todas las de
las Artes en el Reino, reconocié de orden del Rey las obras de estos Jo-
venes, remitidas por V. S. con fecha 27 de mayo de 1770, como
muestras y primicias de la aplicacién y genio que descubrian; y juzgé
digno de fomento tan plausibles principios. «

»Para animar a esos Profesores y Alumnes a la perseverancia y
adelantamiento, puede V. S. asegurarles que en el dnimo del Rey
N. S. hallarin siempre sus tareas aquella acogida y benigno Patrocinio
que estin publicando tantos establecimientos dtiles fundados en el glo-
rioso Reinado de S. M.«

»[La Academia de San Carlos de Valencia tiene estatutos tan
adaptables a cualquiera Cuerpo de la misma especie que se pueda fun-
dar en otra parte del Reino; y estin en ellos mismos tan claros los me-
dios con que aquella ha llegado a formarse y a ser un Cuerpo subsis-
tente, que ha parecido oportuno remitir a V. S. un ejemplar de dichos
Estatutos, a fin de que con su notorio celo y el particular esmero que

ha acreditado en el asunto de que se trata; procure tomando la parte
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adaptable y siguiendo el espiritu de aquellos, arreglar y disponer las ho-
ras y método de estudio de esos principiantes para proporcionar el lo-
gro de las esperanzas que pueden tenerse de sus progresos. «

»V. S. mismo se ha ofrecido a tomarse este cuidado, cuya incum-
bencia no puede quedar mejor confiada que a V. S. y habiendo sido
muy grata. al Rey su oferta, me manda eacomendarle tome a su cargo,
establecer y dirigir el método de las Juntas y estudios de esos Profeso-
res y aficionados a las Artes, velar en que se observe la regularidad
conveniente y dar cuenta de los progresos que hagan, en la misma for-
ma que V. S. propuso en 27 de mayo de 1770.«

» Participolo todo a V. S. de orden de S. M. para su inteligencia
y cumplimiento, y ruego a Dios que a V. 5. muchos afios. San Ildefon-

50 a 30 de ]ulin de I771.
El Marqués de Grimaldi« (firma y ribrica).
Sr. D. Francisco de Bruna (%),

Las lineas bdsicas estdn trazadas, el reglamento académico de Va-
lencia como norma a seguir y nombrado Bruna protector y organiza-
dor.

Los profesores de la Academia responden, el 11 de agosto
de 1771, haciendo constar el agradecimiento de todos al Real patroci-
nio.

De acuerdo con lo ofrecido, Bruna envia a Madrid, en 2 de di-
ciembre de 1772, para que enjuicie la Real Academia de San Fernando,

dos cajones con pinturas, disefios y piczas de escultura.

(1) Archivo de los RR. Alcizares. Legajo 1. Escuela de Bellas Artes.
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Al contestar Grimaldi a Bruna desde Madrid en 22 de diciembre,
el acuse de recibo de estas obras, escribe que S. M. el Rey Car-
los III consigna dos mil quinientos reales de velldn el afo, situados en
las rentas de los RR. Alcdzares, a partir de enero de 1773, para aten-
der a los gastos de luces, modelo vivo y otros también indispmsaﬂ:s
para los estudios de la Academia. '

Pero de esta noticia, asi como de la Qrden del mismo Grimaldi fe-
chada en San Ildefonso a 15 de agosto de 1775, en que la Escuela de
las Tres Nobles Artes vé aumentado su presupuesto hasta 25.000 rea-
les de velldn anuales, ya hice mencién de ellas en el primer capitulo de
estos APUNTES (7).

Tras estos precedentes, su iniciacion como Escuela de ensenanza
oficial de pintura, escultura y arquitectura, a semejanza de las de San
Fernando (Madrid), Barcelona, Valencia y Zaragoza, dirigida por un
experto y afamado grupo de maestros-artistas, es seguida por una etapa
intermedia, donde, junto a la continuidad de la ensefianza, comienzan las
tareas de erudicién artistica. Y por dltimo, la etapa final, en que la
Academia, integrada por artistas y eruditos, deja la docencia de las ar-
tes pldsticas —que es recogida por Escuelas especializadas—, y por
mandato legal y por la reconocida competencia de sus miembros, alien-
tay aplaudc; vigila y critica; encauza y clirigf:, toda la vida artistica ohi-
cial sevillana, y al propio tiempo acoge en su seno a los artistas laurea-

dos por la fama y a los eruditos y mecenas de las bellas artes, mostrando

(1) Ambas se encuentran en el szgundo legajo sobre la R. Escuela de las Tres Nobles Ar-
tes del archivo del Alcdzar, y copia de ellas en el referido tomo 87 de Varios de la Biblioteca Co-
lombina. Otros datos, de Bruna, sobre los antecedentes y origenes de la Academia, en una minuta
de carta (16 de noviembre de 1785) dando informes de Joseph Rubira, son confirmatorios de los ex-
puestos.
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en sus sesiones publicas, actos académicos, comunicaciones cientificas,
exposiciones, conferencias y publicaciones, su constante dedicacién y
preocupacién por Sevilla y el arte.

Las ndminas de directores y profesores de la Real Escuela, las en-
seflanzas artisticas, las juntas publicas de premios, los reglamentos de la
Corporacion, las extensas relaciones de académicos de honor, numera-
rios y correspondientes, las juntas gubernativas y comisiones, ocupan
gran parte de estas paginas.

Las actividades de la Academia, asesorando, inspeccionando, ala-
bando o censurando el arte sevillano; celebrando exposiciones, conme-
moraciones y homenajes; interviniendo, en el urbanismo ciudadano; en
el arte monumental y piiblico; en la defensa del tesoro artistico; en la
formacion, incremento y conservacién del Museo de Pinturas; publican-
do obras y revistas; difundiendo mediante conferencias y actos publicos
el genuino arte hispalense, constituyen sendos apartados en nuestro libro.

Junto a ello, el catdlogo de su propia y valiosa riqueza artistica,
donada o adquirida durante su larga vida corporativa, y el indice de su
biblioteca especializada continuamente incrementada.

Y apéndices numerosos que facilitan el conocimiento de In expre-
sado, juntamente con unos ANALEs Acapimicos (1660-1957) que suma-
riamente muestran la actividad anual de nuestra centenaria entidad.

Todo ello para que nos sirva de claro :jcmpln a imitar en nuestras
tareas cotidianas y en nuestra futura actuacién, o también, para enmen-

darla si la gestion fue equivocada.

Creo haber cumplidn modestamente con el honroso encargo que
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recibi de la Academia hace ya veinte afios, con estos APUNTES para su

historia.

Sé que queda atin mucho que completar y que agregar —téngase
siempre en cuenta que solo se historia la Academia segin sus propias
actas y hay otras, y bien conocidas, fuentes para estudiarla —(1), pero
confio que las noticias puhlicadas, ademis de ser de interés Primnrdial
para los académicos, servirin también para mejor conocer 'y valorar la

vida artistica de nuestra ciudad en este largo pcﬁodu de su historia.

31 diciembre 1g60.

(1) En el aludido archivo del Real Alcizar sevillano he visto tres legajos que contienen
abundante documentacién sobre la R. Escuela de las Tres Nobles Artes. El fondo principal lo cons-
tituyen las cuentas de esta Escuela, desde 1773 a 1813, de gran utilidad para saber la situacidon eco-
ndmica, ingresos y gastos. Los recibos de haberes y comprobantes, estin firmados por los artistas que
integraban ¢l prnf:mudn de la Academia. También se encuentran las minutas de los nombramientos
de estos maestros, realizados por ¢l protector Bruna. Nos remitimos nuevamente al discurso de in-
greso del académico don Joaquin Romero Murube, antiguo y queﬁﬂn amigo, que versa sobre don
Francisco de Bruna y Ahumada, préximo a publicarse, donde recoge una numerosa documentacidn
guardada en el archivo del Alcizar, entre los que sobresalen la minuta de los Estatutos académi-
cos (1778), un memorial de la R. Escuela, que la engarza con todo la historia del arte hispalense y el
inventario de los bienes y efectos de la Academia, que estaban en poder del protector Bruna, a su

muerte en 1807.
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