


En la partida de bautismo de Julio Romero de Torres, en la
arroquial de San Nicolds y San Eulogio de la Jerquia, hoy de San
Francisco, de Cérdoba, se dice que era hijo de don Rafael Romero
Barros, natw:a.l de Moguer, provincia de Sevilla, y de dona Rosa-
rio Torres, sevillana. Esto ocurria en el afio 1874 de ahi que este
aiio sea el del centenario de este artista . Recalcamos la
influencia de los ascendientes sevzﬂanos, pues el padze de Julio
Romero era, en su arte, muy hispalense. Tenia esa paleta de Ma-
mel@abral su contempordneo, que se recreaba en el detalle y en

us paisajes se notaba la influencia de otro sevillano, Barrén, y
en sus retratos la de los grandes retratistas romdnticos Mspﬁenses
como fueron José Romero y Esquivel. Hay, pues, que senalar en
i nera de haw dc Romero Barros, el padre de Julio, su escuela

Nwda e b casa museo, de la que era director su padre, desde

1 vivié Julio el ambiente artistico. Con diez afios ya se
tie-seiﬁea en el Conservatorio cordobés. Su maestro le
artir el arte pictérico con el de la misica y se. dedica

la pintura. Como hijo de un gran paisajista cuida
e de los fondos de los cuadros, cosa que en los pin-
sionistas de fin de siglo estaba muy olvidada, y también
faceta hta\amde laplntm:a Y es que Romero Barros, ese
, ha permanecido olvidado, era un literato y un
-Sm mnumexables los discursos y comunicacio-
‘en Cérdoba que don Rafael Romero explicara en
el amor que tuviera para z!eeonqmstar joyas pic-
do :A €l se debe que tantos cuadros, de ese Veldz-
el gran pintor Antonio del Casullo se con-
rovincial de su ciudad natal. Hubo cuadro
 que, en tres trozos, pudo rescatar de una
a en las atarmnas,yhoy&unade las
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Pavén, que hiciera para un sema-
u buen dibujo. En o] afo 1895,

€on veintitn afios, obtiene Una mencién honorifica en Ia Exposicién
cuadro «Mirg qué Bonita eray, que

Nacional de Bellas Artes con el
después de estar lustros y lustr

Cérdoba en e] pasado afio, Este cuadro todavia
' bien arte de pintura de

0s en Logrofio,

caballete, cual yn Fortuny cordobés, como se
a su h‘_ijo —y hermsfno de Julio— Rafael Romero de Torres, un

por fin ha vuelto 4
acusa la influencia

le llamaria después

que ya, poco g poco, va des

apareciendo la influencia familiar Y se va liberando de lo que no

Muete su hermano Rafael e]

correspondiente de Ja Real Academia de Bellas

nando y académico de I Real de

Cérdoba, Tam

dia 29 de julio de 1898 y otra
Vez se queda Tulio sin directriy pictérica. Contrae matrimonio con
uha seforita, hija de un ingeniero de Caminos ¥ natural del vecing

Artes de San Fer-
bién pertenece 5 su

Ateneo y a la Sociedad Econémica de Amigos de] Pajs.
Un encargo recibe ep el vecino pueblo jiennense de Porcuna:

decorar con murales su iglesia parroquial, y
tro pintor y hace I, gran creacién de

alli se encaming nues-
tres hermosos y grandes cua.
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dros representando “la Asuncién de la Virgen”, “la Santa Cena”
vy “la Huida a Egipto”, aparte de un precioso cuadro representando
a San Juan Bautista que orna también los muros de dicha iglesia.
Se atrevia con grandes composiciones religiosas. Un tema tan dife-
rente de lo que constituiria su pintura en el resto de sus dias.

Otro encargo importante de esta etapa cordobesa de los afios
1907 el del Circulo de Cérdoba. Son siete grandes cuadros mura-
les, de diez metros cuadrados alguno, en los que se representan la
«Mdsica», la «Escultura», la «Pintura», la “Literatura”. Otro gran-
des representando «Canto de Amor» y el de «El Genio y la Inspi-
racion». Estan pintados al dleo, en veladuras, sobre preparacién al
temple y que responden ya no a un realismo social, sino a un sim-

lismo que era la moda pictérica en toda Europa en las postri-
merfas de aquel siglo. Es la época verdiazul de Julio en la que todo
estd como envuelto en una bruma de ese color y que aflora también
en la decoracién religiosa del Palacete de Oriol, en El Plantio, cerca
de Madrid. Y es que Julio Romero de Torres, el exquisito pintor de
la mujer cordobesa, no le teme, como los grandes artistas del Rena-
cimiento a la grandeza de los muros. No insistirfa en ello, como lo
harfa ese gran pintor, que también este afio celebra su primer cen-
tenario, que fue José Maria Sert, sino que volveria, cual un Leo-
nardo de Vinci, a recrearse en la pequefia obra de reproducir fiel-
mente la belleza femenina en sus inimitables cuadros de caballete.

Son simbolos, que pudiéramos llamar realistas, los que luego
ocuparfan su paleta, mientras que, en la primera época, se orienta-
rfan a un puro lirismo como un Puvis de Chavannes.

En el afio 1904 obtendria una tercera medalla en la Nacional
con su cuadro «Rosarillo», en el que también se acusa esta época
verdiazul, época que ha sido muy poco estudiada por los criticos
¢ insisto en ella, pues la caracterfstica de Julio Romero como pin-
tor simbolista, como ha dicho Campoy, es Romero el mejor pintor
simbolista espafiol y merece la pena que nos detengamos en ello.

¢Dénde estd el origen del modernismo de fines de siglo? No
estd, ciertamente, en Espafia, sino en los paises europeos mds ade-
lantados en aquel tiempo. En el primer lugar tenemos que citar
a Inglaterra.

El desarrollo de la produccién industrial inglesa y su extensién
a todos los dominios de la sociedad de la actividad humana era una
amenaza a la belleza. Salvar los objetos més corrientes de nuestra
wvida cotidiana de la fealdad comercializada, enlazar con las viejas
tradiciones de la artesania, divulgando, al mismo tiempo, un gusto
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tesanos, “Art and Crafs”. Los artistas que practican el modernis.
mo se inspiran en el simbolismo de Dante Rossetti y Burne-Jones,
una comunidad prerrafaelista de 1848 que tuvo un heredero: Au-

-

brey Beardsley, quien, g pesat de que murié con 26 afos, fue el

Wide y que presenta una mezcla de elegancia sofisticada y erotismo,
Pero el que, primeramente, introdujo Ia decoracién en sy dibujo de
la linea curva y utilizacién de las flores y vegetales del modernismo
fue Arthur Mackmurdo —1851-1942—, en un libro sobre ag Igle-

ello. Verhaeren, su poeta, al que su libro sobre 1a leyenda negra en
Espafia ilustrarfa Dario de Regoyos.

1897 se abrieron unos talleres reunidos para el arte y la artesanta,
La corriente de los nazarenos con Overbeck son e] antecedente del
modernismo de Menzel.

De momento la nueya tendencia pasé inadvertida, pero he aqui que
una tienda en la calle de Provence se titula Art Nouveau ysudi-
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rector, Bing, especializado en objetos del Extremo Oriente, anima
con exposiciones la nueva tendencia y en el afio 1895 abre €l pri-
mer salén del Modernismo, invitando al noruego Evard Munch.
Le siguen en las exposiciones pintores como Denis, Signac y el
grupo de Nancy encabezado pot Emilio Gallé (una copa de €l se
ha convertido en la insignia del modernismo). En la arquitectura
francesa tenemos que sefalar todo un barrio, Auteil, donde Héctor
Guimard, el autor de las entrada del Metro, en el afio 1897, cons-
truye fachadas curvilineas y aquella flora pétrea que trepa por sus
balcones. Grasset dibuja las vidrieras mds bellas del modernismo.
Signac hace el retrato de Fenelén, que es un homenaje a Seurat,
y el del Circo, otro gran cuadro modernista. Bonnard pinta el re-
trato de su hermana y luego el cartel del Champédn France, que
influirfa en Toulouse Lautrec en sus carteles y en Cheret y en el
holandés Torop e inclusive en el checo Alfonso Mucha con su
cartel de Sarah Bernard y el de los cigarrillos Job. Los “nabis” y
de ellos el principal, Maurice Denis, aunque simbolista, se inclina
a las lineas sinuosas y con él se encontrardn modern style y simbo-
lismo. Gustav Klimt, uno de los fundadores del movimiento en
Viena con el nombre de Secesién, con sus telas Salomé, el mito de
Dansé y el Beso, persistird en el simbolismo modernista muy en-
trado este siglo como le pasarfa a Julio Romero. Otros simbolistas
fueron Gustavo Moreau, Puvis de Chavannes, Bernard y Odilon
Redon. Malarmé decia: “Nombrar un objeto es suprimir tres cuar-
tas partes de su goce, sugerir es lo que se anhela”.

Y con estos prolegémenos tratemos de Espafia y de sus artis-
tas. Siempre he sostenido que no es solamente un estilo el moder-
pista de los afios finales del pasado siglo y primeros de éste, es
decir, la época feliz antes del 1914, la belle epoque, privativo de
Catalufia, aunque (en esta regién) salieran genios de la categoria
de Gadui, Domenech, Muntaner y Puig y Cadafalch y que tuviera
un grupo modernista en la pintura de la categoria de Casas, Rusi-
fiol, Nonel, y en general los de Los Catre Gats, y que cuando la
Exposicién del Modernismo en el Casén del Buen Retiro, con oca-
sién de la magna mostra del afio 1969, se olvidara injustamente a
las demds regiones espafiolas, como era, por ejemplo, el mismo
Madrid, donde un pintor madrilefio obtiene una medalla de honor
en una Exposicién Nacional con el mismo tema que el holandés
Torop, el de las Tres Esposas y a la Consagracién de la Copla de
Julio Romero de Torres como el méximo exponente de la pintura
‘andaluza en el modernismo y simbolismo. También en el terreno
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de la arquitectura tenemos recientemente la publicacién de la tesis

sobre el modernismo en Sevilla, por Villar, con una enumera-

cas —el nentifar, el loto, el lirio de agua—, las flores arracimadas
lilas, hortensias y mimosas.__ y las campestres —amapolas, marga-
ritas y cardos—. Hay un arcafsmo que estd en el mismo fondo del
barroco, de ahf que Eugenio D'Ors dijera el modernismo y simbo
lismo en Ia fase final del barroco, y tiene sus caracteristicas: amor
apasionado hacia las formas libres de la naturaleza, interés por las
culturas alejadas en e tiempo y espacio y predominio de lo orng.
wental sobre lo constructivo.

Se abandona por los poetas, de esta tendencia,
tico del Duque de Rivas, en cuanto a Manuel

Un floreciente romero,

gala y orgullo del bosque,
con su sombrg protegia

a un nido de ruisesiores.

El arbusto perfumado

la muerte, con sy hacha, rompe.
Y queda deshecho el nido
de los pijaros cantores.
Pronto las dolientes apes
vuelan con alas veloces

v el sol de la gloria bajia
suplumaje en resplandores.
Mas las aves cambiarian

la luz de todos los soles
por la sombra del romero
gala y orgullo del bosque.
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Y el Salvador Rueda, aquel pastor que se cambiara en poeta
modernista y cuya “Oda a los insectos” se pusiera de ejemplo de
poesia de este estilo, el que, en un brindis en un banquete a Julio
con ocasion de su triunfo en la Exposicién Nacional, asf le cantara:

Las estrofas, corriendo por los tallados,
cantardn; Brindo por el arte de la paleta
que supo, con pinceles de sol basiados,
tejerse una corona noble y discreta.
¢Quién pinta los placeres o las fatigas

de la progenie humana rica en dolores
y sabe imitar mares de olas o espigas

con la escala brillante de los colores?
¢Quién saca, de unos tubos, telas lujosas,
gotas de alegre lluvia, gotas de lloro,
campos de blanca nieve, campos de rosas
y ocasos rutilantes de azul y oro?

Se mira a la Edad Media como 'un ideal del cual es preciso
tobar su espiritu; de ahf que, en el fondo de muchos cuadros de
nuestro simbolista genial, aparezcan castillos como el de Almodé-
var, fachadas nobles del Renacimiento o lejanfas cual las de los
surrealistas como Dalf. Se prefiere el estilo gético en los arquitec-
tos, recuérdese el palacio obispal de Astorga de Gaudi como un
neogdtico o las plazas de toros de fin de siglo e incluso la Facultad
de Veterinaria cordobesa como un neomudéjar.

¢Y en la literatura? ¢Qué ocurre en estos afios? Pues nada mds
y nada menos que lo que Lain Entralgo ha denominado “el medio
siglo de oro de arte y literatura espafiola”, sélo comparable con
¢l siglo de oro del barroco. En estos afios se conceden premios No-
bel a Benavente, Echegaray y Cajal y, afios més tarde, a otro poeta
modernista, Juan Ramén Jiménez, y hay una pléyade de escritores
que, en el campo literario, se llamarfa la generacién del 98. Son
Valle-Inclén, el literato mds admirador de nuestro pintor; los Ma-
chado, Baroja, Maeztu, Unamuno, Azorin y Ortega. En ella se des-
taca la nota pesimista, la decadencia que Fernindez Almagro lla-
marfa inmovilismo o “calma chicha”, de la que decfa solamente
sacaban al ciudadano medio la muerte del Espartero o el crimen
de la calle Fuencarral de Madrid. La abulia de los dos partidos
turnantes en politica —Cénovas o Sagasta— y en literatura la lucha
de Pereda contra Galdés, Lagartijo contra Frascuelo en los toros o
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Guerra y Fuentes, hacia que don Benito llegara a llamar “afios
bobos” a los de fin de siglo. _

El simbolismo se rela : : ) !
Poetas siguen a Verlaine, del que toman el intimismo y la musi.
calidad del verso; de Baudelaire, la metafisica sinestésica, y de Ma-
larmé, el hermetismo, que hereda, por ejemplo, Juan Ramén Jimé-
Dez. Atin se representa, en cuanto al teatro modernista, obras de
Valle-Inclén y Benavente,

Rubén, a quien nuestro paisano Juan Valera, en sy prélogo a
Azul, volvieta a valorar el paganismo y hedonismo pdnico, tiene
€N su poesfa, como antes hemos visto, no solamente precedentes
directos en Reina, sino también remotos, o, por asi decirlo, antece-

tes en su estilo, en la poesfa del cisne de Cérdoba, Efectiva-
mente, Géngora se ha considerado por la moderna critica como un

bla del Cercano Oriente y nos dice:

Dos penetrantes arpones

que son los ojos suapes

de las dos mis bellas tureqs

qtie tiene todo el levante,

Que no bay turquesas tan finas
que a sus ojos se comparen.

Siguen a Rubén varios poetas modernistas suramericanos que,
también, dedican poesfas a las musas de Julio Romero; asf tene.
mos, en primer lugar, a Manuel Gutidrrey Ndjera, un mejicano que
muere, con poco més de treinta anos, completamente alcoholizado,
Fudé la revista A2yl ¥ €xpresa pensamiento francés en sus Versos.
Pongamos de muestra éste:

«Las novias pasadas; son copas vacias

en ellas pusimos un poco de amor:

el néctar tomamos. .. huyeron los dias. ..
itraed otras copas con nuevo licor!
Champin son las rubias de cutis de azalia,
borgoia los labios de vivo carmin,

los ojos oscuros son vinos de Italia,

los verdes y claros son vinos del Rhin,
Las bocas de grana son hiimedas fresas:
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las negras pupilas escancian café.
Son ojos azules las llamas traviesas,
que, trémulas, corren como almas de té.»

Otro poeta maldito, el cubano Julidn del Casal, ante su Salomé,
escribe:

«En un palacio hebreo donde el suave
humo fragante por el sol deshecho
sube a perderse en el calado techo
o se dilataen la anchurosa nave...»

Y ya que estamos relatando los poetas modernistas no pode-
mos olvidar la mencién de Manuel Machado, el mejor poeta mo-
dernista para muchos criticos literarios y gran amigo del pintor.
Asi como su hermano Antonio dedicé una bellisima poesfa a Julio
Romero, Manuel le dedicé otra a sus modelos, la que asi dice:

Rico pan de esta carne morena, moldeada,

en un aire caricia de suspiro y aroma,

sirena encantadora y amante fascinada,

los cuellos enarcados, de sierpe o de paloma.
Vuestros nombres, de menta y de ilusidn sabemos,
Carmen, Lola, Rosario... Evocacién del goce
Adela... las mujeres que todos conocemos,
que todos conocemos y nadie las conoce.
Naranjos, limoneros, jardines y olivares.
Lujuria de la tierra divina v sensual

que vigila la augusta presencia del ciprés.

En este fondo, esencia de flores y cantares,
os fij6 para siempre el pincel inmortal

de nuestro inenarrable Leonardo cordobés. ..

~ Julio Romero ilustra la obra de Machado y siente el cante jon-

do y lo canta inclusive. Recordemos que habfa estudiado en el
Consetvatorio cordobés y que su aficién por la copla flamenca hizo
gﬁe fuera 1uxadso en varios concursos de esta clase de cante. Era
el artista serio, callado, un poco retrafdo, sin ser timido en manera
alguna, y tan amigo de sus amigos que no permitfa en su ausencia
la mé; ]Jgera critica de ellos.

E mismo pintor, en un manuscrito inédito suyo, asi definirfa
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su pintura: “La pintura ha de ser lo que fue siempre, porque desde
los Primitivos a Goya, pasando POr tantos temperamentos y escue-
las, el concepto fue el mismo porque es eterno.

Espaiia con los lienzos de] cordobés Romero de Torres v del sevilla-
no José Villegas. ¢Qué son los lienzos del “Decdlogo”, de este wlti.
mo artista, sinq la exhibicién de la mejor escuela modernistap I 4

mejor que don Ramén del Valle-Inclén, el inmortal y genial autor
de las Sonatas, lo entenderfa.

Julio Romero, nos dice Valle-Incldn, sabe que la verdad esen-
cial no es la baja verdad que descubren los 0jos, sino aquella otra
que s6lo descubre el espiritu unida a un oculto ritmo de emocidn
v de armonfa, que es el goce estético. Este gran pintor, emotivo y
Consciente, sabe que para ser perpetuada por el arte, no es Ia ver-
dad aquello que en un Momento estd ante la vista, sino o que
perdura en el recuerdo, Solamente un perfecto y vergonzoso des.

peleén disputando a la puerta de una taberna. Solamente en una
época de mal gusto har podido los criticos alzar sus incensarios
ante esos prodigios técnicos, donde toda emocién desaparece, y ape-
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nas nos queda que admirar, en el pintor, sino una habilidad manual
muy inferior a la que el elefante tiene en la trompa, y de la cual
suele hacer alarde en los circos.

Entre los cuadros de Julio Romero de Torres hay uno que me
produce emocién hondisima: aquel que lleva por titulo “El amor
sagmdo ¥ el amor profano”. Los dos figuras estilizadas con supre-
mo conocimiento tienen un encanto arcaico y moderno, que es la
mndmén esencial de toda obra, que aspire a ser bella, para triun-
far del tiempo. Porque eso que solemos decir arcaico no es otra cosa
que la condicién de eternidad, por cuya virtud las obras del arte an-
tiguo han ]legadc a nosotros. Es la cristalizacién de algo que estd
fuera del tiempo, y que no debe suponerse accidente del momento
torico en que se desenvuelve, informando toda la pintura de una
época. Es la condicién de esencia, que antes de haber aparecido
en la pintura con existencia real tuvo existencia metafisica en una
suprema ley estética. La obra de arte que ha perdurado mxl anes
es la que tiene mds probabilidades de perdurar otros mil. Lo
fue actual durante siglos, es lo que seguird siéndolo en lo porvemr,
con esa fuerza augusta desdefiosa de las modas que sélo tienen
la actualidad de un dia. ;Las modas que otra moza entierra, sin
que alcancen jamds el noble prestigio de la tradicién!

En este cuadro admirable de “El amor sagrado y el amor pro-
fano” hay dos figuras de mujer que tienen, entre sf, una vaga seme-

janza, toda llena de emocién y de misterio: algo como el perfume
& dos rosas que una fuese diabdlica y otra divina: la rosa de fuego
? sangre y la otra de castidad y de dolor. Y esta semejanza, de tan
i emocion, parece querer decirnos el origen de uno y de
. sm amar y que aquellas que van a juntar sus manos son dos her-

e ¥ aquel sepulcro que en término distante aparece entre ellas,
( :ftce en la paz cristalina y silenciosa del fondo, que uno mismo

un pr@fundo sentido mistico en este cuadro, donde el pai-

atece haber nacido después de una oracién. Tan honda es la

de este cuadro que si un soplo de aire pudiese pasar sobre

lole movimiento y vida, las figuras perdetfan parte de su

y todo aquel poder religioso y fascinante. El pintor ha

una obra triunfadora del tiempo, porque ha consegut&e
r las cosas mudas y quietas més intensas que la vida misma”.

4 la relacién entre la pintura de Romero de Torres y

- Valle-Incldn. Recientemente, Manuel de César, des-
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de las pdginas del diario “Cérdoba”, nimero de ¢ de noviembre
e 1974, ha insistido en ello, Nos ha sefialado que muchos cua.

como “Flor de Santidad”, y hasta una de las modelos favoritas del
pintor, Carmen Gabucio, era una mejicana, hija del dulce Quet-
zalcoalt, como una Nifia Chole de la “Sonata de Estio” valleincla-
nesca, “bronceada, exdtica, con esa gracia extdtica y ondulante de

razas némadas, una figura hierética Yy setpentina cuya consti.
tucién evoca el recuerdo de aquellas princesas, hijas del sol, que,
en los poemas indios, resplandecen con el doble encanto sacerdotal
v voluptuoso”,

El modernismo tuvo sy crisis con la aparicién del cubismo en
los afios veinte, Sin embargo, todavia persistian artistas practican-
do no solamente ¢] imptesionismo, sino el simbolismo, como hemos
dicho. Se habia aduefiado de todo y légico es que tuviera su crisis.
José Jacson Veyan, un poeta gaditano, publicé en “Blanco y Ne-
gro” una poesia satfrica que asi decfa:

En el sistema nervioso,

en las ciencias y en las artes,
en la moda, en todas Dpartes;
el modernismo dichoso,

En el arte la inpasién

es mds terrible y cryel.
Hoy ya no pinta el pincel

el cuadro es yng impresion.
No copiari el artista

la nube, el monte, ni el rio,
y asi el paisaje es un lio

de la escuela impresionista,

que atin prevalecian en Ia agonia del siglo, de cuanto habfa de
prosaico y aburrido en los cuadros de historia, en Ia arquitectura
ecléctica y en la decoracién de interiores a estilo de tienda de cha-
marilero. Ademds, Europa vivia una de esas fiestas g eden
a las grandes catdstrofes. 1 vida para los que tenfan un poco de
dinero en las grandes ciudades era una sucesién de pequefios pla-
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ceres: teatros, exposiciones, conciettos, coloquios y tertulias lite-
rias. Se arranca el imperio del arte al aficionado y se llama al téc-
nico, al artista. Este anhelo de belleza hace que florezcan los anti-
guos oficios. Los ebanistas alcanzan una perfeccién cual en el si-
glo XVIII, y herreros, repujadores (y aqui tengo que citar a un
herrero cordobés, Manuel Garnelo Aloa, que hace la maravillosa
lgmpara modernista de la Catedral de Lugo), vidrieros y tejedores
se esmeran, y prevalecen los colores desvaidos y pilidos. Los prece-
dentes los tenemos en los ensayos de las Guildas o sociedades de
bellos oficios de Viena y Dresde, pero también en un remoto arte-
sanado bajo la advocacién de santos en ciudades como Cérdoba, con
la hermandad de San Eloy, de los platercs, o de las Ordenanzas de
pintores y alarifes de la época barroca.

La gran propaganda la hizo la Exposicién Universal de Paris
de 1900, la gran mascarada en la que los burgueses difundieron por
todas partes el nuevo estilo. Lo que ocurrié con los muebles ocurre
igual con todo lo que tocan los modernistas; un gran artesanado
invade las capitales europeas y este estilo fue rdpidamente vencido
pot el hastio y sufri6 una de las mds violentas reacciones que se
pueden estudiar en la historia del Arte, algo parecido a la ofensiva
de las Academias contra el churrigerismo. Adn quedan algunos de
los inmuebles, pero los muebles y cachivaches ardieron en hogue-
ras implacables.

Y ast pasan los afios hasta que la gran Exposicién de Moreau
en el Louvre en 1960, la de los simbolistas belgas en el Grand Pa-
lais en el afio 1968, la de los simbolistas franceses en Londres en
1970 y en Madrid en 1972 y la de la Sala Urbis de Julio Romero,
el pasado afio de 1972, los pone en marcha y se disparan en las
subastas de arte los precios por los cuadros del pintor cordobés,
llegandose a pagar dos millones de pesetas por una pequefia cabeza
de mujer en la Sala Durén y ofrecerse quince millones por “La Chi-
quita Piconera”.

La otra direccién del modernismo: la de la pintura impresio-
nista, es posterior a la simbolista y este otofio es cuando se celebra
¢l centenatio del cuadro de Monet “Impresién” y, siguiendo la
gran mostra francesa, en el salén de la Biblioteca Nacional de Ex-
posiciones se ha abierto hace unos dias una magna exposicién, pero
que tiene el defecto de estar dirigida por el critico Gaya Nufio, y
asf como en la muestra del Casén del modernismo, en el afio 1967,
se olvidé de Romero de Totres, en ésta, donde hay una sala dedi-
‘cada al desconocido Oller, al lado de los catalanes Gimeno, Casas
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¥ Meifren, de] madrilefio Beryete y del valenciano Sorolla, se olvi.
dan por completo los impresionistas andaluces como son: en Sevi-
lla, Gonzalo Bilbao, el granadino Lépez Mezquita y el cordobés To.
méds Mufioz Lucena, Cuadros como e de ], © Plegaria de las ermitas

del jurado fue undnime en |a Prensa, montejindoseles con e] nom-
bre de “los sefiores de la hoja de parra”, Crece la fama de Julio y ya
pone estudio en Madrid Y no cesa de vender sy pintura, que se

italianos; una especie de suavidad y blandura que es propia de las
carnes femeninas, E| modernismo persiste en sy paleta con esa dua-
lidad de pasién humana y pasién divina, Es [a €poca de los cuadros
«Salomés, «Judiths, «Déboras, “Pidiendo para la Virgen” y
«Flor de santid I».

En 1910 lleva a Ia Nacional el «Retablo de amors», que no ob-
tuvo premio alguno por sy simbologfa. La protesta alcanza sus mg.
Ximos caracteres y Péres Galdés encabeza un manifiesto pidiendo,
para él, una fecompensa al Estado; hasta Jag Cortes llega en una
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interpelacién el asunto. Los seis paneles que componen la obra
obtuvieron en la Exposicién de Barcelona el primer premio y es
que la ciudad condal estaba mds preparada que Madrid para asimi-
lar el arte modernista de Julio. Era la capital del modernismo,
como antes vimos.

Mas es en el afio 1912 cuando nuevamente el arte oficial de la
Nacional marginaria a Romero de Torres, que se habfa volcado, por
asf decirlo, con obras tan importantes como «Las dos sendas», «La
consagracion de la copla», «La sibila de la Alpujarra» y los retratos
de «Pastora Imperio» y «Adela Carbone». Se le concedié a Pinazo
la medalla de honor y a Julio ni una recompensa. El desagravio fue
grande y el banquete que se le dio fue el todo Madrid intelectual
y se le regald, por suscripcién, una medalla de oro que cincelara
Julio Antonio. '

: Saltamos a la nueva Exposicion Nacional, la del afio 15, en la

que se le dedica una sala entera, con cuadros como «E! poema de
Cérdobay, «Carmen», «La Gracia», “Bendicién”, “El pecado” y
«Eva gitanap. El cuadro «Carmen» lo compraria Belmonte.

En la Exposicién espafiola en Londres en el afio 1919 causa
sensacién «Marta y Maria», cuadro que, ya muerto el pintor, en
el afio 1933, presidirfa la sala a €l dedicada de recuerdo.

En este mismo afio de 1916 fue nombrado profesor de Ropaje
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando. Como se
ve, sigue la linea oficial sin dar una en el clavo, pues era Iégico que
¢l gran pintor de los desnudos fuera el profesor de esta asignatura.
Y sigue triunfando sin cesar, no solamente en Espafia, sino también
en el extranjero. En el afio 1922, en la Exposicién que celebra de
sus obras en Buenos Aires, vende todo, menos dos cuadros que se
reserva y que estdn en el Museo de Cordoba, la «Vida de Santa
Inés» y «Contrariedad». La vuelta a Espafia fue apotedsica, dan-
doscle un banquete que presidiera don José Sdnchez Guerra, 2 la
sazén Presidente del Consejo de Ministros.

- Los afios veinte se caracterizan por sus grandes obras simbo-
listas, con las de «Cante hondoy, «San Rafael», el mejor de ellos al
- parecer de criticos actuales, encargo de don José Cruz Conde; «La
/irgen de los Faroles», la «Copla» y la «Ofrenda al arte del toreo».
‘Todas se expusieron en la sala de Cérdoba de la Exposicién de
1929. Y asi llegamos a los primeros meses del afio 1930, en los
que ,agotado por un exceso de trabajo —son cerca de mil cuadros
los por €l pintados—, una dolencia hepitica, vuelve a Cérdoba para

- morir como dice la copla. Una partida de defuncién de la parro-
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quial de San Francisco de Cérdoba nos dice: “Como Rector y cura
propio de la Iglesia de San Francisco y San Eulogio, mandé dar se-
pultura en el cementerio de San Rafael al caddver de don JULIO
ROMERO DE TORRES, casado con dofia Francisca Pellicer Lé-
pez, de edad 49 aiios, natural de Cérdoba, hijo de don Rafael y do-
fa Rosario, que oleado por mi fallecié ayer a las once de la noche
en la casa niimero uno de la Plaza del Potro. Cérdoba 12 de mayo
de 1930. Licenciado Catlos Romero Bernal”. (*)

He dicho.

A continuacién y como anexo esbozamos un ensayo de catalo-
gacién de su obra baséndonos principalmente en el Archivo Foto-
gréfico Moreno, sito en el Instituto de Restauraciones Artisticas y
antes en el Museo Arqueolégico de Madrid, reproduciendo a con-
tinuacién del nombre del cuadro el nimero del clisé alli conservado.

* Conferencia pronunciada en el salén de actos de la R, Academia, el 11 de diciem:
bre de 1974, en la conmemoracién solemne del centenario.
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, (retrato de esta bailorina). Buenos Aires. Coleccion particular.
Gmmmlomlmm D@&mwm&mm

- medidas 40 por 50, Pre particular. Sr. Lopez. Madrid,
. 54 por 40. Subastado en Durdn en 1971 en 2.150.000 ptas.
"-ypﬁfw&;& Archivo Moreno, ndmero 16, ‘Antes Coleccién Ruano, Hoy

Donado por el Dr. Uriarte.
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«Barroso  Castillow (Dmi Antonio), Pmpmdad Ayuntamiento de Cérdoba. Expuesto en
la Sala Municipal de Arte en 1974,
«Bendiciénw. Archivo Moreno, niimero 164,

«Brot». (Retrato de la sefiora de).

«Begofiar. (Retrato de esta artista, independiente, del que hay en el Museo de Cérdoba.)
«Besabes, (Retrato de Ja familia de este apellido.) Coleccién particular, Madrid.
«Bendicién. Otra version, con el hijo del pintor,

«Conchita Sillas. Retrato, Propiedad del Sr. M, de Viana,

«Conchita Zedan.

«Cérdoba toreras, Boceto, Cuadro pequefio. Buenos Aires.

«Carmen Casenas. Dos versiones de cabeza,

«Cabeza de mujer sin terminars. Museo Cérdoba. 29 por 28.

«Cabeza de mujers, Archivo Moreno, ntimero 90,

«Cecilia Roballoy, Museo Cérdoba, Medidas, 23 por 28,

«Cabeza de mujer», Cuatro versiones sin nimero en Archivo Moreno.
«Colombines. (Retrato de Carmen de Burgos.)

«Contreras» (sefiorita). Archivo Moreno, nimeros 37 y 35.

«Conchita -Luque_», Coleccién Luque. Cérdoba. Expuesto en Ia Sala Municipal en 1974,
«(brdoh_esa sofiandoy, Subastado en Durdn en 1974 en 1.050.000 pesetas. Es la modelo

«Consagracién de 1a coplay, Archivo Moteno, niimero 61. Expuesto en Cérdoba en 1974,
Hay fotograffas de la cabeza de Machaduito y de las de Pastora Imperio y a s lado

«Celosy, Coleccidn particular. Argentina.
«Conchita Torres». Archivo Moreno, nimero 77, subastado en Durdn 1971 en la

«Cabeza de Criston, Dasvmmnm,enilrchimumm, con los nimeros & y 9,
«Crist6bal de Castror. Musco de Cérdoba, Medidas, 33 por 44,

«Conchita Igledu Archivo Moreno, mimera 70. - =

«Cartel de erfumerfa Floralias, ido en el afio 1936,

«Cordobesitas. Archivo Moreno, ntimero 45,

«Cabeza de mujers, Coleccién Pineda. Madrid.

«Carmen de Cidiz». Archivo Moreno, ntmero 41, Tres versiones mis en Argentina,
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«Cmmﬂmmtm,ms.mhwoMorm ntmeros 40 y 32,

«Conjuros. Coleccién particular argentina.

«Conchita Triana». Archivo Moreno, mimero 36. Museo de Cérdoba. Pintado en 1924,
de medidas 85 por 105,

‘«Camino de la Fuente», Archivo Moteno, nimero 15,

«Casana» (retrato de la familia). Propiedad del Dr. Casana. Cérdoba. Expuesto en 1974
~en la Sala Municipal.

«Carceleran. Archivo Moreno, nimero 34.

«Casana» (sefiora de). Propiedad del Dr. Casana. Expuesto en Cérdoba en 1974.

ﬂxpdh&e@rwi» Archivo Moreno, niimeros 182, 183 y 184.

(Conchita Tnmemmbmoemﬂobés»

«Cordobesas», Archivo Moreno, nimero 104.

«Castron (Horacio de). Retrato,

mms» Tres versiones, en Archivo Moreno, niimeros 105, 112 y 120.

amisita». Boceto, en ¢l Museo Julio Romero de Cérdoba.

&Corﬂobem» Ctmrovemonessinmmro

«Conde de Cafiete de las Torres». Propiedad Ayuntamiento de Cérdoba, Exhibido en
1974,
; &Cﬁm Archivo Moreno, nimero 132. Hay un cuadro de cabeza de su

Marfﬁ} vaersianca aputedelade!aBaﬁedelawlegiah» Argentina.
Tﬂm:b Daaversienamﬁsapanedchddh&w

. ExpnestaeaﬁalaUrhsm!S’?Z de medidas 72 por 90.
@ Cainmiﬁmpmmkr Argenwm

'me(jérdeba Medxdas 319@1:45
«Carmencita», Archivo Moreno, niimeros 2 y 203.
«Cmeade(’&dab»
Archivo Moteno, mimero 140.
yFmsamn» Coleccién Luis de Ridder. Buenos Aires. Otra versién en colec-

- el nacte do Brente. Propistod” pariosli: Mk
Cum&u(:mﬂm Barcelona. Medidas, sﬁpor':'ﬁ

mq&ﬁlaMmOvmda 3% Medalla Exposicién Nacional 1899.

! de Cérdoba,
an, | mecﬁdu%pw#,mmmdamm 1975 en 500.000 pesetas,
Martinez Aisa y sus hijos». Propiedad particular Sr. Ortueta. Madrid.
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«Consuelo Martinez Aisas. De medidas 120 por 130, expuesta en Urbis, 1972,

«Cordobesa». Propiedad de D. Rafael Cruz Conde. Expuesto en 1974,

«Carteles de las ferias de Cérdoba de los afios 1912, 1913 y 1916». Museo de Cérdoba.

«Dama». Medidas, 163 por 100. Subastado en Durdn en 1971 en 200.000 pesetas.

«Danielas, Tres versiones.

«Diana». Archivo Moreno, mimreo 137, Museo de Cérdoba. Estudio de este cuadro de
la actriz Marichu Begofia y del galgo, Pacheco, en «A BC», 1934, Medidas, 93-167.

«Devorahs. Archivo Moreno, niimero 64.

«Desnudor. Casino de Madrid,

«Doctors, Archivo Moreno, sin niimero,

«Dr. Saiz de Aja» A{retrato). Propiedad particular, Madrid.

«Damas, Musco de Cérdoba, Medidas, 45 por 45. _

«Dibujon, donado por Simé Raso al Museo de Cérdoba, Medidas, 61 por 88.

«El genio y la inspiraciéne, Circulo de la Amistad. Cérdoba.

«El pecado». Pintado en 1913, Gemelo a «La Gracias. Museo de Cérdoba, Medidas,
198 por 183,

«En el patios, Archivo Moreno, niimero 187. Otra versién en Argentina.

«En la guitarray, :

«Elenas. Archivo Moteno, nimeros 107 v 110,

«Echando las cartass. Coleccidn particular. Buenos Aires.

«Evas. Archivo Moteno, mimero 160, Otras versiones ntimeros 55, 148 y 151.

«En la nochee. Retrato con sombrero de a la ancha, Argentina,

«En la Puente». Archivo Moreno, niimeros 103 y 167, Otra versién con desnudo de
frente.

«En descanso»,

«Eugenia». Archivo Morene, nimero 168,

«Esperanza». Reproducido en el libro de Masa, en Argentina,

«Echando las cartass, Archivo Moreno, nimero 170, Otra versién sin ndmero,

«El pecado de Claudinas., Dibujos de la novela de José Raigada de ese titulo.

«Esperandos. Cuatro versiones en Archivo Moreno, niimeros 46, 117, 128 y 201,

«Esperando los Reyess.

«El Arcingels, Archivo Moreno, nimero 131, Museo de Cérdoba. Pintado en 1929 por
encargo de don José Cruz Conde,

«El bafio de la colegialas. Argentina,

«Elvira Solfss. Tres versiones.

«Emerita g .

«Elena Pardo». Diez versiones de esta modelo, varias con mantilla,

«Esposa ¢ hijo del pintors, Dos versiones, Otfa con sus hijas.

«Elisa Mufiize.

«Espinosa» (sefiorita). Retrato coleccion particular.

«EBlviran,

«Echando el sino». (Coleccién Grimaldi.)

«En el pozo». Archivo Moreno, nimero 174, Propiedad particular Sr. Gavar, Calle Al
magro nimero 32, Madrid,

«El Salvadors. Archivo Moreno, sin ntimero,

«E. Alvarez». Archivo Moteno, némero 1511 bis.

«Esclavas. Archivo Moreno, ndmero 98, Museo Nacional. Buenos Aires, Donado por
el doctor Uriarte.

«Elisas. Archivo Moreno, ntmero 169,

<En el quicios. Archivo Moreno, nimero 99,

«En la guitarta». Archivo Moreno, niimero 199,
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«En la ribera». Museo de Cérdoba. Pintado en 1928, Medidas, 80 por 109.
«Elenar, Coleccién particular. Argentina,
«Ewn.MumdeCé&ﬂoba.Mﬂdsdu 32 por 43.

; iendo la mecha», Cartel de la 8. Esp. de Explosivos. 1924,
aEmumMm(mmdediehlm! Propiedad de la familia Mellade de Cér-
doba. Expuesta en la Sala Municipal de Arte en Cérdoba en el afio 1947,

Mmm#{mamddmdm) Propiedad particular. Madrid.
«Fuensanta». Muy reproducido en los billetes de cien pesetas y para el que posé Ma-
_ mmeIﬁpez

‘rasquita». Archio Moreno, nimero 93. Otra versi6n de nombre «Frascas,

«Horas de angustias. De medidas, 95por 166. Museo de Cérdoba.

«La nifia de las uvasy. Reproducida en el libro de Masa y donada por el Dr. Uriarte al
‘Museo Nacional de Buenos Aires,

«la moza del cintaror. Archivo Morene, ndmero 63.

«la Buenaventura». Archivo Moreno, nimeros 72 y 151, y otra en Coleccién Toisén
&Madud.QwrkIadchCokmanméGm,deM

«Larco» (Sefiorita de). Archivo Moreno, sin mimero.

«La nifia de la Tanagras. Archivo Moreno, nimero 78.

«Las dos sendas». Coleccién Ramén Aspillaga. Lima. Expuesta en la Nacional de 1912.

W{M&m&é&} Archwl\&mem mimero 79,

dmedoa» .ﬁ:chm:ano niimero 54, Pmpiuhdﬁt Bernasconi,

ala saetap, Archivo Moreno, niimero 44, Pintado en 1927

«La chiquita buena», Musco. de/Cérdoba; A quien dedicé Patrén de Sopranis su obra
Julio Romero de Torres. Cidiz, 1943. Tgual modelo que para el coadro «Angeles».
Medidas, 33 por 41. Pintada en 1928.

da&sm»&mm

«la cordobesa con guitarras. Tres versiones.

sefiora fean.

a chica con jarros,
chica con manzanasy. Tres versiones en América.

a toreraw, Archivo Moreno, niimero 135. Hoy en la Argentina,
del puentes. Propiedad de Luis César Amadoti. Argentina,
-ks uvasy. Archivo Moreno, niimero 136.

Ca&mﬁéaﬂmndo&mos 'lwyGavar Calle M. Pelayo, 79. Madrid.

i W
de]ae;ﬂe.ﬁm Archivo Moreno, néimero 113.

7 Hmmaﬁmm!%
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«La copla», Medidas, 240 por 290. ;

«La cantaora del puenten. Coleccion Luis César Amadori. Argentina,

«La gitanas. De medidas 30 por 24, subastada en Durdn en 1971,

«La gitana», De medidas 50 por 40, propiedad del Sr. Gavar, Calle Almagro, 32, Madrid,
«La mujer con un brasero». De medidas 90 por 74, subastado en Ispahan en 1974.

fiores Gartido, Flores, Martinez Cubells, Cabrera Canto, Luis Menéndez Pidal y
Manuel Ramirez,

«Lola», Coleccién particular, Argentina,

«La amiga». Expuesto en la Exposicién Nacional de B. Artes de 1908 en unién de
«Andalucia», «Amor mistico y profanow, «Bendicidn» y «Fuensantas.

«La Yan.k‘ee». g

«La Samaritanas, Museo de Cérdoba. Medidas, 80 por 108, Modele, su hija Amalia
R. de Torres.

«La granadina». Coleccién Eugenio Borrds,

«La Magdalenas, Museo de Cérdoba. Medidas, 79 por 86. Pintado en el afio 1920
Otra versién en coleccién Rafael Garcfa. Madrid.

«La sulamitan, Paradero desconocido; igual modelo que «La Magdalena».

«La Verénicas. Paradero desconocido, pintado en 1920 con igual modelo,

«lLa chica de la navaja», Coleccion José Arce. Buenos Aires.

«La misticas. Hecho en 1914,

«La mujer del cdntaros, Coleccién Manuel Ruano, Argentina,

«La malaguefias. Diferente a «La rubia de Mdlagar, en coleccién particular. Argentina.

«La mujer de Mélagan. Coleccién particular, Argentina,

«La nifia de la saetas. Pintado en 1923, ofrecido por los periodistas espafioles a los
belgas con ocasién de la visita real a Bélgica,

«La Argentinitay. Medidas, 30 por 35. Musco de Cdrdoba.

«La Grillos. Retrato de la modelo de este apodo.

«La sibila de la Alpujarra». Museo de Cérdoba. Medidas, 33 por 44, expuesto en la
Nacional de 1912 junto con «La consagracion de la coplay,

«La nifia de las trenzass. Museo de Cérdoba. Medidas, 79 por 79.

«La hija del fiscal»,

«La sefiora Vasconi». Otra versién de su hermana.

«Luisa Olleros».

«La santanderinas,

«Las cartass, Tres versiones mds en Argentina.

«La nifia toreras. Otra versién con Elena Pardo de modelo,

«La guapa de Mélaga». Propiedad de don Carlos Valle. Madrid,

«La hija del abogado». Versién en Buenos Aires.

#«La Pachichi». Coleccidn particular. Argentina.

«La coplas, Museo de Cérdoba. Medidas, 82 por 188. Pintado en 1927.

«La mujer de la pistolas. Cartel propiedad de la Unién E. de Explosivos. Expuestos los
dos en Cérdoba en 1974,

«Las nifias de la Riberas. Archivo Moreno, nimero 33.

«Los celoss, Otra versién. Archivo Moreno, nimeto 52, Propiedad de G. Bernasconi.
Argentina,

«La Venus». Archive Moreno, ndmero 49,

«La actriz Milagros Tordés. Propiedad de don Baldomero Moreno. Cérdoba. Expuesto
en Cérdoba en 1974,

«La tontas. Archivo Moreno, ntimero 51.

«La huidan. Archivo Moreno, nimero 48,

«La Nifia de los Peines». Archivo Moreno, nimero 45. De medidas 100 por 84, subas-
tado en la Sala Durdn en 1973 en 925.000 pesetas.
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«Las cartas». Argentina.

«La buenaventura». Otra versién. Archivo Mereno, mimero 179,

«La granadinas, Coleccién Eugenio Borrds. Amm

«La nieta de la Trini». Archivo Moreno, ntimero 156. Museo de Cérdoba, Medidas, 171
por 108. Pintado en 1929ycxpmswen la Iberoamericana.

«La Chiquita Piconera». Archivo Moreno, nimero 154, Museo de Cérdoba, Medidas, 79
por 100, pintado en 1930. Eahmodehi‘emﬂml.épez

«La copla». Otra versién, Archivo Moreno, mimero 153.

«Las dos hermanas». Archivo Moreno, mimero 157.

«La chica de la navajan. Coleccién José Arce. Argentina. Otra version.

«La mantillas. Archivo Moreno, mimero 123. Dos versiones mds sin nimero.

«La ventanar. Archivo Moreno, niimero 125.

«La primaveran,

«la nifia de la jarras, Archivo Moreno, niimero 126. Otra version al nimero 161. Mu-
seo de Cordoba, de medidas 39 por 53; la primera, modelo Teresita Lopez.

«hdﬁadelambera» Archivo Moreno, mimero 129.

«La nifia de los limenes». Archivo Moreno, mimero 141.

«La pifia f::es las cerezasy, Archivo Moreno, nimero 106. Coleccién Narciso Mufioz. Bue-
nos :

«La nifa de la manzanas. Pmpmdﬂd Ezequiel Leguina. Buenos Aires.

«La lecturap. Archivo Moreno, niimero 150.

wLa rubia de Mdlaga». Archivo Moreno, nimero 192.

«la lectura», Con el retrato de su hija Marfa con trenzas. Otra version.

«La novias. Archivo Moreno, nimero 193.

«La ventanas. ;

«La mujer de Mélaga». Archivo Moreno, nimero 175.

«La nifia del barrio». Archive Moreno, mimero 195,

«La nifia de la Serrana». Archivo Moreno, niimero 196.

«La nifia del braseros. Archivo Moreno, nimero 204,

«las castafiuelass. Archiva Moreno, mimmzoe Otra versién sin mimero,

alas dos sendas». Archivo Moreno, nimero 85. Coleccién Aspillaga. Lima.

«Limones». Archivo Moreno, niimero 194.

«Lagartijo», retrato de Rafael Molina, y un dibujo de su mdéverpabhmdoen«ﬂ e
beral» en 3 de agosto 1900.

«Gitanas. (Diez versiones sin niimero en Archivo Moreno.)

«Juditw, Argentina, Coleccién particular. Fue la modelo Julia Trigo.

«Josefa Sudrezs (retrato).

‘uJueves Santow. Arcrivo Moreno, ntimero 121.

«Joven con flors. Archivo Moreno, nimera 115.

«Joven cordobesas. Archivo Moreno, niimero 120.

«Julia Pacelos. Archivo Moreno, nimero 110. Expuesto por su propictaria en la Sala

" Municipal de Arte en 1974 en Cérdoba. Y en Urbis.

«loven con jarra». Propiedad del Salén Las Meninas». Barcelona,

encitar. Clisé sin nimero en Archivo Moreno.

«Jugando al monter. Coleccién particular argentina.

“«Joven cordobesa con sombrerow, vista de frente.

ncﬁm cordobesa», Archivo Moreno sin nimero.

«Joven de la rosan. Celemeénpartimh:chadnd exhibido en Sala Municipal de

Arte de Cérdoba en 1974.

enies hermanas». Archivo Moreno, niimero 116.

Sénchez Guerran (retrato). Propiedad del Congreso de los Diputados.

; Berrize (Marqués de Berriz). Retrato. Propiedad particular, Madrid.

an Antonio Gémez» (retrato), Anmpmpm&&mhemdmm(}amg:m do-
ﬂi&odMum}uhandeTm en 1973,
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«Juan Belmonte» (retrato). Otra versién de paradero desconocido. Antes en la coleccién
de la sefiora Redo. Méjico.

«José Garcfa Prictor (retrato del nieto del politico don Manuel Gascia Prieto). Propie-
dad de la familia, Madrid.

«Joaquin Alcaide Zafra» (retrato de don). Propiedad particular, Madrid,

«Jos¢ Caros (retrato de don). Propiedad particular. Madrid.

«Julidn Gallo y familia» (retrato), Propiedad particular, Porcuna.

«Joven con guanter. Coleccion Baldomero Villaamil. Argentina.

«Joven rubia», Retrato. En la Galerfa de Arte Partendn, Calle Pasca Prado. Madrid.

«Joven desnuda». Dibujo. Eubastado en Casa Durdn en el afio 1972,

«Joven desnudo de espaldass. Dibujo. Subastado en Gringo, Madrid, ¢l 27 de junio
de 1972, en la suma de 40.000 pesetas. Medidas, 55 por 33.

«Josefina Menéndez de Braunw. Retrato de dicha sefiora. Buenos Aires.

«Joven con mantilla blancar. Coleccion particular. Buenos Aires.

«Julia Cerddn. Retrato,

«Jestis» (Cabeza de Nuestro Sefior). Tres bacetos para la decoracién del oratorio del
$t. Oriol. El Plantio, Madrid. :

«Masfa Millanesy. Me medidas 20 por 18, expuesto en Urbis en 1972 y en la Sala Mu-
nicipal de Cérdoba en 1974,

«Mora». Cuadro para el que posé Amalia Heredia v que fiie robado al pintor.

«Mujer al balcénn. -

«Marfa de la O». Museo de Cérdoba. Medidas, 25 por 30. Modelo campesina.

«Muijer en quicio de puertas.

«Manzanass. Coleccién Rogue Freire,

«Mujer» (de la coleccién Bou),

«Muchachas de Cérdoba», Pintado en 1909,

«Mujer», Clisé en Coleccidn Otamendi.

«Mujers. En coleccién particular madrilefia. Clisé sin némero en Archivo Moreno,

«Mujer» (cabeza de). Dos versiones propiedad del Dr. G. Fuarte de Madrid. Exhibidas
en la Sala Municipal de Arte de Cérdoba en 1974,

«Mirellas. Archivo Moreno, nimero 171.

«Mantilla negras. Archivo Moreno, niimeto 134.

«Mal de amores». Coleccién particular. Buenos Aires.

«Mujer cordobesas. Archivo Moreno, ntimero 162. Otra versién en Museéo de Cérdoba.
Medidas, 36 por 40.

«Mujer con zapatos quitados».

«Medio cuerpon. Archivo Moreno, ndmero 111.

«Maruja». Coleccidn particular. Argentina.

«Mulata con brasero», Atchivo Moreno, nimere 108,

«Marfa del Pilars. Archivo Moreno, niimera 139

«Mantilla negran, Coleccién particular, Argentina.

«Musa gitana». Archivo Moreno, niimero 142, Museo de Arte Moderno.

«Milagros la estanquera». Tres versiones,

«Munirrizs (Sefiorita de). Archivo Moreno, nimeros 168 y 174,

«Musidora». Archivo Moreno, niimero 66. Hoy en Museo Nacional de Buenos Aires,

«Marfa Llamas». Archivo Moreno, ntimero BT - _

«Milagros Tordé». De medidas 80 por 90. Archivo Moreno, néimero 136, Coleccién
Baldomero Moreno. Cérdoba, Subastado en Durdn en 1973,

«Marfay. Archivo Moreno, mimero 13. Otra versién con cdntaro de cobre en Argentina.

«Marfa Lomass.

«Marfa Brot». Archivo Moreno, nimero 39.

«Mistica». Archivo Moreno, niimero 6. Otra versién sin nidmero en Argentina.

«Marnja», Coleccidn Félix Sold. Argentina.

“Mujer peindndose». Sin nidmero en Archivo Moreno,

«Montillana». 1929,
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«Mds alld del pecados. Archivo Moreno, nimero 60. En coleccidn norteamericana.

«Magdalena», Archivo Moreno, nimero 50.

«Maria Luz»,

«Mal de amores». Archivo Moreno, niimero 47.

«Maria Romero de Torres con trenzase. Seis versiones.

«Maria Caballés. Archivo Moreno, nimero 42, exhibido en Sala Municipal de Arte de
Cétdoba en 1974. Propiedad del sefior Molins.

-«MmyMarh» Archivo Moreno, niimero 29, Expuesto en Londres en 1920 por su
propietario,

«Marta y Maria». Coleccién Garnica. Madrid.

«Manzanas». Archivo Moreno, ndmero 208. Propiedad particular. Buenos Alires.

«Mujer». Coleccién Sempnin. Madrid.

«Mariguilla».

«Marquesa de Montemorana». Dos versiones. Coleccién particular. Cérdoba.
«Mujer», Coleccién Aguilar. Madrid.
«Marfa Aguilars. Esposa de don Florestin Aguilar, Retrato. Otra version.
«Martiny (sefiora de).
«Maruja Alvear» (retrato). _
«Miranda» (esposa de don Sebastidn Miranda). Retrato. Coleccion particular, Se llama
dofia Lucia Torre.
| .
«Ménica Urquijo» (retrato). Coleccién particular, Madrid.
«Maria Esparzan.
«Marfa del Pilar».
«Manén», Coleccion particular. Argentina.
«Modclombm» Coleccién particular, Posé para este cuadro la modelo de Fernando
«Marfa Lomas». Retrato.
«Marina Cebrets (con mantilla). Dos versiones mds en Argentina.
«Mira qué bonita era». Menecién en la Nacional de Bellas Artes en 1895, Museo de
 Cérdoba y boceto de medidas 42 por 30 en el mismo Museo.
«Millin Astrays (sefiora de).
«Martay. Museo de Cérdoba. Medidas, 21 por 29. Pintado en 1925,
«Militars. Archivo Moreno, sin niimero.
«Manolito Ruiz Maya». Museo de Cdrdoba. Medidas, 30 por 33.
«Mujer de Cérdobas. _
«Mufioz Cobo» (Excma. Sra. Dofia Magdalena). Museo de Cérdoba. Medidas, 116 por
170.
«Muijer con dos nifias». Archivo Mas.
~«Monjita». Museo de Cérdobs, de medidas 29 por 29.
«Mujer y manzana». Archivo Mas. Barcelona.
«Mufioz Cobo» (General). Museo de Cordoba. Medidas, 130 por 90.
«Mujer con castafivelass, De medidas 51 por 40, subastado en Durdn en 1972.
«Mercedes». Coleccién particular. Argentina.
~ «Muijer con libro». De medidas 80 por 63, subastado en Durdn en 1971
«Marquesa de Gorbean.
~«Muijer con mantilla». Subastado en Durdn en 1971, de medidas 79 por 62.
«Mujer con mantillan. Subastado en Berckwisch en 1974; de medidas 70 por 60.
«Mujers (cabeza de). Expuesto en Urbis en 1972, de medidas 27 por 25.
M}tl.&pwr Dmvudmadehmdemm
aMuijers (cabeza de). Expuesto en Urbis en 1972 y de medidas 35 por 28.

“Mine
Méd?xhn Museo deCmdubs Medidas, 17 por 26.
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«Marina Lebret», Me medidas 84 por 99. Subastado en Durdn en 1970.

«Margaritas (cabeza). Boceo en Museo Julio Romero de Coérdoba.

«Mocita con braseros. Subastado en Durdn en 1974, de medidas 90 por 74.

«Maria Luisa Dafontes.

«Maria Gillis»,

«Naranjas». Archivo Moreno, nimero 68, :

«Nieves». Tres versiones en Archivo Moreno, nimeros 31, 158 g 181. Una en el Museo
de la Academia de B. Artes de Madrid, otra en el Museo de Cérdoba.

«Nifas. Archivo Moreno, sin nimero.

«Nocturno», Museo de Cérdoba. Pintado en Madrid, calle Cuchilleros. Medidas, 140
por 168.

«Nieves». Coleccidn particular. Argentina, Reproducida en el libro de Masa.

«Nuestra Sefiora de Andalucfar. Museo de Cérdoba, Pintado en 1907, de medidas 200
por 169. Modelo principal Carmen Gabucio, con la Cartulina y Carmen Casena.

«Naranjas y limones». Museo de Cérdoba. Pintado en 1927. Medidas, 75 por 104,

«Natalio Rivas» (sefiota de). Propiedad particular de la familia de Rivas, donado al
Musco Julio Romero de Torres y alin no entregado.

«Nifias de Santa Marina», Coleccién Gabriel Mird. Buenos Aires.

«Nifia de la manzanay. Coleccién Leguina.

«Nifia de las cerezas». Coleccion Narciso Mufioz.

«Naranjas v limones». (Dos versiones diferentes a la del Museo.)

«Natalia»,

«Nieves».

«Nena con juguetes».

«Otamendi» (sefiora de).

«Ojos negross. Pintado en 1924, Regalo a los periodistas italianos en 1924.

#Olleros» (retrato de don Luis v de su hijo). Propicdad familia Olleros. Madrid.

«Ortueta (sefiora de) con nifios», Archivo Moreno, nimero 24.

«Otofio». Pintado en 1924.

«Palomas. Expuesto en Sala Urbis en 1972. Coleccién particular cordobesa, Subastado
en Cristhie en 1973, medidas, 95 por 88,

«Pilar Millin Astray». Tres versiones.

«Pidiendo para la Virgens. Paradero desconocido.

«Pintara murals. Boceto del cuadro central del altar mayor de Porcuna, Expuesto Sala
Municipal de Arte. Cordoba 1974,

«Pintura mural de dngeles».

«Pavén» (dibujo de don Francisco). Hecho en 1892 para un semanatio cordobés.

«Pérez Lugue» (sefiorita de). Archivo Moreno, niimero 173.

«Patio», Propiedad de dofia Victoria Giménez del Campo. Cérdoba. Expuesto en Sala
Municipal de Arte en 1974.

«Pensativas.

«Patio». Propiedad de don Eduardo Amo. Cérdoba. Expuesto en 1974.

«Pensativa de frentes. Archivo Moreno, mimero 104.

«Pereza andaluzas. Propiedad de la familia Tllescas Melendo. Cérdoba. Expuesto en Sala
Municipal de 1974.

«Panneaus. Archivo Moreno, ndmero 114.

«Pidiendo para la Virgen». Fue su modelo Elvira Solis.

«Pensadora», Archivo Moreno, nimero 118,

«Pensativas. Coleccién particular. Argentina.

«Primavera». Archivo Moteno, nimero 163.

«Pablo Garnicas (retrato de). Propiedad particular. Madrid.

«Pastora Imperiop. Archivo Moreno, nimero 166. De medidas 110 por 100, subastado
en Durén en el afio 1971, Antes Coleccién Salcedo.

«Pastor» (Hermanas). Dos versiones, una con el nimero 30 de Moreno. Buenos Aires,

«Pastora Imperion. Archivo Moreno, niimero 76: Con la Giralda al fondo.
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«Patro Aguilars (retrato de la hermana de don Florestdn Aguilar).

«Pacheco» (Senorita de). Archivo Moteno, niimero 18,

«Pilar Escuer».

«Perla negras. Archivo Moreno, nimeto 67, Hoy coleccién Pineda. Madrid.

«Paula Medinillaw. Dos versiones.

«Poema de Cardoba». Archivo Moreno, nimeros 25, 26 y 27. Pintado en 1914. La parte
central tiene de medidas 88 por 163 v las demds 71 por 135. Son sus modelos: par-
1e central o San Rafael, Adela Portillo y Rafaela Torre. Séneca: Adela Moyano. Osio:
Rafacla Ruiz. Maiménides: Amalia Heredia. Lagartijo: Angeles Rfo. Géngora: En-
carna Rojas. Gran Capitdn: Pirola la gitana: Dolores Castro.

«Rafaclan. En paradero desconocido. Pintado en 1911,

«Rafael Guerrar. Expuesto en la Sala Municipal de Cérdoba en 1974. Propiedad de los
sefiores Salinas Guerra. Cordoba,

«Rosarios. Archivo Moreno, nimero 22.

«Rosarillos. Tercera medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1904, Otra
versién pintada en 1928.

«Redondo» (Aurora). Archivo Moreno, nimero 73.

«Ruthy. Archive Moteno, mimero 83. Otra version de Ruth y Noemi en Argentina.

«Retraton, Galerfa Alcora. Buenos Aires, De Medidas 100 por 170. Seiora Alcora.

«Retablo del amor»s, Barcelona, Archivo Mmem, ntmero 53, v otro clisé sin ndmero.

«Rafaelita Gonzdlez». Archivo Moreno, mimero 95,

«Racimo de uvass. Expuesto en Urbis 1972, medidas 175 por 115.

«Rivelidads. Archive Motreno, niimero 101, y dos clisés mds sin nimero.

«Raem\to de mujers. Archivo Moreno, nimeros 143, 178 y 181
Rafacla Minguitos». Tres versiones.

mhtmm de Titi Hocesp. Propiedad particular. Cérdoba.

«Rdeondo» (Isabel). Retrato.

«Regina Solturaw (retrato con fonde de la Huerta de los Arcos).

«Rafi Gonzdlezs. Retrato de cara.

‘«Rafaela Lépez «La Platera». Retrato.

«Rosa Garclan,

«Sefiora de Dolader».

«Sarita Secadesy.

«Sefiora Suasola e hija». (Coleccidn particular). Bilbao.

«Sefiora de Pérez Luquey.

«Sefiora de Pérez de Ayalas. Coleccién particular. Madrid.

«Sefiora de Caros.

«Sefiota de Gamboa». Retrato,

aSefiora de Garnica»,

«Sefiora de Flores Lizaur».

«Sarita Secadesy, Propiedad particular, Madrid,

«Sefiora de un industrial cataldnw.

«Santa», Archivo Moreno, sin mimero.

«Sefiora alemanan.

«Santar, Archivo Moreno, mimero 38.

«Sacorro Mirandaw. Dos versiones, Argentina.

«Saba». Archivo Moreno, mimero 97.

«Sefiora de Navascuésn. Pintado en 1920,

«Salomés. Archivo Moreno, nimero 69. Otra versién en coleccidn Garcfa Oyonarte.
Montevideo,

«Sefiora de Lugues.

«Salomén, Archivo Moreno, nimero 92. Museo de Cérdoba. Medidas, 90 por 69. Pima—
do en el afio 1926,

«Samaritanas. Otra versién de la del Museo en Argentina.

«Soleds. Coleccion particular. Argentina.
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«Sobre el cdntaros. Archivo Moreno, ndmero 119.

«Sefiora de Elios.

«Santa Inés». Museo de Cérdoba. Medidas, 49 por 225.

«Saludw, Primera versién, pintada en 1909. Paradero desconocido.

«Salud», Museo de Cérdoba. Medidas, 27 por 37. Pintado en el afio 1920. Es la misma
modelo de los cuadros «En la Riberas y «Martay.

«Sefiora de Montero», Propiedad particlar. Madrid.

«Santa» (cabeza de). Museo de Cérdoba. Pintado en 1925; medidas, 59 por 46.

«Sefiora de Rodrigdfiezs.

«Santita», Pintado en 1910.

«Sefiora de Sempriiny.

«Saavedran (sefiorita de). Coleccién Pineda. Madrid,

«Sefiora de Casanuevar. Propiedad particular de sus herederos. Madrid.

«Sanginés» (retrato del sefior). Propiedad particular, Madrid, v dos retratos mds en
esta coleccibn de la sefiora y seforita de Sanginés,

«Sanginés» (retrato del hijo del anterior). Propiedad particular, Madrid.

«Sefiora gruesa con florero al fondow, Coleccién particular. Argentina.

«Sefiorita cordobesa representando la Musican. Escalera del Circulo de la Amistad. Cér-
doba, Pintado en 1907.

«Sefiora con florero al fondo». Coleccién particular. Buenos Aires,

«Sefiorita cordobesa representando la Poesfa». C. Amistad. Cérdoba.

«Sefiorita cordobesa representando la Escultuta». C. Amistad. Cérdoba.

«Sefiorita cordobesa representando la Pinturas, Circulo de la Amistad. Cérdoba.

«Sefior con sombreros, Coleccion Huerta. Madrid.

«Sefioritas cordobesas en el barandal». Gran cuadro que estd a la entrada del comedor
del Circulo de la Amistad de Cérdoba, firmado por Enrique v Julio Romero de
Torres.

«Sefiora cordobesa con mantillas. Expuesto en la Sala Municipal de Arte en 1974, pro-
piedad de don J. Colinet.

«Sefiora de Casanuevay.,

«Sefiora de Ybran». Otra versidn.

«Sara Larcon,

«Soffa Riquelmen.

«Saeta». Cuadro regalado a los periodistas italianos.

«Sefiora de Huelvas.

«Sefiora de Jaén»,

«Sefiora Escudero». Propiedad particular, Cérdoba,

«Virgen del Carmen». Tres versiones,

«Viuda de Pearson» (retrato de dofia Isabel Pearson). Medidas, 175 por 115, Expuesto
en Sala Urbis en 1972. Coleccién Alzaga. Madrid.

«Vida de Santa Inés». Archive Moreno, niimero 74.

«Verénica», Archivo Moreno, nimero 86. Reproducido en el libro de Masa.

«Vista de la ciudad». Archivo Moreno, sin nimero.

«Virgen del Carmen». Archivo Moreno, niimeros 10 y 11,

«Virgen». Coleccién Sr. Béjar.

«Vidal y Planas» (Sr.). Archivo Moreno, niimera 176.

«Vendedora de naranjasy. Medidas, 61 por 59. Subastado en Durén en 1973 en 925.000
pesetas.

«Vividoras del amor». Rechazado en la Exposicién Nacional de B. Artes de 1906, fue
expuesto en una sala en la calle Alcali de Madrid con gran éxito de piblico. Estd

en Praga.

«Viernes Santo». Museo Cérdoba. Medidas, 49 por 59.

«Viva el pelon. Museo de Cérdoba. Medidas, 20 por 25,

«Virgen de los Faroless. Desaparecida la primera versién; la segunda, de fecha 1928,
en Museo de Cérdoba, de medidas 107 por 169.
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