


Con ocasion del pasado centenario de su muerte, tuve ocasion
de evocar la memoria del gran pintor espafiol Mariano Fortuny
(1834-1874) en un acto organizado por la Asociacién “Dante Ali-
ghieri” y el Museo Arqueoldgico hispalense. Ahora, cediendo a la
amable invitacidén presidencial, traslado la misma a las pdginas de
este prestigioso Boletin con el fin de asociar a la Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria a la mencionada con-
memoracion; ofreciendo una sintesis de lo expuesto en el acto alu-
dido, pues entiendo sobran los conceptos generales alli necesarios,
por lo que me cefiiré al examen que ,a cien afios de distancia, plan-
tea la deliciosa obra del malogrado pintor de Reus y, desde luego,
partiendo de la base de que es hoy, a un siglo de su muerte, un
gran maestro que contribuyé decididamente a la tan necesaria reno-
vacion de la pintura espafiola de su tiempo, aparte de un precursor,
malogrado por lo prematuro de su fin, de algunas de las mds nove-
dosas corrientes de la pintura decimondénica europea que sirvieron
de punto de arranque al llamado arte contempordneo.

Haciendo un poco de historia, vemos cémo el panorama de
nuestra pintura estaba, en la época en que Fortuny se incorporé
a ella, urgentemente necesitado de una radical renovacién. En efec-
to, extinguido el gran movimiento romdntico, tan diverso en sus
matices y con figuras de la talla de Federico de Madrazo, Esquivel,
Gutiérrez de la Vega, Valeriano Bécquer, Alenza y Lucas Padilla,
habfa caido en los frios senderos del género histérico, tan opuesto
al Romanticismo aunque se hubiese engendrado dentro de él, que
inaugurd el arte, todavia fresco y original, de Eduardo Cano; géne-
ro que, pese a contar con una figura tan castiza como Casado del
Alisal, derivé pronto hacia las conocidas versiones arqueologizantes,
llamadas a triunfar tan sélo en el marco solemne de las Exposiciones
Nacionales y al calor de las recompensas que en ellas se otorgaban,
abocadas, por tanto, a una ruinosa decadencia, en parte sufrida por
un amplio sector de la pintura hispana hasta bien entrada la actual
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centuria, 0 a una reforma que sacudiese, con frescas bocanadas de
aire nuevo, el agobiante historicismo en que se debatia.

Esta renovacién lleg al compds de dos vidas paralelas, ambas
malogradas por una temprana muerte, y por la via de dos senderos
diferentes, aunque no tan opuestos como a simple vista pudiera

zontes de miras. Me tefiero a Eduardo Rosales, que con sus cono-
cidos cuadros de historia “E] Testamento de Isabel la Catélica”
v “La Muerte de Lucrecia” llevé el género a un naturalismo mds
Veraz y a unas composiciones menos frias y artificiosas, y a Fortu-
IV que, pese a ser objeto de la constante tentacién por el “tableau-
tin” y pese al posterior fenémeno del “fotunismo”, fue, aparte de
ciertas audacias de dltima hora, un auténtico renovador de los gé-
neros pictdricos que cultivé gracias a su innegable maestria y a la
modernidad de concepto que presidié toda su creacién.

Adentrindome en el personaje y dejando a un lado su biogra-
fia, no sin antes anotar que al sorprenderle la muerte se hallaba
en un momento trascendental de su evolucién artistica que pudo
haberle conducido a las mds interesantes novedades estéticas, sinte-
tizaré el proceso de su formacién para luego analizar el de la citada
evolucién tan drdsticamente segada por su temprano ocaso. Res-
pecto a la primera, hay que recordar cémo ésta se inicié, aparte las
ensenanzas recibidas de sus primeros maestros, en el ambiente naza-
renista que, a consecuencia del magisterio de Claudio Lorenzale
y Mild y Fotanal, imperaba en la Escuela barcelonesa de la Lonja;
ambiente que, pese a ser el de sus primeros pasos y triunfos, nunca
satisfizo a Fortuny como lo atestigua el escaso interés que le mere-
cié la pintura de Overbeck y lo pronto que supers el clasicismo
y el historicismo de sus primeras composiciones, gracias al estudio
de los grandes maestros a la influencia de Gavarni y al descubri-
miento de los temas africanos.

Que el estudio de los grandes maestros lo inicié con anterio-
ridad a su visita al Museo del Prado, lo prueba el hecho de su admi-
racién por algunos de los frescos de Rafacl de Utbino en las Estan-
cias vaticanas, su decepcién ante Miguel Angel y otros grandes as-
tros de la pintura italiana, tal vez por ese afdn naturalista siempre
bresente en su obra y que le llevé constantemente 2 tomar apuntes
v a dibujar tipos, asf como el lamentarse de que en Roma, que le
merecid la impresién de «un cenenterio habitado por extranjeross ',

1. Vid. Gaya Nufo (Jusn Antonio): «Arte del Siglo XTXs. Vol. XIX de la Setie
«Ars Hispaniaes, Madrid, 1966, pdg. 343,
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hubiese tantos artistas capaces de realizar buenas copias pero inca-
paces de dibujar una figura del natural.

Pero fue el conocimiento del Prado el que canalizé su aficién
por los grandes maestros al permitirle el estudio de los cincuecen-
tistas venecianos, cuyo colorismo tanto le sedujo, de Veldzquez,
cuyo espléndido retarto del Papa Doria tanto le impresioné en sus
primreos dias romanos hasta afirmar «que estd perfectamente pin-
tado y merece todas mis preferencias de lo que llevo visto» * algunos
de cuyos cuadros copid, cual el Menipo recientemente expuesto
en la Exposicién con que la Direccién del Patrimonio Artistico y
Cultural ha celebrado su centenario®, y cuyo retrato grabé tan
magistralmente, del Greco, cuyos retratos estudié detenidamente
e hizo colocar en nuestra pinacoteca nacional, cuyos cuadros tole-
danos reprodujo en el dlbum de dibujos de su compafiero Tomds
Padt6 y cuyo “Caballero de la mano en el pecho” colocé entre las
pinturas que ornamentan el fondo de su famosa obra “La Eleccién
del modelo”, asi como, segiin nos revelé Xavier de Salas en su inte-
resante articulo “Fortuny y El Greco” ?, dejé sentir su influencia
en algunos de sus mejores retratos, y, sobre todo, de Goya, cu-
ya sin par pintura le movié a decir: «ante él me pongo nervioso
jqué cosas! Cada dia voy conociendo mds que hay mucha afinidad
entre lo que el maestro buscaba y lo que busco yo» °,

La influencia de Gavarni, aunque importante como medio de
superacion del nazarenismo de sus maestros catalanes, es tan sélo
visible en algunos dibujos y grabados y, a mi modo de ver, quedé
pronto superada por sus logros personales. En cambio, si fue deci-
siva la del ambiente marroqui, escenario que tanto le fasciné como
lo prueban sus constantes asuntos sobre él y los viajes que alli reali-
z6, tan decisiva que segin Beruete «alli puede decirse que nacié
para el arte» °, hasta el punto de que «al ir a la guerra era un dis-
cipulo y a su regreso volvia becho un artista genial» .

Formacién que constantemente completé con el mencionado
estudio del natural y que fue la que hizo posible la importantisima

2. Vid. Ciervo (Joaquin): «El Arte y el vivit de Fortuny». Barcelona, s/f, pig. 34.

3. Vid. «Catilogo de la Exposicién Conmemorativa del Primer Centenario de la
muerte de Fortuny». Madrid, 1975, n* 1.809.

4. Vid. Savas (Xavier de); «Fortuny y El Greco», en «Anales v Boletin de los
Museos de Arte de Barcelonas. Arte Moderno. Vol. 111, afic 1945, n* 4, pdg. 245.

5. Vid. Ciervo op. cit. en la nota n* 2, pég. 120.

6. Vid. Bervere v Morer (Aureliasno de): «Historia de la Pintura Espafiola en
ol siglo XIX». Madrid, 1926, pég. 100.

7. Vid, Ia nota anterior.
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evolucién de su arte que, partiendo de log supuestos ya conocidos,
alcanz6 metas altisimas a base de lograr un colorido nervioso de
mancha fersca y jugosa capaz de traducir vibraciones singulares y
refinadas, lo que, segdn la autorizada opinién de Lafuente Ferrari,
«era un lenguaje nuevo que él mismo tenia que inventars *, Forma-
cién que estuvo naturalmente influenciada por artistas de su tiem-
o como Meissonier y Morelli que, en sus dltimos dfas, se vio enri-
quecida pot la que recibié de las estampas japonesas segtin se apre-
cia claramente en algunas de sus obras finales.

Evolucién en la que siempre estuvo presente, por encima de
sus miiltiples triunfos y de su més o menos forzada entrega al géne-
ro del “tablaeutin”, una constante insatisfaccién por su propia obra
v un continuo afdn de superacién en aras de lograr una pintura
personal y de notorio sentido modetno. Buena prueba de ello, apar-
te el testimonio de sus wltimas creaciones, son las frases que escri-
bi6 a su gran amigo y primer bidgrafo el Barén Davilier: «tengo en
proyecto varios cuadros; uno sobre todo que me propongo aboce-
tar antes de mi partida; puesto que nadie le compraria; pero quiero
pagarme el gusto de pintar para mi. En esto estd la verdadera pin-
tura» ®,

Afén de modernidad que nos conduce al planteamiento del tan
discutido problema de su desemboque en el impresionismo; pro-
blema éste nada nuevo, pues fue el propio Beruete quien lo planted
en los siguientes términos: «Se preocupd siempre de la sensacion
del sol; es el primer pintor espaiiol que ha hecho algunos de sus
cuadros de figura al aire libre y en los que se notan esfuerzos por
interpretar la impresion del ambiente, las proyecciones azuladas ¥
la vibracion de la luz en los ob fetos, trabajos estos dltimos —se re-
fiere a los temas granadinos y de Portici que hacen pensar si
siguiendo se hubiera lanzado en el camino de lo gue después se ba
llamado impresionismo, siendo uno de los fundadores del moder-
nismo actualy *°.

Apreciacién ésta que, por caminos muy diferentes, hizo el cri-
tico francés Victor Cherb iez, al hacer la resefia del Salén de 1876,
llegando a decir del ya difunto Fortuny «que babia abierto la via

8. Vid. Laruente Ferranri (Enrique): «Breve Historia de la Pntura Espafiolan.
Madrid, 1953, pdg, 493,

9. Vid. Daviuisr (Barén): «Fortuny sa vie, son oeuvie sa correspondance». Pa-
tfs, 1875, pdg. 134,

10. Vi. Beruete op. cit. en la nota n® 6, pég.
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inexplorada del impresionismos, culpdndole asi, dada su fobia al
mismo, de haber sido el pionero del movimiento,

Adscripcién al impresionismo que, como avanzada genial a sus
auténticos creadores franceses, SOstuvo, en torno a algunos de sus
retratos y principalmente a sus obras napolitanas, Domenech Ga-
llisd ; adscripcion que Julidn Gallego rechaza para sefialar la que
tiene con los “machiaioli” italianos tanto en la técnica como en los
temas " y que creo debe reducirse a su verdadero sentido: esto es,
a una posible conquista que su temprana muerte le impidié reali-
zar. Por eso considero muy acertada la opinién de Salas, quien dice
que el impresionismo de Fortuny no fue mds que un paso que
pudo dar pero que no dio «pues en sus lindes y en los del aire
librismo termind su vida» "

Su estética, pues, pese al “tablaeutin®, al fortunismo y a sus
preterencias por las proporciones menudas, estuvo encaminada a
la bisqueda de una pintura de supuestos mas nobles, més pldsticos
y mds pictdricos; afin éste que se traduce, en sus tltimas obras, en
conceder todo el valor a las manchas y en aparentar la pérdida de
unas lineas en el interior de otras, asi como en fundir las sombras
con las luces en una armonia excepcional, conseguida gracias a la
proverbial riqueza de su paleta.

Junto a todo esto, destacaré su pasmosa habilidad técnica a la
que siempre subordiné todo lo demis y que, en frase de Beruete ¥,
le hace ser el protagonista del triunfo del fragmento sobre el con-
junto. Y también, su mencionado colorismo, sin duda alguna el mds
notable de su tiempo, asi como su fantasia creadora; cualidades to-
das que forzosamente desembocan en la conclusién de que fue un
gran artista, tal vez excesivamente sometido por propia voluntad
a los convencionalismos de sy época, que tuvo constantemente,
como acertadamente apunté José Francés, «un estuerzo no siempre
visible, pero siempre latente, de evolucion, de superacion y de auto-
liberacicnsy *¢,

Pasando al andlisis de su obra, cosa que haré muy sumariamente

11, Vid. Lafuente op. cit. en la nota n*® 8, pdg, 497,

12. Vid. Domenec Garrrsa (Rafael): «El Ocaso de la Escucla Impresionistas,
en el Boletin de la Sociedad Espafiola de Excutsiones, Tomo XXIIL, afio 1915, pdg. 154,

13. Vid, Garieco (Julidn): «Fortuny en el Casény, en revista «Goyaw, afio 1971,
n® 103, pag. 95.

14, Vid. Salas op. cit. en la nota n.’ 4, pig. 245.

15. Vid. Beruete op. cit. en Ia nota ne 6, pag, 102

16. Vid. Frances (José): «Fortuny: Catdlogo de la Exposicién de Acuarelas, Di-
bujos y Grabados del Museo de Arte Modernow. Madrid, 1935, s/p.
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y con arreglo a una clasificacién temdtica, nos encontramos con que
sus comienzos como pintor estdn {ntimamente ligados con el tema
sagrado, pronto superado y poco importante en su elenco creador,
donde, aparte su perdida alegoria del misterio de la Inmaculada
Concepcion que realizé para la iglesia de San Agustin de Barcelona
con ocasién de la proclamacién del dogma por Pio IX, realizé su
conocido “San Pablo en el Acropago”, todavia pletérico de ideales
nazarenos, asf como el San Mariano que envié a su abuelo recién
llegado a Roma,

Corta fue también, aunque mds interesante, su vinculacién al
género histérico. Tan sélo, pricticamente, los temas juveniles, tam-
bién realizados con arreglo a los cdnones nazarenistas vigentes en
la Escuela de la Lonja, sobre los almogdraves y Ramén Beren-
guer III, tan ligados a la iniciacién del movimiento catalanista, y
alglin otro de menor cuantia; aparte el realizado, durante el mece.
nazgo del Duque de Riansares, para el techo de la residencia pari-
sina de la viuda de Fernando VII, en el que representé a la Reina
Gobernadora con Isabel II nifia en el instante en que, la aparicién
del ejército carlista, corté apresuradamente la revista que las Sobe-
ranas pasaban a las fuerzas liberales en las afueras de Madrid. Cua-
dro éste, hoy en el Casén del Buen Retiro madrilefio, en el que
utilizé un curioso procedimiento, que se sabe repitié en otras com.
posiciones, consistente en colocar un tinico modelo al aire libre que
cambiaba de sitio, a toque de corneta, para poder interpretarlo en
diferentes actitudes y bajo distintos puntos de enfoque.

Intima ligazén deberfan tener con el tema histérico su asuntos
marroquies; ésta fue al menos la intencién de quienes le enviaron
a dichas tierras, Pero Africa fue para él un campo fan atrayente
de novedades temdticas y de enfoques artisticos que lo histérico
quedé pronto abandonado para dar paso a unos estudios costum-
bristas y a unas aventuradas incursiones en el campo paisajistico.
Esta y no otra fue la razén del encargo por la Diputacién de Bar.
celona del monumental lienzo “La Batalla de Tetudn” y la de que
el mismo quedase, tal vez por fortuna, inconcluso. Por eso, lo que
hoy se admira en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad Condal,
es sélo un delicioso boceto de la gloriosa escena, acaecida el 4 de
julio de 1860, que tanto dice del arrojo de los voluntarios catala-
nes mandados por Prim cuanto de la maestria de su autor.

Porque, repitiendo conceptos, Africa fue para Fortuny una in-
agotable fuente de luz deslumbradora, de orgfa colotista y de asun-
tos pintorescos de la que supone extraer, aparte algunas mds con-
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vencionales como el cuadro de la Odalisca, obras tan acabadas e
interesantes como “El Arabe bailando” y la “Cabeza de Negro”,
correspondientes a su primer viaje; la “Fantasia Arabe” y los “Mo-
ros corriendo la pélvora”, fechables en el segundo, y la “Escenas
tangerinas” y “El Afilador”, realizados en el de 1871.

Mas, justo es reconocerlo, lo que dio al maestro la fama tan
excepcional que gozé en su tiempo, fue la llamada “pintura de casa-
cén”, en la que, aparte tantos convencionalismos como la regfan,
fue capaz, gracias a su innegable maestria, de producir una obra
tan singular como “La Vicaria”.

Que el género atrajo a Fortuny, tal vez como reaccién contra
el nazarenismo de su formacién, lo prueban obras tan antiguas en
su cronologia creacional como “Il Contino”. Que luego se entregé
a ¢l casi totalmente por razones de indole econémica, lo dicen bien
claro, aparte “La Vicarfa”, “El Coleccionista de Estampas” y “El
Jardin de los Poetas”. Que de esta entrega naci6 su ya comentada
fama internacional, lo afirman claramente sus criticos contempo-
rdneos y sus estudiosos posteriores, asi como, sobre todo, el por €l
tal vez no buscado fenémeno del fortunismo con las obras de Agras-
sot, Tapiré y Jiménez Aranda; pero que, pese a tanta ejecucién
inverosimilmente detallista, él salvé al género y al par se libré de
sus errores s un hecho cierto que justamente corrobora el acertado
juicio de Lafuente Ferrari, al decir que trajé al mismo «la rica be-
rencia de Goya, una refinada sensibilidad colorista, una ejecucién
chispeante en la que tantas cosas estaban adivinadas, su pasién por
la luz y una complacencia excepcional en la maestria pictérica» 7.

Todo lo cual hace que “La Vicaria”, perpetua evocacién de su
enlace con Cecilia de Madrazo y por ello de su entronque con la
primera familia artistica espafiola de su tiempo, sea, aparte los
exagerados ditirambos de sus contempordneos por un lado y por
el otro los vicios de origen que por su género pueda tener, una
obra antoldgica de la pintura espafiola y una exquisita miniatura
de graciosa factura y delicioso colorido en la que tanto el virtuo-
sismo cuanto la delicadeza de pincelada de su autor alcanzaron su
cenit, y a la que el calificativo de «auténtica maravillay, emitido por
Beruete *, le va a la perfeccién.

Que Fortuny intenté reaccionar contra lo que el “tableautin”
representaba, pese a la fama que le propotcions, lo prueban su

17. Vid. Lafuente op. cit. en la nota n* 8, pig. 46.
18. Vid. Beruete op. cit. en la nota n® 6, pdg. 101.
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constante insatisfaccién y sus luchas por alcanzar una pintura mds
sincera y original; busqueda ésta que ya se percibe en sus magni-
ficos retratos de los que, siquiera sea brevemente, me ocuparé se-
guidamente. De ellos y aparte los que hizo de su esposa e hijos,
algunos en forma de delicosos apuntes, asi como de sus companeros
romanos de trabajo, destacaré el magnifico de su amigo Agrassot,
fechado en Roma en 1865 » que muestra, a pesar de su virtuosismo,
un concepto recio y seguro del dibujo; personaje que es también,
segin la opinién de Xavier de Salas ¥, el retratado en el lienzo
donado por Batllé al Museo de Barcelona, frente a la antigua creen-
cia de que se trataba del escultor Sufiol. Junto a ellos, el magnifico
de la esposa del secretario del Duque de Riansares, hoy en el Museo
Metropolitano de New York, en el que creo se advierten influencias
de su suegro D. Federico de Madrazo, y el de la Sra. Agrassot, eje-
cutado a base de pequefias pinceladas entrecruzadas de distintas
tonalidades y colores, en el que un cierto alargamiento de formas
ha llevado a Salas a senalar la influencia del Greco .

Complemento de todos ellos son las acuarelas de dltima época
que representan a Cecilia de Madrazo y a la propia Sra. Agrassot,
esta tltima fechada en Portici en 1874, que traspiran las mencio-
nadas influencias japonesas tan visibles en su delicioso cuadro “Ni-
fios en el interior de un salén japonés”, donde retraté a sus hijos
M. Luisa y Mariano, una de las m4s fehacientes pruebas de ese
afén de independencia que, desgraciadamente cuando ya fue muy
tarde, le llevé a decir «pintaré como me dé la santisima ganas * y
a la que, por su desconcertante novedad de coneepto, Julidn Gallego
ha calificado de “nabi” 2.

Otra prueba fehaciente de sus ansias de reaccionar contra el
“tableautin” la tenemos en sus obras granadinas. La Ciudad del
Darro, donde nacié su hijo Matiano en 1871, fue para Fortuny
un auténtico descubrimiento que le condujo al naturalismo, le reavi-
v6 con una mayor precisién de enfoque el mundo africano y llegé
a ser para €l, segiin escribié el Barén Davilier, «una mina inagota-
ble de temas y sugerenciass ®. Como testimonio de ello, baste la
cita de obras tan acabadas como “Torso de anciano”, “Viviendas
campesinas” y “Antigua Casa Ayuntamiento de Granada”; pintu-

19, Vid. Salas op. cit. en la nota n” 4, pég. 242.

20. Vid. op. cit, en la nota anterior, pdg. 243,

21.. Vid. Cietvo op. cit. en la nota n* 2, pig. 99.

22. Vid. Gallego op. cit. en la nota n® 13, pég. 97.

23. Vid. Barén Davilier op. cit. en la neta n® 12, pég. 68.
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ras las dos dltimas realizadas a pleno aire con riquisima paleta y
gran soltura de pincel.

Pero fue en Portici, donde tan agradablemente se encontré has-
ta el punto de escribir a Tomds Moragas «contento estoy en este
magnifico paraje, donde los asuntos abundanys * y de temer la vuel-
ta a Roma «porque aqui puedo pintar cosas nuevas» *, cuando pue-
de decirse que, en los Gltimos meses de su vida, alcanzé la plenitud
de su naturalismo en los bellos asuntos titulados “Portici”, “Casas
italianas” y “Desnudo en la playa de Portici”, auténticas “cosas
nueyas” que pudieron haberle conducido, de haber seguido vivien-
do, a los comentados senderos de modernidad. Por ello hay que
afirmar que en esta bellfsima tierra napolitana, que comparé con
Andalucia pero teniéndola por mds luminosa y atrayente, es donde
su arte magistral se revelé con mayor autenticidad al no estar sujeto
a ninguna moda ni atado a ninguna clase de encargos convencionales.

Complemento de su obta pictérica fueron indudablemente, en
todo tiempo, sus dibujos y grabados que, a juicio de José Francés,
son mds elocuentes que sus propios 6leos, pues en ellos «se puede
seguir la line paradigmica de un gran temperamento y de una gran
babilidad manual que se pierde a veces en diletantismos y monerias
pero que tiene enérgicas y poderosas reacciones de concepto y eje-
cucién» *, Grabados, sobre todo, realizados al aguafuerte y me-
diante el procedimiento de dibujar con el apoyo de la difusién del
dcido esparcido sobre la pasta que protege la superficie de la plan-
cha, entre los que se cuentan realizaciones del interés de los tem-
praneros “Familia drabe” y “El Piojoso” hasta los ya rebosantes
de primores técnicos y sumamente elocuentes por su encantadora
simplicidad como “Marroqui muerto” y “Marroqui velando un ca-
ddver”.

Otro complemento interesante de su personalidad fue su inte-
rés, poco frecuente entonces entre los artistas, por las Artes Apli-
cadas; interés que le llevé a cultivarlas, aunque casi siempre den-
tro de un arqueologismo islamizante, especialmente en lo referente
a la azulejeria y a la forja. Muestra preciosa del mismo son la espa-
da morisca que disefié y cinceld, asi como su pasién coleccionista
por toda clase de telas y cacharros, entre los que destaca la magni-
fica dnfora nazarita que hoy se guarda en el Museo madrilefio del
Instituto Valencia de Don Juan.

24. Vid. Ciervo op. cit. en la nota n° 2, pag. 104.
25. Vid. la nota anteriot.
26. Vid. Francés op. cit. en Iz nota n® 16,
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Mencién especial quiero hacer de su vinculacién con Sevilla. En
efecto, a ella vino antes de ir a Granada y aun después de haberse
establecido alli tanto para pintar, pues le atrajo mucho el encanto
y la luminosidad de la urbe hispalense, cuanto para estudiar los
procedimientos de su famosa cerdmica. En Sevilla conté con la
proteccién y amistad de un exquisito précer, D. José Domingo de
Irrurreta Goyena, cuyo retrato, obra de Raimundo de mruo,
guarda el Museo de Bellas Artes hispalense, con quien sostuvo una
interesante correspondencia, insetta en parte en la obra del Barén
Davilier 7, que fue integramente publicada en castellano en los
Anales de los Museos de Barcelona ®, pues, afortunadamente, al
Museo de Arte Moderno de la Ciudad Condal han ido a parar los
manuscritos originales, ilustrados, por cierto, con bellisimos dibu-
jos y croquis.

Estas cartas, cinco de ellas fechadas en Granada en 1871 y
1872, una en Portici en 1874 y otra sin data alguna, son un curio-
so conjunto de noticias sobre su biograffa y sus aficiones. La de
28 de febrero de 18717, que contiene un dibujo en sepia repre-
sentando a unos personajes en un patio granadino, comenta la tré-
gica muerta de Regnault y los apuros econémicos de su cuiiado
Raimundo de Madrazo en el Parfs de la guerra franco-prusiana;
manifestando, también, que ha concluido dos cuadros, uno de los
cuales es el tema del dibujo adjunto, y encargando a Goyena «gue
#o pierda de vista los azulejos de la Casa de Pilatos», asi como
rogindole en la postdata le envie la fotografia de un perto que
necesita para poder acabar un cuadro.

La del 21 de abril de 1871 %, que incluye el disefio de una
pieza de orfebreria musulmana, comenta sus trabajos sobre tipos
gitanos y reitera la peticion de unos azulejos que quiere pintar.
En la del 29 de agosto ™, aparte criticar acerbamente a la Conmmu-
ne francesa, hace referencia a un interesante cédice medieval que
habfa pertenecido a la Marquesa de Sobradiel; indicando que pre-
cisa pasar el invierno en Paris cuando su deseo era haberlo hecho
en Sevilla o en Ténger. La del 2 de enero del afio siguiente 2, que

27. Vid. Barén Davilier op. cit. en la nota n? 9, pdgs. 67/68, 78/79 y 136/137,

28. Vid. «Contribucién al epistolario de Fortunys, en «Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona», Arte Moderno, Vol. I 2, afio 1942, pdgs. 27 a 37.

29. Vid. la nota anterior pdgs. 27/28.

30. Vid. op. cit. en la nota n? 28, pdg. 29.

31. Vid. op, cit. en la nota n° 28, pdgs. 29/30.

32. Vid. op. cit. en la nota n° 28, pdgs. 31/32.
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comienza con un «Salute e figli maschis a la usanza romana, incluye
el dibujo de su cuadro “Tribunal en la Alhambra” que cree no va
a gustar en los medios parisinos, indicando que para satisfacer a
Goupil, «que pide cosas chicass, mandard alli un arcabucero para
€l y un estudio de gallinas para Stewart.

De sumo interés es otra granadina de 1872 *, que incluye el
dibujo de un jarrén musulmén, en la que dice a Goyena que no le
ha mandado la foto de “La Vicarfa” pues «hago todo lo posible para
olvidar el cuadro» y le felicita por la adquisicién de unos Meisso-
nier. También hace en ella una curiosa alusién al estado crftico
de la Espafia del momento —«Nosotros vamos por la feria si los
republicanos lo permitens— e informa a su amigo de la préxima
venida del Barén Davilier.

Su afecto a Sevilla queda probado en la carta de Portici o
cuando manifiesta su deseo de tener un estudio en ella y hace un
elogio de la feria, aun cuando lo més interesante de su texto es
ciertamente la declaracién que hace a favor del bellisimo paraje
en que se encuentra, del que dice textualmente: «ests parte de
ltalia es la mis hermosa, tiene mucho de Andalucta pero mis va-
riado; asi es que no he tenido mis remedio que trabajar y renun-
ciar a las ganas que tenia de pasar el verano tendido boca arribay.
Interés que se acrecienta al contener la reproduccién, en forma
de deliciosos dibujos, del retrato que le hizo Vicente Gemito, los
bocetos del retrato de su esposa y el de sus hijos en el salén japo-
nés, el del cuadro titulado “La playa de Portici” y ocho estudios
de temas realizados al aire libre.

En todas estas cartas confirma su confianza con la familia, al
mandar saludos para la Sra. de Goyena, que retratada por Wssell
consetva el Museo de Sevilla, y besos para el nifio, que no es otro
que D. Joaquin de Irrurreta-Goyena y Errazu, cuyos deliciosos re-
tratos infantiles, debidos a Raimundo de Madrazo, guarda también
la pinacoteca sevillana; expresiones de afecto que también envia
para el mencionado pintor Wssell de Guimbardo, tantos afios Pro-
fesor de la Escuela de Bellas Artes de Sevilla y Numerario de su
Real Academia.

La amistad con Goyena cristalizé, aparte la comentada corres-
pondencia, que posiblemente serfa m4s amplia, en la posesién por
éste de algunas obras del maestro, desgraciadamente perdidas para

33. Vid. op. cit. en la nota n° 28, pégs. 32/33.
34. Vid. ep. cit. en la nota ne 28, pdgs. 33/34.
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el acervo artitico sevillano, como “E] Concierto”, “La Mariposa”
v “El Arabe muerto”, consignadas en el Catdlogo del Barén Da-
vilier *, a las que hay que afiadir €l torero que Fortuny le regals
con una expresiva dedicatoria *,

en ella, temas locales como la “Vista de la Plaza de Toros”, que

tos

ventario hecho a su muerte para la venta de sus obras *

Pese a todo, sélo tenemos actualmente en Sevilla, que yo sepa,
dos obras del maestro, La deliciosa tablita de la Coleccién de Don
Entique Parladg, cxpuesta no hace mucho en la Sala de Exposicio-
nes de la Caja de Ahorros “San Fernando” y consignada y repro-
ducida en el Catilogo de la misma sin comentario alguno * y que
tal vez corresponda a sy €tapa granadina, y el retrato del pintor
sevillano José Villegas, realizado en Roma, precioso dibujo de
028 X 0°22 que representa al gran artista sentado frente al espec-

abocetado, es un testimonio perenne del probado afecto que Je
profesé Fortuny; dibujo que, depositado por la Real Academia de
Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, exhibe el Museo de Bellas
Artes® y cuyo notable interés acrecienta la dedicatoria que figura
al pie del mismo, como delicado obsequio de la viuda de Fortuny

ecilia de Madrazo, Vda. de Fortunyy.
Finalmente y como aportacion personal a esta evocacién cente-
naria sobre el eximio pintor de Reus, al que bien puede calificarse

33. Vid, Barén Davilier op. cit, en la notable en la nota 0. 9, pags, 148/151,

36. Vid. la nota anterior, pdg. 72,

37. Vid. op. cit. en la hota n° 1835/1836.

39, Vid. «Atelicr de Fortuny. . », Parfs, 1975, pigs. 26/27.

39. Vid. «Catdlogo de las obras de Ia Coleccién de Enrique Parladés. Sevilla, 1974,
s/p.

40. Vid. HernAnoEz Disz (José): «Museo Provincial de Bellas Artes de Sevillas,
Madrid, 1967, pag. 95, n. 357,
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de auténtico romano de la Tarraconense, daré a conocer dos obras
inéditas que de él conserva, en su domicilio gaditano, D. José Pue-
bla y Torrija "', descendiente colateral del pintor Dioscoro Puebla
al que pertenecieron, que represetan, respectivamente, a dos mu-
jeres de Cervera y Frascati ataviadas con el traje tipico de dichas
localidades.

La primera, que mide 0'30 X 0’24, es una acuarela sobre pa-
pel en la que, con un dibujo algo abocetado, ha interpretado a una
bella mujer vestida con falda negra y blusa blanca, complementadas
con un delantal celeste y una manteleta roja, que cubre su negro
pelo ondulado con una toca de color verdoso. En el dngulo superior
izquierdo se lee «Cervera» y en la parte baja hay una inscripcién
posterior, tal vez debida a Puebla, en la que se dice que fue hecha
en Roma el afio 1856.

La segunda, de idénticas medidas vy ejecucién, representa a otra
bella mujer, que se apoya en una especie de pedestal, ataviada con
falda rosa, adornada de blancos encajes, y blusa roja con manteleta
blanca, sobre la que destacan los collares de coral que rodean su
cuello, que también cubre su hermosa cabeza con un velo. Acuare-
la ésta de mayor plasticidad que la anterior y datada y fechada
por el mismo procedimiento en el afio 1860; peto, como ella, no
otra cosa que uno de los miltiples estudios de tipos populares a
los que tan aficionado fue el maestro durante los afios romanos de
su formacién.

Junto a ellas y también en Cadiz, una obra de mayor empaque.
Se trata de un boceto de su cuadro “La Batalla de Wad Rass”,
que formé parte de la coleccién de D. Emilio Huart v que hoy es
propiedad de su viuda, D.* René Arquis . Pintada al dleo sobre
un lienzo de 0’50 X 0’95, procede de los herederos de la viuda
del pintor gaditano José Morillo, a quienes la adquirié el sefior
Huart ®. Su factura es mucho mds abocetada no ya que la del ori-
ginal, sino incluso que la del boceto del mismo tema de la Coleccién
Gémez Moreno, por lo que resulta una interesante interpretacién
del asunto, desprovista de todo sentido historicista, en la que hay
una total ausencia del dibujismo preciosista, lo que la convierte en

41. Apradezco al referido ‘Sr. Puebla las facilidades que me ha dado para e

‘estudio de dichas obras.

42, Tpualmente agradezco a la Sra. Vda. de Huart el haberme permitido el cono
cimiento y estudio de tan interesante cuadro.
43, Informacién verbal de la Sra. Vda. de Huart.






Lémina I—Mariano Fortuny. «Retrato del Pintor Villegass (Dibujo). Museo de
Bellas Artes de Sevilla. Depdsito de la Real Academia de Bellas Artes de Santa
Isabel de Hungria. (Foto Moreno. Sevilla.)
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Lamina I1.—Mariane Fortuny.

«Estudio de una mujer de Cerveras (Acuarela).

particular de D. José Puebla y Tortija, Cédiz,



Limina III.—Mariano Fortuny. «Estudio de una mujer de Frascasis (Acnarela).
Col. particular de D. José Puebla v Torrija. Cadiz.
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