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RESUMEN

La realidad muralistica mexicana no surge como un hecho aislado
desde México, sino como consecuencia de la discusion que se entabla
entre Rivera y el propio Siqueiros en sus encuentros en Paris en 1.919.
Para poder llevar a cabo su manifestacion propagandistica de la filosofia
Marxista,

Los mas famosos y trascendencia internacional, Diego Ribera, José
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo. Los dos pri-
meros los de la llamada primera generacion y los dos ultimos pertenecien-
tes a la segunda. Diego Ribera, es mds sosegado y unitario, pormenorizado
y comedido, mientras que los trazos de Orozco son duros, chocantes, en
ocasiones hibridos y desiguales. No obstante, existe un rasgo fundamental
que vincula a los estos artistas: el compromiso revolucionario.

De Sequeiros, el volumen emergente del plano de base, el ritmo,
diversidad de materiales aplicados a sus composiciones monumentales, su
vision y proyeccion espacial. De Rufino Tamallo, su geometria espacial
abstracta, sus realces de fondos, sus formas punzantes, y veladuras de color
que le imprimen a toda su produccién un sentido de soledad metafisica, y
un poscubismo en los limites de la abstraccion.

ABSTRACT

The birth of Mexican muralism did not arise as an isolated move-
ment in Mexico but as the consequence of discussions between Rivera and
Siqueiros himself during their meetings in Paris in 1919 on how to carry
out their manisfesto in support of the Marxist philosophy (ydeology).

The best known and of international fame are Diego Rivera, Jose
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros and Rufino Tamayo. The first
two belonging to the so-called First Generation and the latter two, belongig
to the Second, Diego Rivera is calmer and more individualistic, detailed
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and measured, whereas Orozco s strrokes are hard, striking and at times
hybrid and discordant. Nonetheless, There is a fundamental feature linking
the two artists: their revolutionary commitment.

The sculptural rendering of the geometric plane, the rhythm, diversi-
ty of materials and monumental sized compositions of Siqueiros, his vision

David Alfaro Sigueiros Rufino Tamallo
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and spacial projection. The abstract spacial geometry of Rufino Tamayo,
his highlighting of the canvas support, his striking forms and veiled colo-
urs which give all his works a metaphysical sence of solitude and a post-
cubism which reaches the extreme limits of abstraction.

Hace tiempo que mi obra personal se encuentra en periodo de estudio
por un grupo de investigadores, estos coinciden en la similitud de mis for-
mas plasticas, asi como bocetos de las mismas, con las esculturas y pinturas
de algunos muralistas mexicanos contemporaneos. Esta circunstancia me
alento a visitar el lugar de las fuentes donde al parecer se pueden establecer
esos paralelismos, para ello, y por medio de una beca de la Universidad
de Granada, permaneci en México D.F., un largo periodo de tiempo, para
investigar y conseguir visualizar in-situ, que grado de influencia pudiera
existir entre la expresion mexicana y mi obra muralistica.

Dediqué todo mi tiempo y empefio, en conocer profundamente
todo aquello que entiendo que sobresale mas allda de cualquier mural u
obra de caballete, de la que fueron los artistas mexicanos unicos, ade-
mas de precursores en un tiempo oportuno y determinado de la historia,
plasmando los horrores de la revolucion y del descubrimiento por los
espanoles.

El primer contacto con los murales fue operar solamente en aquellos
que se ubican en la capital, y por ser en ella donde se encuentran los que
marcaron la renovacion pictorica del pais hacia 1.921, y por entender que
son estos los que mds se
aproximan a mi forma de
verlos y entenderlos.

La realidad mura-
listica mexicana no surge
como un hecho aislado
desde México, sino como
consecuencia de la discu-
sion que se entabla entre
Riveray el propio Siqueiros
en sus encuentros en Paris
en 1.919, y que posterior-
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mente les llevaria a Italia a
estudiar los grandes maestros
del fresco, y el mural al fres-
co. Siendo esta su nueva meta,
comprendiendo que para poder
llevar a cabo su manifestacion
propagandistica, tendrian que
realizarla en grandes paramen-
tos que dardn el mensaje y lec-
tura de la filosofia Marxista. La
emocion experimentada frente
a semejantes obras fue determinante', constituyendo la primera y clara toma
de conciencia critica, de lo que iba a ser a partir de ese momento el movi-
miento del muralismo mexicano®.

El hecho muralistico en México comienza a partir de una iniciativa
Ministerial de ornamental centros oficiales. Iniciativa que fue secundada
por instituciones oficiales. Esta fue asi mismo, recogida por otras institu-
ciones de indole piblico y
privado. Este movimiento
muralistico alcanzé gran
eco en Estados Unidos
pais que les reconocio
haciéndole importantes
encargos a alguno de los
mas destacados y que cau-
saron gran impacto por
lo inusual de este tipo de

arte”,

No entra en el propdsito de este ejercicio personal el citar a aque-
llos artistas del mural que fueron considerados precursores de las grandes
figuras que elevaron a rango de sublimidad estética las representaciones
muralisticas mexicanas.

DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE. Maestros de la Pintura (4).
Noguer-Rizzoli, Siqueiros IV-14.

* DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).
Noguer-Rizzoli, Siqueiros 1V-14,

' HUYGHE RENE, El Arte y ¢l Hombre (3) Editorial Planeta. P 545,
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Estos tltimos, en sus dos generaciones, me interesan sobre todo los
primeros por su exclusividad de sus trabajos en el fresco, y los segundos
por utilizar técnica mixta empleando (mosaico, hierro, arcilla refractaria,
acrilicos etc.). Encontraindome mads identificado con estos tltimos porque
ciertamente si se puede intuir alguna similitud con mi obra personal son
esos aspectos puntuales, los que se refieren en la utilizacion de materiales
diversos, y por coincidir al mismo tiempo en las proyecciones espaciales.

Dediqué el tiempo disponible de mi estancia en México C.D., al estu-
dio de cuatro muralistas, aquellos que son reconocidos como los mis famo-
sos y trascendencia internacional, Diego Ribera, José Clemente Orozco,

Diego Ribera Clemente Orozco

Alfaro Sigueiros Rufino Tamallo
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David Alfaro Siqueiros y
Rufino Tamavo. Los dos
primeros los de la llamada
primera generacion y los
dos ultimos pertenecientes
a la segunda.

Pudiendo establecer-
se y en esto consiste este
trabajo, en hallar el contraste
por una parte entre Diego
Ribera, con la expresion pic-

trica de Orozco y Siqueiros, viendo como Ribera es mas sosegado y unitario,
pormenorizado y comedido, mientras que los trazos de Orozco son duros,
chocantes, en ocasiones hibridos y desiguales®. No obstante, existe un rasgo
fundamental que vincula a los tres artistas: el compromiso revolucionario.’
Y por otra a Tamayo, que aun relaciondndole mds cerca de Sequeiros,

se desliga un tanto de los tres, por imprimir
a su obra un poscubismo en los limites de
la abstracciéon, y mds cercano por consi-
guiente a las tendencias europeas.

De la primera generacion las dos mdxi-
mas figuras del fresco son, Diego Ribera
(Guanajuato, 1.886-1.957) y José Clemente
Orozco (Zapotlan, Jalisco 1.883-1.949).

Diego Ribera, hasta llegar a su madurez,
paso por varias etapas de caricter figurativo
de tendencia cubista, aunque la vision y los
temas tratados son claramente mexicanos,
se decanta finalmente por la técnica del
fresco, sin menospreciar otras de caballete
siendo esta expresion que le caracteriza®.

* DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, IV-13.

* DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, 1V-13,

* DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, IV-13,
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Los primeros murales de excepcional tamano y factura son los de
la Secretaria de Educacién Piblica’, los temas de la primera planta y en el
patio porticado son los relacionados con el trabajo, las artes en el primer piso
y las ciencias en el segundo, aqui se puede observar en escenas de menor
importancia las manos de sus colaboradores, el color predominante son los
tierras y azules desvaidos. Por lo que se refiere al patio posterior las escenas
representadas carecen de interés, sobresaliendo la del primero de Mayo y el
reparto de tierras a los campesinos, que conlleva una suprema carga social.

De todos estos murales destacan de forma sobresaliente los del
Palacio Nacional. En la entrada principal y frente a la gran escalinata se
encuentra el mural monumental que representa la Historia de México, y la
colonizacién espanola, de una acritud y juicio critico llevados al limite de
dudosa imparcialidad. Al final de la escalera se llega a los corredores del
primer piso, aqui sus muros esta decorados con representaciones de distin-
tas épocas y personajes de la historia de México, que aunque son de gran
factura técnica no reflejan el interés que despierta el mural monumental de
la escalinata.

7 HUYGHE RENE, El Arte y el Hombre (3) Editorial Planeta. P. 545,
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La composicion
monumental es una cons-
tante en su obra, el color
apagado al principio es
variado, que se va trans-
formando en tonos cili-
dos posteriormente, sus
figuras son representadas
dentro de un gran movi-
miento anatomico que las
agiliza penetrando entre
ellas un ambiente plena-
mente atmostérico, que desde mi punto de vista es lo que mds le puede
caracterizar. Todas sus obras, como expresé anteriormente, van provistas
de “mensaje” social, sin embargo éste no logra apartarlas de su mundo
eminentemente pldstico. No permitiendo que la parte anecdética que le
corresponde a cada una no enturbie lo que es en si, sino aquello que el
artista le impronta.

Su fama como muralista trascendié de manera decidida en Estados
Unidos, Ribera exaltaba ahora el maquinismo en el Detroit Institute Of.




MIGUEL FUENTES DEL OLMO 221

Art., en 1.933% no sin ciertas reticencias y desconfianzas incluso destru-
yendo alguno de los murales que ejecuto, en el Rockefeller Center con el
tema (El hombre en la encrucijada)’ debido a su condicion de activista
comunista, visto en esos momentos como un ultraje a la integridad ame-
ricana, ya que coincidi6 con la llamada caza de brujas, por aproximacion
a influencias marxistas, que incluia a artitas del séptimo arte, y escritores,
asi como a pintores y escultores.

José Clemente Orozco, asi como el resto de los muralistas motivo
de este trabajo constituye el exponente mas significativo de la pintura
mural mexicana surgida de la revolucion'’. Su forma de manifestarse resul-
ta distinta tanto a la de Ribera como la de Siqueiros, Orozco expondra un
arte de inspiracién conmovida y profética, de apasionada violencia y gran-

HUYGHE RENE, RUDEL JEAN, El Arte y el Mundo Moderno. Editorial Planeta. P. 56.
* HUYGHE RENE, RUDEL JEAN, El Arte v el Mundo Moderno. Editorial Planeta. P. 183.
' DE SALAS XAVIER. CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, TV-12.
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dioso fatalismo apocaliptico''. De
aqui sus palabras que describen
su inquietud y su actitud ante la
realidad: “No importan -escribia-
las equivocaciones ni las exagera-
ciones. Lo que vale es el valor de
pensar en voz alta, decir las cosas
como se sienten en el momento
en que se dicen. Ser lo suficien-
te temerario para proclamar lo
que uno cree que es la verdad
sin importar las consecuencias y
caiga quien cayere’'’. Estos pen-
samientos por tanto fueron los que
culminaron su madurez artistica.

Particularmente lo encuen-
tro mas sobrio en la exposicion
de sus temas v menos colorista
que Ribera, superando a este en
dramatismo y espiritu convincente.
Siendo como Ribera un activista
comunista les hace depender en
parte de los dictados marxista a la
hora de componer sus obras, aun-
que al parecer creia que el fin del
arte no debia ser el de propaganda
politica. Se diferencia de Ribera
en que no utilizo a la colomzacion
espafiola como arma arrojadiza,
ni a la liberacion proletaria, sin
embargo reconocio la labor huma-
nitaria llevada a cabo por la orden
Francisca en México.

' DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, IV-12.

2 DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE, Maestros de la Pintura (4).

Noguer-Rizzoli, IV-12.
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Al observar detenidamente su
evoluciéon, encontramos en sus pri-
meras manifestaciones plasticas la
sobriedad y una composicion equili-
brada no dependiendo ni importarle
demasiado aquellos espacios vacios
que sirven de equilibrio a la compo-
sicibn. En ocasiones y puntualmente
se deja llevar por ciertos arrebatos de
tendencia cubista.

Su primer gran conjunto de
frescos los encontramos en la Escuela
Nacional de México DF, ejecutados
entre 1.922-27".

Las escenas representan dife-
rente momentos de la dramatica
revolucion mexicana, dotando a las
figuras por medio de unos escorzos
imposibles, una fuerza y carga drama-
tica llevadas a limites insospechados.
He visto en esta primera generacion
de muralistas el afan de expresion, de
imaginacion liberada mas alla de lo
que puedan desear e intuir Ribera y el
propio Orozco.

3 HUYGHE RENE, El Arte v el Hombre (3). Editorial Planeta. P. 545.
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De los muralistas que destaco de la segunda generacion, su dedica-
cion al mural resulta menos absorbente menos obsesiva, suelen alternar
con obra de caballete sin alejarse por este motivo de la monumentalidad
de los paramentos. David Alfaro Siqueiros (Chihuahua 1.898). y Rufino
Tamallo (Oaxaca, 1889)",

Alfaro Siqueiros Rufine Tamallo

David Alfaro Siqueiros indudablemente, perteneciendo a la llamada
segunda generacion, es atraido por su condicién politica, mezclando toda vio-
lencia, polémica social y erotismo mds directo, es el mds exaltado revoluciona-
rio y propagandista politico
de los muralistas de esta
generacion, empunando las
armas en los movimien-
tos revolucionarios de su
patria”. Decir esto aqui es
porque esta circunstancia
S€ encuentra intimamente
ligada a su obra, donde lo
mismo canta los avances de
la ciencia, episodios histori-
cos de México de sus revo-
luciones o de sus guerras
civiles.

- k'
: g |

= m———ry
4 s
I|I|-'.nl

e a
L]

* HUYGHE RENE, El Arte y el Hombre (3). Editorial Planeta. P. 545.
" DE SALAS XAVIER, CHERICO OSIRIS, CAMESASCA ETTORE. Maestros de la Pintura (4).
Noguer-Rizzoli, Latinos Contemporéineos TV-20.
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Sabe mezclar sabiamente ter-
nura y sarcasmo, grandiosidad com-
positiva y gusto por los mds variados
materiales. Dominando como en sus
antecesores los tonos terrosos matiza-
dos, creando unas atmosferas tensas
de color ardiente y ritmo condensado.

Siqueiros puede resultar en
algin momento excesivo en el tras-
fondo en alguno de sus temas poli-
ticos, pero ello no evita su grandiosa
sencillez, n1 su acertada eleccion del
color m1 la diversidad de materiales
que les aplica a sus obras.

Vemos por tanto a Siqueiros, de
un espiritu inquieto, indémito y com-
bativo'®. A diferencia de Orozco que
imprime a su obra un acritud fatalista,
y a Ribera una narrativa sosegada den-
tro de la concentracion de personajes
que intentan dar respuesta a los des-
manes cometidos por los espaioles.

De su primera época destaco
el mural de la Aduana. Veo como en

' MICHELI DE MARIO, Maestros de la Pintura (4). Noguer-Rizzoli, Latinos Contemporineos,
Siqueiros 1V-14,
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este mural no lleva aparejada esa carga politica que le caracteriza tratando
un tema un tanto anodino sobre los dioses mexicas. El mural que pinto
para el Castillo de Chapultepec, en la sala dedicada a la revolucion, da
rienda suelta a su espiritu revolucionario, mezclando sus caracteristicos

escorzos, de Miguel Angel contempla-
dos en la Capilla Sixtina y que tanto le
impactaron es por ello que en su obra
trate de emularlos pareciendo que €n su
obra parezcan sus figuras salirse hacia un
espacio infinito, con un acentuado color
calido vibrante.

“EL POLYFORUN CUTURAL
SIQUEIROS”, es un lugar en el que
Sequeiros crea una notable y original
decoracién exterior, haciendo del edi-
ficio un espacio eminentemente escul-
térico al mezclar la pintura acrilica
innovacién que el sélo aplica, y que 1o
circunda ademds de diversos elementos
tridimensionales, como el hierro for-
jado entre otros. En este lugar se pre-
sentan exposiciones temporales sobre
diversos temas de, arqueologia, pintura,
escultura, ademds de la rica artesania
mexicana, etc.
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Pero sobre todo destaca de este conjunto, el mural que David titula
“LA MARCHA DE LA HUMANIDAD EN LA TIERRA Y HACIA
EL COSMOS”, pudiendo ser visto desde una plataforma circular de
movimiento giratorio. Puedo decir que este mural pertenece por sus pecu-
liares caracteristicas a la expresion puramente espacial mds avanzada y
conseguida del artista. Esta ultima obra abunda en novedades estilisticas y
procedimientos técnicos'’ inéditos hasta el momento.

Puede decirse que asistimos a la contemplacién de su obra cum-
bre sin lugar a dudas y que son aquellas que se ubican en el recinto de
la Ciudad Universitaria, en el Pabellon del Rectorado. La composicion
del mural principal se desarrolla en un rectingulo de sentido horizontal,
gjecutado en alto relieve quedando anulando todo aquello que pudiera ser
cortante, redondeando aquellas aristas que pudieran existir recubriéndolas
de mosaico vitrificado que se adapta a toda la superficie, incluso configu-
rando las formas curvas, para facilitar su ajuste y colocacion.

' MICHELI DE MARIO, Maestros de la Pinwra (4). Noguer-Rizzoli, Latinos Contemporineos,
Siqueiros 1V-14,




MIGUEL FUENTES DEL OLMO 229

Este mural sobre-
coge por su monumen-
talidad. el desarrollo de
la temdtica y la propia
naturaleza del material
utilizado la ceramica
vitrificada, siendo las
teselas distintas y aco-
pladas entre si adap-
tandose al volumen del
relieve del tema que le
hacen proyectarse a un espacio infinito, entiendo que es la culminacion
de la obra muralistica mexicana, mereciendo ser llamado como alli se le
reconoce la “SIXTINA” de México.

Es por tanto Sequeiros el artista mexicano que ha sabido mantener
encendido el fuego de la revolucion surgida en aquellos tiempos heroicos,
y que el defendié en sus apenas quince afios, sabiendo por tanto imprimir
2 los temas tratados una pintura no exenta de vehemencia que durarfa hasta
el final de sus dias.

Rufino Tamallo, Es relacionado
mis cercano con Orozco que con el resto
de los demds muralistas por su coinci-
dencia en el gusto de testimoniar, por una
denuncia, respecto de nuestro tiempo y
la gran miseria del hombre'®, pone mas
empefio en los problemas formales o
de maestria del oficio’, partiendo de
un poscubismo flexible y de tendencia
alucinada, de unas aparentes transmuta-
ciones animales que le hacen parecer un
tanto extraias, que culmina con un len-
guaje plastico mas universal, traduciendo
los terrores o locura del hombre con unas
formas que le llevan irremisiblemente

¥ HUYGHE RENE. RUDEL JEAN. El Arte y el Mundo moderno (2). Editorial Planeta. P. 229.
» HUYGHE RENE. El Arte y el Hombre (3). Editorial Planeta. P 545.




230 MURALES MEXICANOS

a la abstraccion®. Siendo este estilo lo que le
aparta en parte de los otros tres muralistas.

Sin embargo vemos como el surrealis-
mo mezclado con cierto aire expresionista®' le
llevaria mas adelante a una abstraccién sabia-
mente mezcladas hacia 1.958, debido sin duda
a su estancia en Roma. El éxito de Tamallo
rebasé México trabajando en edificios publi-
cos en Estados Unidos y Europa, igualmente
como Diego Ribera. Las texturas que imprime
levemente emergentes y veladuras verdosas.
asi como una dislocacion geométrica del espa-
cio, sugiriendo un clima de tragedia, tanto
como en la figuracion de sus antecesores.

De sus obras que tuve la oportunidad de
Investigar, sobresalen las pinturas murales que
adornan el vestibulo de la Antigua Casa de la
Moneda, y la notable coleccién donada por el
artista en el Museo que lleva su nombre y que
se ubica en el centro de la ciudad, concreta-
mente en el Paseo de la Reforma, se distribuye
toda la coleccién en ocho salas. en un recorri-

do que puede contemplarse
la evolucién formal de su
obra.

De lo expuesto se puede
decir que México ha logra-
do crear gracias al genio
de sus muralistas un arte

“ HUYGHE RENE, RUDEL JEAN. El Arte y el Mundo moderno (2). Editorial Planeta. P. 330.
* HUYGHE RENE, RUDEL JEAN. El Arte y el Mundo moderno (2). Editorial Planeta. P 227.
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particular y nacional, en el que la historia contemporinea de México queda
reflejada como si de un tratado enciclopédico se tratara, a través de cente-
nares de metros cuadrados de la mas sublime pintura y una aportacion a los
espacios plasticos con una vision espacial desconocida hasta ese momento.
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CONCLUSIONES

Con esta argumentacion de fondo, puedo expresar el paralelismo
que encuentro entre mi obra escultérica y la mexicana, por mi parte creo
encuadrarme en los de la segunda generacion de muralistas. De Sequeiros,
el volumen emergente del plano de base, el ritmo, diversidad de materia-
les aplicados a sus composiciones monumentales, su visién y proyeccién
espacial. De Rufino Tamallo, su geometria espacial abstracta. sus realces
de fondos, sus formas punzantes, y veladuras de color que le imprimen a
toda su produccion un sentido de soledad metafisica.

He llegado a final de este trabajo, no sin antes haber sentido en cada
uno de los murales visitados todo el sentido de la tragedia vivida por estos
artistas, la tragedia de un pueblo que desde su descubrimiento, a través de
su recorrido historico contempordneo, ha sido permanentemente oprimido
y masacrado por medio de sus dirigentes y revoluciones.

He investigado por tanto: en primer lugar mi propia produccion plds-
tica asi como su evolucién formal, sin despreciar el grado de influencia que
pudiera haber recibido a partir de los nuevos materiales que ellos han uti-
lizado magistralmente, sabiendo que esa influencia y tendencias artisticas
no han sido deliberadas.

Obra personal que he se ha ido gestando y consolidando a través de
varias etapas, que comprenden manifestaciones de orden figurativo, otras
de expresionismo abstracto. Todo esto ha quedado reflejado en una extensa
produccion en la que he ido alternando esculturas exentas de gran formato,
con murales monumentales de hormigén armado, cerdmica refractaria,
hierros forjados y vitrales de técnicas de hormigén y emplomadas con
aplicacion de grisallas.
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Estampando por lo general este repertorio iconogrifico del arte en
unos logros plésticos, los cuales en gran parte se hayan ubicados a lo largo
de la peninsula, pero sobre toda Andalucia.




