ISABEL MATEO GOMEZ

Temas profanos en la Silleria

del Coro de la Catedral de Sevilla



I.—AUTORES, CRONOLOGIA Y ESTILO.

La silleria del coro de la Catedral de Sevilla es uno de los més
espléndidos conjuntos artisticos que se conservan entre las muchas
obras de este tipo ejecutadas en Espaiia durante los dltimos afios
del siglo XV y comienzos del XVI. El interés que ofrece es mere-
cidamente extraordinario, no sélo por los problemas de orden ico-
nogrifico que presenta —comunes a todas las sillerfas espafiolas
contempordneas—, sino también por los de tipo estilistico, ya que
se observa en ella la intervencién de diversos escultores con sus
peculiares estilos. Aunque este trabajo no pretende la identifica-
cién de tales maestros por el andlisis estilistico de cada una de las
tallas que integran la sillerfa, sf queremos hacer un breve plantea-
miento como arranque para cualquier futuro estudio de este aspec-
to de ella.

A grandes rasgos, podemos clasificar en dos grupos a los auto-
res de las tallas que se conservan: los de estilo gético y los rena-
centistas. En el primero, podriamos establecer dos subdivisiones
teniendo en cuenta las consideraciones cronolégicas que, sobre la
indumentaria de los personajes que aparecen en ellas, ha hecho
Carmen Bernis: una abarcaria desde 1470 a 1480 y su prototipo
serfa el del relieve de la fig. 1 que presenta faldas verdugadas muy
de moda en dichos afios, y otra mds concreta —dentro de este pe-
riodo— hacia el afio 1478, a la que responderia el relieve de la
fig. 2 de modelos mis estilizados, con tocados de cuernos las figu-
ras femeninas y plegados al modo flamenco. Entre estos primeros
artistas incluimos a los que la mayorfa de los autores consideran,
con razén, artifices de la sillerfa, que son Nufro Sdnchez y Dancart.
Los segundos debieron intervenir después del primer hundimiento
de la béveda del crucero en 1511, limitindose su actuacién a reha-
cer aquellos relieves —muy pocos— que quedaron deteriorados,
algunos de los cuales, fig. 3, por la indumentaria de los personajes,
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han sido fechados también por Carmen Bernis hacia 1520. En el
afo 1888 tuvo lugar un segundo hundimiento que destrozé buena
parte de la silleria, principalmente del lado de la Epistola. La res-
tauracion llevada a cabo dificulta en muchos casos el estudio esti-
listico de la escena representada.

Gestoso es quien primero nos cita documentos relativos a Nu-
fro Sdnchez, al que sita en 1461 como entallador que vivia en la
plazuela de los Torneros en una casa propiedad del Cabildo, que
en 1464 sucedié a su padre Bartolomé Sdnchez, entallador de la
Catedral, y que trabajé la mayor parte de la sillerfa segtn consta
en la inscripcién que aparece en la silla destinada al rey —segunda
de los huéspedes del lado del Evangelio, fig. 4— en la que consta
su nombre como autor del coro y la fecha en que acabé su labor en
el afio 1478. Es interesante fijar la atencién en la iconograffa del
relieve de esta silla, en que aparecen la fecha y firma, porque pre-
senta una figura sentada tras una mesa, con monedas y libros de
cuentas sobre ella, que estd pagando a una serie de hombres que
se aproximan a la misma y que, por los instrumentos de trabajo
que portan, deben ser alarifes, aludiendo tal vez la escena, por la
silla en que se localiza, al propio Nufro Sdnchez y a la finalizacién
de su obra.

Dancart sucede inmediatamente a Nufro Sénchez en la obra,
pues del mismo afio 1478 existen documentos que acreditan los
maravedises que cobra por las sillas que estd haciendo y que el coro
quedd terminado en el afo 1479. Siempre se ha pensado que Dan-
cart sucedié a Nufro Sdnchez a la muerte de éste; sin embargo, un
documento que recogen Cedn y Giménez Ferndndez, fechado el
9 de febrero de 1480, nos indica que atin vivia cuando le sucedié
aquél: “...a Juan Ferndndez de Amonacir que pague a Nufro Sén-
chez carpintero, veinte y seis mill y ciento cinquenta y un maravedis
en que alcanga a la fabrica de la labor de las sillas nueuas que fiso
en esta iglesia”; y el 19 de abril del mismo afio: “...que escriba al
maestro Danchart de parte de los dichos sefiores en cémo lo han
recibido por maestro mayor desta yglesia como era Nufrio Sénchez
v que acerca del salario después que venga el dicho maestro Dan-
chart se concertardn con él cerca del salario que ha de aver cada
afno por maestro mayor en este dicho dia fiso dexamiento Nufrio
Sénchez del oficio de maestro mayor que tenia desta yglesia y luego
los dichos sefiores resibieron su dexamiento que facfa et mandaron
pagar al dicho Nufrio Sdnchez todo lo que le es debido asy de ma-
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ravedis como de pan e que verdn si la obra de las syllas nueuas que
fiso el dicho Nufrio Sinchez sy estd acabada del todo o no a vista
de maestros y si faltase alguna cosa fazer se acabe a costa del di-
cho Nufrio Sdnchez”. De este documento se deduce que en 1480
atin no estaba acabada la sillerfa y que Dancart sucedié como maes-
tro a Nufro Sinchez, no por muerte de éste sino, quizd, por el de-
seo de apresurar la finalizacién de la silleria. El hecho de que sea
su nombre el que aparezca tallado en la silleria como tnico autor
de ella, hace presumir que su sustitucién no fue motivada por in-
disposicién con el Cabildo y que debié llevarse a cabo cuando casi
la totalidad de la silleria estaba realizada.

Entre otros artistas que intervinieron en la sillerfa sevillana
destacan en los archivos los nombres de Gémez de Horozco, dis-
cipulo de Nufro Sinchez, que repard la sillerfa en el afio 1511 vy al
que se encargé la imagineria que faltaba en el coro, y de Juan Ale-
mén, discipulo de Jorge Fernindez Alemdn —hermano del famoso
Alejo Fernindez, pintor representativo de la escuela sevillana de
principios del siglo XVI— que trabajé en el coro en el ano 1512
y que también ejecuté los atriles del mismo en el 1513.

En las figuras del periodo gético observamos unas —la mayo-
rfa— de proporciones poco esbeltas y plegados rectos y planos, que
suponemos sean obra de Nufro Sdnchez; otras, aunque contempo-
rdneas en indumentaria, son mds esbeltas y movidas y creemos pue-
dan atribuirse a Dancart. Al grupo renacentista pertenecen los dos
relieves citados de hacia 1520, de influencia renacentista ndrdica,
y otro relieve y misericordias con el tema de “putti” con delfines
y cartelas, de etapa mds avanzada del renacimiento, que pudieron
ser ejecutados en tiempos del Cardenal Arzobispo D. Rodrigo de
Castro, quien el 20 de febrero de 1584 da constituciones para
arreglar los asientos que dentro del coro se concedian a los obis-
pos (fig. 5).

Las diversas manos que se perciben en la ejecucién de las ta-
llas, las restauraciones v los pocos datos existentes, dificultan la
atribucién concreta a cada autor de tallas determinadas.

La sillerfa consta de dos érdenes de asientos, cada uno de ellos
con su correspondiente misericordia, en cada una de las cuales se
representan temas profanos y religiosos, estos ultimos en menor
niimero que los profanos que aparecen numerosisimos. Los respal-
dos de los asientos de la silleria baja presentan, en labor de tara-
cea, la Giralda, emblema del Cabildo Catedralicio sevillano, v so-
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bre ellos relieves con motivos de! Antiguo y Nuevo Testamento.
Sobre los brazos que separan unos asientos de otros, se encuentran
talladas figurillas grotescas.

En la sillerfa alta, la labor de lacerfa, en taracea, que decora
los respaldos, se halla rematada —como en la baja— por tableros
horizontales con relieves de asuntos profanos. Sobre estos relieves
hay un nuevo cuerpo con tableros de taracea con idéntica decora-
cién, separados unos de otros por pilares géticos que se adornan
con figurillas de santos y personajes biblicos v estdn limitados en
su parte superior por tipicos arcos conopiales, muy decorados, al
gusto de finales del siglo XV. Una cresterfa de labor delicadisima,
enriquecida por figurillas de santos, corona el iltimo cuerpo de

la silleria.

I1.—ICONOGRAF{A.

La temdtica de la sillerfa sevillana responde en lineas genera-
les a la de todas las sillerfas espafiolas de la época, en cuanto a que
en ella se recogen, ademds de las escenas de tipo religioso, un gran
nimero de temas profanos inspirados en costumbres y literatura
de su tiempo. Sin embargo, se observan en ella dos circunstancias
—que también concurren en la sillerfa de la Catedral de Barce-
lona— que le dan un cardcter muy particular: la ausencia de temas
excesivamente realistas en el sentido obsceno o grosero que se en-
cuentran en las de Zamora, Plasencia. Leén, etc.. y la presencia de
temas fntimamente relacionados con la historia de la ciudad. como
ocurre en Sevilla con la serie de relieves que representan los Tra-
bajos de Hércules. Estas dos peculiaridades pueden tal vez expli-
carse porque la sillerfa fue proyectada por Nufro Sénchez, artista
quizd dotado. como espafiol. de una sensibilidad m4s puritana que
la de los artistas flamencos v alemanes que tallaron las sillerfas del
resto de Espafia y cuya temdtica —por otra parte— fue acentada
sin reserva por nuestros obispos.

A) Tableros de la silleria baja.

Suman un total de cincuenta v dos, divididos por igual entre
el lado de la Epistola y el del Evangelio. Cada tablero corresponde
a una silla con su correspondiente misericordia, excepto dos que
decoran las ochavas. Los tableros apaisados de forma rectangular
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estan dedicados a escenas del Antiguo Testamento y se encuentran
en el lado de la Epistola. Los del lado del Evangelio, con escenas
del Nuevo Testamento, presentan las mismas proporciones pero las
escenas estdn encuadradas, ademds, por un arco diafragma. Para
don Diego Angulo, los relieves de los tableros del lado de la Epis-
tola, es decir, los del Antiguo Testamento, son anteriores a los del
Evangelio y su estilo uniforme, como el de las estatuillas de la si-
llerfa alta, con cuyos relieves guardan también cierta semejanza “de
proximidad de fecha e incluso comunidad de escuela”; sin embar-
g0, no asegura que sean de la misma mano, fechdndolos en las dos
ultimas décadas del siglo XV. En los relieves del lado del Evan-
gelio observa Angulo dos manos, que indican un cambio de estilo.

La iconografia de los tableros de la sillerfa baja ha sido estu-
diada minuciosamente por Jesiis Caamafio Martinez, que parte del
lado de la Epistola, del tablero correspondiente a la silla mds pré-
xima a la cabecera del templo, para recorriendo todo el coro, ter-
minar en la silla frontera del lado del Evangelio.

B) Misericordias de la silleria baja.

Los temas de las misericordias son generalmente profanos, re-
presentdndose en ellos escenas relacionadas con costumbres y vicios
de la época, inspiradas en refranes, fdbulas, etc., del momento y
también, en muchos casos, recurriendo al simbolismo de los Bes-
tiarios. Rara vez aparecen temas religiosos, que se encuentran en
namero ‘escasisimo.

El significado exacto de cada uno de los temas representados
es muy dificil de precisar, debido a las diversisimas fuentes que los
inspiraron y a su enigmdtica forma de expresion. Por ello, tratare-
mos sucintamente de estas misericordias, deteniéndonos en aquellas
cuyo significado concreto nos es conocido, comenzando su enume-
racién por el lado de la Epistola.

Los asientos 1-4 y 7 presentan en sus misericordias animales
fabulosos, concretamente dragones alados, cuyo significado demo-
nfaco estd basado en los textos biblicos como, por ejemplo, el del
Apocalipsis 12, 3 “San Miguel y sus dngeles luchaban contra el
dragén”.

La misericordia del asiento niéimero 6, totalmente restaurada,
copia el tema de la del niimero 42, que representa la parte trasera
de un animal del que nacen dos dragones.
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En la del asiento nimero 8 un monstruo, con cuerpo de caballo
y cabeza de ave de rapina cubierta con una capucha de fraile, sati-
riza la erlajacién de costumbres de los clérigos durante los tltimos
anos del siglo XV.

Las misericordias de los asientos niimeros 9 y 11 presentan, res-
pectivamente, los temas de La dama y el unicornio, y El unicornio.
El Physiologus simboliza en estas escenas a la castidad y a Cristo,
basindose para esta dltima interpretacién en palabras de Moisés
en el Deuteronomio y en el Salmo de David que dice, refiriéndose
a la Encarnacién: “Pues suscité en medio de nosotros el cuerno
de salvacién, en la casa de David, su siervo. Al bajar del cielo salté
al regazo de la Virgen Maria: Dilecto como hijo de unicornio”. Al
simbolismo de la castidad se refiere la historia de la doncella con
un unicornio apoyado sobre su falda, basada en el Roman d’Ale-
xandre que narra la dificultad que presentaba a los cazadores la
captura del unicornio, animal mitimo de forma de caballo con un
cuerno en el centro de la frente, y el medio de que se valian para
lograrla, ofreciéndole como cebo una casta doncella (fig. 6).

Las misericordias de los asientos 10 y 12 representan, respec-
tivamente, una serpiente con simbolismo semejante al de los drago-
nes, es decir, demonfaco, y un motivo ornamental de mdscara con
volutas.

La misericordia del asiento niimero 13 ofrece como tema la fi-
gura de una tortuga. Para unos, es emblema de los que tienen la
suerte de no tener que salir de su casa; para otros, del pudor de la
mujer, ya que la virtuosa debe vivir retirada en su casa, como este
animal bajo su concha. También es simbolo de la pereza, segiin los
Emblemas de Covarrubias: “La diligencia es madre, y dulce puer-
to / De la ventura, y es cierto rescate / Del que recibe en cauti-
verio el tuerto / Con que el injusto posseedor le abate: / Mas
el que estd pasmado, y como muerto / Que ni el pie mueve, ni las
alas bate, / Es como la tortuga, torpe, y tarda, / Que para dar un
passo, un afio tarda.” Todavia podemos afiadirle un significado mis,
que nos da un refrin medieval: “Camina la tortuga, camina su
casca”.

Para la misericordia del asiento niimero 14, recogemos la inter-
pretacién de Maeterlinck, de una escena similar de la sillerfa de
Hoostraeten, como la sétira de Addn comiendo la manzana.

La del asiento niimero 15 nos muestra a un clérigo, de rodillas,
leyendo en un libro, junto a una iglesita.
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Las misericordias de los asientos niimeros 16 y 18 estin muy
restauradas; y la del 17 nos muestra un monstruo que podemos in-
terpretar Como simbolo maléfico, inspirado en los Bestiarios.

La del nimero 19 tal vez escenifique la fibula de “La astucia
y arte de la mujer contra su marido vifadero”, que narra cémo una
mujer, aprovechando que su marido estd vendimiando y tardaria en
regresar, llama a su amante. Stibitamente, el marido vuelve de ven-
dimiar con un ojo lisiado; entonces ella, para salvar al amante y
que pueda escapar, insta al marido para que se acueste y, solicita,
lo cubre con su cuerpo.

La misericordia del asiento nimero 20 nos muestra una figura
muy familiar en la Edad Media, el “fou” o loco que, generalmente,
se conceptia protagonista de la estupidez humana, sobre todo a
partir de la publicacién en 1497 de la obra de Sebastidn Brandt
“La nave de los locos”, de la que se hizo versién en Burgos en 1499.

Los deterioros que presenta la misericordia del asiento nime-
ro 21 no nos permiten identificar los quehaceres de la mujer que
aparece sentada en un paisaje.

Las correspondientes a los asientos niimeros 22 y 27, que apa-
recen mutiladisimas, dan la impresién de representar, respectiva-
ment, a eun hombre trabajando en un yunque y a otro haciéndolo
en una mesa. Los oficios artesanos son motivo muy frecuente en
las sillerfas medievales, creemos que por el auge que alcanzan los
gremios al lograr en el siglo XV su creacion y organizacién defini-
tivas, por las que venian luchando desde el siglo XII.

En la misericordia del asiento nimero 23 nos encontramos con
el primer tema religioso representado en esta parte de la silleria.
Se trata —creemos— de un pasaje de la vida de San Huberto. La
leyenda nace del siglo XIII y cuenta su origen noble y su pasion
por la caza. Cazando un dia, sus perros persiguieron a un ciervo
gigantesco durante toda la jornada y cuando Huberto le da caza,
observa que el ciervo tiene entre sus cuernos una gran cruz lumi-
nosa; a la vista de ello, se baja del caballo y se arrodilla, oyendo
una voz que le dice: “Huberto, Huberto, ¢por qué me persigues?
Ve a Maastrich y ve a mi servidor Lamberto que te dird lo que
tienes que hacer”. Este pasaje es el mds reproducido en escultura,
pintura, etc., y en la misma catedral sevillana lo tenemos repre-
sentado en uno de los relieves de la sillerfa alta. Sin embargo, la
escena de la misericordia que ahora comentamos evoca un pasaje
relacionado con lo que le acontecié a San Huberto después de es-
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cuchar al ciervo. Una vez presentado a San Lamberto, éste le dice
que debe consagrarse a Dios después de la muerte de su esposa;
cuando muere ella, Huberto se retira a hacer penitencia. Mientras
tanto, el Papa Sergio tiene una visién que le predice el martirio de
San Lamberto y la conveniencia de que San Huberto ocupe su lugar
como obispo. Huberto rechaza la proposicién por considerarse in-
digno, pero se le aparece un dngel ofreciéndole los simbolos pasto-
rales. Este es el momento que se representa en la misericordia de
Sevilla, cuya identificacion se confirma por el ciervo que aparece
a la derecha de la escena —algo mutilado—, por las llaves que
cuelgan del cinturén del santo —que le fueron entregadas personal-
mente por San Pedro, segiin se narra en otro pasaje—, y finalmen-
te, por la espada que pende de su cintura aludiendo a su rango
de caballero (fig. 7).

Creemos interesante hacer observar que tal vez esta misericor-
dia con el pasaje de San Huberto, estuviera en su dfa colocada en
la silla correspondiente al relieve en el que, como antes hemos in-
dicado, se representa también otro pasaje de la vida del Santo. Su
descolocacién actual puede haberse ocasionado por el desmonte de
la sillerfa, en dos épocas, a causa de los hundimientos del crucero.
También nos parece importante resaltar aqui que la devocién a
San Huberto de Lieja no es propia de nuestro pafs y si de los Paises
Bajos y del norte de Europa, lo que abona la posibilidad de que la
talla se deba a Dancart y refuerza la tesis de la atribucién a ¢l de
relieves ejecutados en la sillerfa.

La misericordia del asiento niimero 24, muy carcomida en la
actualidad, ofrece en el centro una especie de vegetal en forma
de pifa.

La del asiento niimero 25 representa a un grifo, animal fabu-
loso, mezcla de ave y cuadripedo, que Herodoto describe como
“monstruo alado” y Plinio como “pdjaro fabuloso”. La mds de-
tallada descripcién la da en sus viajes Sir John Mandeville: “...en
esa tierra (Bactracia) hay muchos grifos y algunos dicen que tiene
el cuerpo delantero de 4guila, y el trasero de leén, y tal es la nove-
dad, porque asi estdn hechos...”. En la Edad Media, su simbologfa
es contradictoria; unas veces aparece como simbolo de Cristo, ba-
séndose en las Etimologfas de San Isidoro: “Cristo es leén porque
reina y tiene su fuerza; dguila porque, después de la resurreccién,
sube al cielo”. En el canto XXIX del Purgatorio, Dante suefia con
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un carro triunfal tirado por un grifo. También, por su doble natu-
raleza, ha sido considerado como representacién demoniaca.

En la misericordia del asiento niimero 26 nos encontramos con
una evocacién de la Torre de Babel, como probable alusién a la
soberbia humana.

La correspondiente al asiento nimero 28 presenta a un hom-
bre, en medio de un paisaje, tocando una pandereta, aludiendo sin
duda a la aficién a la misica, como pasatiempo, que existia en la

En la del asiento niimero 29 dos serpientes, muy decorativas, se
enroscan entre si, enmarcadas por volutas y hojarasca. La lengua
de cada una es una flecha y el simbolismo siempre demonfaco de
este anim latal vez no se le deba atribuir aqui puesto que de idén-
tica forma aparece en los Emblemas Moralizados de H. de Soto,
representando a los matrimonios bien avenidos.

La misericordia del asiento mimero 30, también muy deterio-
rada, nos ofrece un torneo entre borrachos que cabalgan sobre pe-
llejos de vino.

En la del nimero 31, aparecen dos hombres adosados por la
parte trasera, vaciando el vientre. Segiin Maeterlinck, es la repre-
sentacion pldstica del proverbio flamenco “Ellos cagan por un mis-
mo agujero”. Al no encontrar en nuestro refranero medieval, ni
en el actual, ningiin refrdn que tenga similitud con el sentido de
este, pensamos que también pueda atribuirse a Dancart la ejecu-
cién de esta misericordia.

La del asiento nimero 32 estd totalmente rehecha no poco ar-
bitrariamente, por lo que es muy dificil desentrafiar su identificacién.

Las misericordias que se encuentran en los asientos niimeros 33
y 35 presentan edificios coronados por almenillas, que bien pudie-
ran aludir a partes de una muralla, no identificadas hasta el mo-
mento.

La del asiento nimero 34 estd muy mutilada; sin embargo, po-
demos apreciar que se trata de un monstruo de dos cabezas que, con
la derecha, intenta devorar a un hombre que, a su vez, le clava
una lanza, y con la izquierda come algo que no podemos precisar
por el mal estado de la talla. ¢Estard relacionada con alguna ha-
zana de Hércules?

La misericordia correspondiente al asiento nimero 36, es sim-
plemente de caricter ornamental.

La del nimero 37 presenat dos aves comiendo de una especie

—
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de palma plantada en una maceta en forma de cdliz. T al vez sea una
alusién al drbol de la Vida, con lo que nos encontrarfamos de nuevo
con un tema religioso.

La del asiento nimero 38 figura a un hombre con rasgos de
mono, sentado y con una gran jarra caida. Probablemente se trata
de una sdtira moral de los sentidos del gusto y del olfato, tan rela-
cionados con el pecado de gula (fig. 8).

La misericordia del asiento nimero 39 presenta el tema del
pelicano dando de comer a sus crias su propia sangre. Es tema muy
frecuente en la imagineria religiosa, no sélo medieval, sino de épo-
cas posteriores; sirva de ejemplo el relieve que decora la parte su-
perior de la puerta de la Casa de Angulo en Sanlicar de Barra-
meda (Cddiz). La escena, de simbolismo religioso, estd basada en
la fabula que cuenta cémo el pelicano descubre a sus hijos muertos
inconscientemente por las excesivas caricias de la madre; entonces,
desesperado, se abre el pecho a picotazos y, con su sangre, los resu-
cita. Por esta actuacién del pelicano, se ha identificado el tema con
la Redencién de Cristo, la Eucaristfa y la Caridad.

La misericordia que se encuentra en el asiento 40 nos presenta
un extrafio animal, con cabeza semihumana y cola de gallo, suje-
tando con la boca algo que no alcanzamos a identificar,

En la que corresponde al asiento nimero 41, se representan
dos peces cruzados. El pez, desde los primeros afos del Cristianis-
mo, ha sido considerado como simbolo del cristiano, pero esta sig-
nificacién pierde vigencia durante la Edad Media. Por ello y por su
semejanza con el pez “cantaro”, pensamos que deba tenerse en
cuenta el sentido que le da Camerius a la pareja de esta especie de
peces, en su Symbolorum et Enblematum, bajo el siguiente epigra-
fe: “Contentus coninge sola”: “Conjuge contentus laudatur Can-
tharus una, Masculus et totum femina conjugium” (Satisfecho con
una sola mujer: El cantaro es alabado por contentarse con una mu-
jer, el macho y la hembra forman todo el matrimonio). De lo que
se deduce que la misericordia puede aludir, bien a la defensa de
la monogamia, o a la de la continencia.

La misericordia del asiento niimero 42 es, como ya se dijo en
su lugar, el original en que se inspir$ el restaurador de la del ny-
mero 6.

La del asiento niimero 43 presenta entre dos arbolitos una
fuente octogonal, creemos que simbolizando la Fuente de la Vida
de la Letanifa Lauretana.
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La correspondiente al asiento nimero 44 muestra una escena
muy comin a las representaciones escultéricas del momento. Aun-
que muy deteriorada, se puede apreciar la figura de una mujer ca-

) do sobre un hombre, que escenifica el conocido tema de Phy-
lis y Aristételes inspirado en una leyenda oriental que se escribié
a fines del siglo XII, por Henri d’Andely, y que moraliza contra
quienes se creen a salvo de la seduccién de las cortesanas: El Em-

or Alejandro y su maestro Aristételes son los protagonistas de
la fabula que narra cémo Alejandro, encontrindose en las campa-
fias de Oriente, conocié a una cortesana llamada Campaspa, de la
que se enamoré perdidamente poniendo en peligro la buena marcha
de la guerra. Percatado Aristételes, amonesta a su discipulo y le
previene contra los peligros de esta clase de deleites, persuadién-
dole a romper sus relaciones con la cortesana. Despechada ésta,
decide seducir al filésofo en presencia del discipulo, logrdandolo una
manana; y expresandole Aristételes estar dispuesto a hacer lo que
exigiera, ella le pidi6 que se dejara ensillar como un caballo y la
paseara sobre sus espaldas. Alejandro reproché a su maestro y éste,
reconociendo avergonzado su pecado, le respondié: “Desconfiad
del amor, que si de un viejo filésofo puede hacer un loco, a qué
extremos no puede conducir a un joven”.

La misericordia del asiento nimero 45 estd también muy de-
teriorada. En su estado actual se ve la figura de un hombre de
perfil y se adivina la silueta de un animal —totalmente desapare-
cido— sobre el que tal vez cabalgara aquél.

La del asiento niimero 46, muy decorativa, presenta una vene-
ra enmarcada por un follaje. La venera es simbolo familiar del
Apéstol Santiago y de los peregrinos; sin embargo, considerando
que se prodiga como elemento decorativo en los primeros anos del
siglo XVI, tal vez en este caso no cumpla otra misién que esta, la
decorativa, en la silleria.

La misericordia tallada en el asiento mimero 47 presenta a un
ave, tal vez un pelicano, pero sin hijuelos; creemos pueda tener
alguna relacién con el Salmo 101 (102), 7 de David, a propdsito
del desgraciado que ora al Seior: “Me he vuelto semejante al peli-
cano, que habita en la soledad”.

Las de los asientos nimeros 48 al 50 cierran el ciclo de la sille-
ria baja, como las que lo han iniciado, con la representacién de
animales fabulosos de claro sentido demonfaco.
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C) Tableros de la silleria alta.

El mismo problema interpretativo que se observa en las mise-
ricordias, se plantea de nuevo en los tableros de los respaldos de
esta parte de la silleria. Si los tableros de la parte baja presentan
uniformidad y orden en la colocacién de los temas del Antiguo y
del Nuevo Testamento, los de la sillerfa alta no guardan relacién
entre ellos y las escenas religiosas se limitan a tres. La heterogenei-
dad y nimero de temas —sesenta y seis con los tableros de los
ochavos— es tan grande, que resulta muy dificil la interpretacién
exacta de cada uno de ellos.

Comenzando por el lado de la Epistola, el relieve del tablero
nimero 4 presenta a dos monstruos, afrontados, royendo un crineo
que se encuentra en el centro. Debajo del grupo hay una cartela en
caracteres géticos en la que Quintero Atauri leyé un nombre: Al-
borayque o Alboruyque, suponiendo por esto que se trate de algiin
tallista drabe que formara parte del grupo de escultores de la sille-
ria. Senalamos como curiosidad la semejanza existente entre este
nombre y el de la yegua de Mahoma, “Al-Burak”. Segiin Quintero,
este relieve ocupaba el lugar nimero 9 antes de la dltima res-
tauracién. Existe un libro fechado aproximadamente hacia el afio
1488, conocido por El Libro llamado del Alboraique, en el que se
explica que se denominaban a los “conversos” con este nombre,
porque reunfan las caracteristicas negativas que se atribufan a la
montura de Mahoma. El libro, que fue publicado en Burgos en 1955,
por N. Lépez Martinez, como apéndice IV de su obra Los judaizan-
tes castellanos y la Inquisicion en tiempos de Isabel la Catélica, enu-
mera las caracteristicas del citado animal, muchas de las cuales en-
cajan perfectamente en las de los animales tallados en el relieve,
por lo que suponemos se trata de una alegorfa critica contra las
comunidades de conversos de aquella época.

El del tablero 10 es completamente renacentista. Sin otra in-
tencién, creo, que la puramente decorativa, presenta como tema a
unos “putti” cantando y tocando instrumentos musicales, mientras
otro, sobre un delfin, se aproxima a aquellos (fig. 5).

Del relieve del tablero niimero 12 ya hablamos al describir una
misericordia de la sillerfa baja en la que se representaba una esce-
na de la vida de San Huberto. La que nos muestra este relieve
(fig. 9) podria intrpretarse, también, como un pasaje de la vida de
San Eustaquio, a quien también se aparece el ciervo con la cruz en-



tre los cuernos. Pero el detenido examen de los demds detalles del
relieve creo no dejan duda en cuanto a su identificacién con San
Hubrto; recordemos que a este se aparece el ciervo cuando va de
caza con sus perros, y el relieve nos ofrece una escena auténtica-
mnte de caza, con los perros, el cuerno que lleva colgando el Santo
y demds detalles que completan y dan significado a la escena.

Existen a partir del tablero 14 varios relieves que, aunque colo-
cados sin orden correlativo, representan las hazafias de Hércules,
desde su nacimiento. Ta abundancia de escenas con la vida del héroe
en la sillerfa sevillana, se explica por la creencia de que la ciudad
fue fundada por él. Como el tema ha sido ya estudiado en un ar-
ticulo del Archivo Espaiiol de Arte, nos limitaremos aquf a dar una
relacién de los pasajes representados: Ifikles o Hércules acosado por
las serpientes en la cuna, Hércules nifio estrangulando a las ser-
pientes, Hércules contra los centauros, Hércules contra el dragén
del jardin de las Hespérides (fig. 10), Hércules contra Cancerbero,
Hércules contra el leén de Nemea, Hércules contra Ateleo o Ache-
loo, Hércules contra el jabali de Erimatea y Torre construida por
Hércules después de la victoria sobre Geridn.

El relieve del tablero mimero 17 representa a un hombre des-
nudo, atado a un carro del que tira el diablo; otros dos acompaiian
la escena tocando instrumentos musicales. Tal vez se trate de re-
presentar la conduccién de un condenado al infierno.

En la escena del relieve del tablo mimero 21, un pastor con
avejas es atacado por un grifo, mientras un guerrero interviene
para defenderlo, atacando por detrds al animal. Fueron tantas las
hazafias que se atribuyeron a Hércules, que pensamos si esta no
responderd a una de las leyendas e historias apdcrifas que, en tor-
no a él, circularon en la época.

En el tablero nimero 26, un relieve nos presenta la escena cor-
tesana en que una dama baila acompafada por un caballero y un
bufén. Aparece la escena enmarcada por un musico a la izquierda,
y a la derecha por una figura de espaldas que parece intentar tomar
parte en el baile.

Los relieves de los tableros nimeros 28 y 48 presentan el mis-
mo tema, la lucha de David contra Goliat. Fue tallada a fines del
siglo XV y aparece enmarcada por gigantescas plantas de cardina.

Entre los asientos nimeros 28 y 29, en el ochavo, hay un ta-
blero con un relieve que representa una escena de torneo a que
tanta aficién hubo en la Edad Media y que, a partir de la época en
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que se ejecuta la silleria, comienzan a satirizarse por considerar
estos ejercicios como un entretenimiento degenerado de la nobleza.
Luis Vives, en la “Instruccién de la mujer cristiana”, Cap. V, censu-
ra los libros de caballerfas y los torneos; muy relacionado con la
escena de este relieve y, sobre todo, con la del que aparece en el ta-
blero niimero 30, que repite el mismo tema pero con una partici-
pacién mds activa de la mujer, es el siguiente pasaje de la obra de
Luis Vives: “Dime ¢y qué tienen que hacer las armas con las don.
cellas ?Que solo nombrarlas ellas es abominacién. Oigo decir que
en algunas ciudades y lugares las doncellas nobles van muy de grado
a mirar los torneos y justas, y que ellas son jueces de quién es mds
valeroso y esforzado en armas: y de otra parte los caballeros dicen
que tienen mds temor de la censura y juicio de ellas, que de los
hombres. Hégote saber que no es muy catdlico el pensamiento de
la mujer que se ceba en pensar en armas y fuerzas de brazos y
cuerpo de varén joh!; ¢y qué lugar seguro puede tener entre las
armas la flaca y desarmada castidad? La mujer que en estas cosas
piensa, bebe poco a poco la ponzoia, sin que la sienta”.

En el ochavo entre las sillas nimeros 36 y 37 hay un tablero
con un relieve en que encontramos el tercer tema religioso ta-
llado —recuérdense los antes citados de San Huberto y de David
luchando con Goliat—. que representa la Decapitacién del Bau-
tista. A la derecha aparece Salomé visitando al Bautista en la pri-
sién, en el centro el banquete con Herodes y Salomé, a la izquierda,
danzando; y en el extremo izquierdo del relieve, la decapitacién
en el momento en que el verdugo hace entrega a Salomé de 1
cabeza de San Juan.

El relieve del tablero nimero 37, de intensisima influencia fla-
menca en el plegadode los pafios, nos ofrece otra escena cortesana-
galante, en la que alternan caballeros y damas. Una pareja se halla
junto a una mesa, jugando a las damas (fig. 2).

El del tablero nimero 47 presenta en un paisaje a dos hombres
y una mujer sentados en torno a una mesa. bebiendo y jugando a
las damas. Una mujer sale de una casita con una gran jarra de vino.
La composicién nos recuerda varias interpretaciones de grabadores
y pintores flamencos y alemanes de fines del siglo XV y comienzos
del XVI, relacionadas con las casas publicas. En el relieve que co-
mentamos se observa a la mujer de la derecha asiendo del brazo
a uno de los hombres y a uno de estos sacando dinero de una
bolsa. En las interpretaciones de este tema por artistas extranjeros,
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a que acabamos de aludir, es frecuente observar también una espe-
cie de bandera sobre la puerta de la casa, con un simbolo alusivo
a la condicién de ella, generalmente un cisne; en la casita del re-
lieve sevillano también existe el estandarte, aunque sin emblema,
tal vez ya inapreciable por la mutilacién de esta parte del relieve.
Por los tocados y por las mangas de la indumentaria femenina, pue-
de fecharse en los primeros anos del siglo XVI.

El tema del relieve tallado en el tablero mimero 48 es el mismo
que ya hemos comentado en otro, la lucha de David con Goliat
La novedad que ofrece el del nimero 48 es la de un monstruo
que aparece a la izquierda, cuyo significado no llegamos a alcan.
sar. Estilisticamente, la talla corresponde a la misma época del re
lieve descrito anteriormente.

El relieve siguiente, en el tablero nimero 49, presenta una fies-
ta popular de toros que recibe el nombre de “gallumbos”, toros
enmaromados, en la que unos hombres tiran de la cuerda y otros,
detrds, tocan instrumentos musicales. Es una fiesta muy difundida
en Andalucfa que consiste en amarrar a las astas de un novillo o
vaca una maroma, dejando correr a la res por las calles y tirando
de la maroma los que van agarrados a su extremo cuando ven que
puede producirse alguna desgracia.

El relieve del tablero nimero 50 parece representar la “Fébula
del mozo ladrén v de su madre”, en la que se cuenta cémo por la
transigencia de una madre con las pequefias faltas de su hijo desde
nifio, éste acaba cometiendo pecados mayores hasta ser condenado
a la horca por la Ley, sin que sirvan para nada los ruegos de la ma-
dre. El relieve presenta al condenado conducido en un carro, mien-
tras la madre ruega al juez que le levante el castigo.

El tablero nimero 53 presenta un relieve que forma parte del
grupo que hasta ahora venimos sefialando como ejecutados en los
primeros afios del siglo XVI. La escena que ofrece tiene lugar en
el interior de un jardin rodeado por un muro con almenillas y guar-
dado por un leén. Una pareja —hombre y mujer—, en la que ella
tiene la cabeza mutilada, dialogan cogidos de la mano: préximos a
ellos, otro hombre parece tomar parte en la conversacién a juzgar
por la expresién de sus manos. La cabeza de un tercer hombre aso-
ma por encima del muro observando la escena (fig. 3).

En el relieve del tablero niimero 56 aparecen dos escenas muy
frecuentes en las tallas esculpidas en las sillerfas de coro. En la de
la izquierda se observa a un hombre en lucha con un dragén alado
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v en la de la derecha la lucha entre un dragén alado y un leén. Te-
niendo en cuenta el simbolismo demoniaco del dragén, puede in-
terpretarse la primera como la lucha del hombre contra el demonio.
Para la interpretacién de la segunda ha de tenerse en cuenta, tam-
bién, el simbolismo del leén que, de significados muy diversos, y
aun opuestos, en la Edad Media, puede simbolizar al Sefior, a la
soberbia y, cuando va acompafiado del dragén, la serpiente y el
carnero, a la Tierra. Tal vez, el relieve completo simbolice la lucha
que, tanto divina como humanamente, se ha sostenido en contra
del mal.

El tablero nimero 58 nos ofrece en su relieve un entierro en
el momento en que dos hombres hacen descender a la fosa el ataid.
Dos pladideras y otro hombre lloran desconsoladamente junto a la
caja y, a los lados, aparecen el acompafiamiento religioso y dos pla-
fiideras mds. Los “pleurants” son figuras representativas de todas
las escenas funerarias de la Edad Media, por lo que no es raro en-
contrarlas en esta de la silleria de Sevilla. Sin embargo, lo que no
aparece tan claro es la intencién con que fueron talladas. ¢Se trata,
simplemente, de una escena costumbrista, o del entierro de alguna
persona determinada relacionada, tal vez, con la ejecucién de la
sillerfa? Recordemos también, teniendo en cuenta el cardcter sati-
rico de los temas de las sillerfas, el pdrrafo de Erasmo de Rotterdam
en su Elogio de la Locura, que dice: “...aquel enlutado ;oh! cuan-
tas necedades dice y hace llevando las plaideras para que represen-
ten la farsa del duelo, que es como si llorase sobre el caddver de
su madrastra” (Capitulo XLVIII: Formas vulgares que reviste la
necedad)”; y a Covarrubias que, en Paradoxas Christianas, dice:
“No se niega lo que es sentimiento natural. . mas esto ha de ha-
cerse con moderacién que no contradiga a la esperanza que tenemos
del bien que gozan los buenos en la vida eterna”.

Los relieves de los tableros nimeros 59 y 61 representan a un

mbre y a una mujer, respectivamente, cabalgando sobre un mons-
truo y acosados por otros. Tal vez se trate de alguna escena de
brujos conducidos al aquelarre.

El del tablero nimero 60 parece representar la escena de un
juicio pero, por estar mutilado, es dificil descifrar exactamente su
significado.

En el del tablero niimero 62, también muy mutilado, la escena
se desarrolla en un paisaje en el que, de izquierda a derecha, apa-
recen unos caballeros hablando y luego, de rodillas, un hombre al



T —————

: LA SILLERIA DEL CORO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA 169

que, aunque le falta de medio cuerpo hacia arriba, le queda la
mano izquierda que sujeta un arco y flechas. Seguidamente, amon-
tonadas en el suelo, se encuentran algunas aves y en el extremo
derecho un caballero con el brazo derecho extendido y sujetando
por las patas a un ave mutilada que, sin lugar a dudas, debe ser
un halcén; a sus pies un manojo de flechas. Indudablemente, lo que
se representa en este relieve es una caceria de aves, muy de moda
en la época.

El relieve del tablero nimero 63, que corresponde a la silla
de huéspedes, lo hemos comentado al principio de este trabajo en
relacién con la personalidad de Nufro Sinchez, ya que en este
asiento es donde aparecen su firma y la fecha de ejecucién de la
sillerfa. El relieve, como dijimos entonces, representa a un perso-
naje ante una mesa, pagando los salarios a obreros que identifica-
mos como tales por los utensilios de trabajo de que van provistos.
(Fig. 4.)

En el tablero nimero 64 hay un relieve que presenta en el cen-
tro una mesa llena de monedas que cuentan y pesan dos hombres,
aprcidndose que ha desaparecido otra figura en la parte alta del
sillén. A la izquierda, un diablo contempla la escena; a la derecha,
se ve una figurilla sobre un animal y un leén metido en una cueva.
El tema principal tal vez esté relacionado con la avaricia de los
mercaderes, pero no alcanzamos a comprender el grupo de la de-

a.

Dispersos en distintos lugares de la silleria, existen diversos
relieves, de temas también muy variados, de los que vamos a dar
a continuacién una breve referencia:

En uno de ellos aparece un hombre cortando el cabello a una
mujer con unas tijeras, siendo contemplada la escena por otras
personas y por un demonio femenino. Tal vez represente un castigo
judicial relacionado con la prostitucién, ya que en Isafas, 3, 17, vy
a propésito del castigo del lujo de las mujeres, se lee: “Raerd el
Sefior la cabeza de las hijas de Si6n, y las despojard de sus cabellos”.
Segiin Angulo, puede referirse a algo relacionado con la Ley 43
del titulo VI de la Primera Partida de Alfonso el Sabio, “que los
clérigos no deven tener barraganas, e que pena merescen si lo
fizieren” y “la mujer que desta manera viviere con el clérigo debe
ser encerrada en un monasetrio para que faga y penitencia por
toda su vida”. Las figuras femeninas llevan faldas verdugadas a las




170 ISABEL MATEO GOMEZ

que nos hemos referido al principio al tratar de la cronologia.
(Fig. 1.)

En otro relieve, aparece en un paisaje un pastor haciendo ora-
cién meintras, cerca de €él, unos cerdos beben agua de un riachuelo.
¢Aludird a la pardbola del hijo prédigo?

Dentro de la linea costumbrista, otro relieve representa una
merienda en el campo; mientras unos comen, otros tiran al blanco.

En otros, volvemos a encontrarnos de nuevo enfrentados al
leén y al dragén, como en el tablero nimero 56.

Los Centauros son tema frecuentisimo en los relieves de las
sillerfas. Ovidio, en las Metaformosis, los llama biformes. El Fisi6-
logo dice que, de pecho para arriba, tienen aspecto humano, y del
ombligo para abajo asnal, y representan a nuestros enemigos por
su cardcter sensual y violento.

Hay una serie de relieves en los que se representan animales
monstruosos y semihumanos, cuyo significado exacto es dificilisimo
puntualizar, y son motivos muy comunes en la decoracién medie-
val. Uno de ellos, que presenta de forma destacada una pareja for-
mada por un oso y un “fou”, es considerado por Angulo como uno
de los pocos temas licenciosos de la silleria sevillana, y San Buena-
ventura dice que el o0so es un animla licencioso. Otro motivo que
se repite en los relieves de este tipo es una mujer dragén o cen-
tauro que peina carifosamente la melena de un ledn, cuyo signifi-
cado no hmos llegado a determinar.

D) Misericordias de la silleria alta.

Para la conveniente unidad de exposicién, vamos a hacer la de
estas misericordias comenzando por el lado de la Epistola, siguien-
do asi el mismo orden de la de los otros elementos de la sillerfa de
que nos hemos ocupado anteriormente.

La misericordia del asiento nimero 1 representa la conduccién
de un condenado al infierno por dos demonios.

La del mimero 2 nos muestra a dos aves picoteando unas espi-
gas en medio de un paisaje floral. ;Se tratard de una alusién a la
Eucaristia?

En la del asiento niimero 3 unas casas parecen caerse; ¢aludird
a algiin terremoto ocurrido en la ciudad en fecha no lejana a la de
la ejecucién de la sillerfa?
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La misericordia del asiento nimero 4 representa a un “fou”
con un cascabel en la punta de la capucha y tocando una flauta.

La del asiento nimero 5, por su tosquedad, da la sensacién de
ser una completa restauracién de la primitiva.

" La del asiento niimero 6, también mutilada, presenta a un hom-
bre caminando hacia un castillo.

En la misericordia del asiento nimero 7 se nos ofrece una es-
cena muy curiosa. Un pez se desliza entre unas plantas marinas,
de una de las cuales —la de la izquierda— surge una especie de
monstruo.

La del nimero 8 presenta un monstruo de tres cabezas, que tal
vez sea una alusién a Cancerbero, contra el que luché Hércules.

La del asiento nimero 9, también por su tosquedad, nos parece
tratarse de una restauracién de la primitiva.

La misericordia del asiento nimero 10 ofrece un tema muy di-
fundido en las sillerias de coro, el de la mujer dominante en el ma-
trimonio. La escena presenta a una mujer sentada, con una especie
de sartén en la mano, dispuesta a azotar al marido quien, décilmen-
te, espera los golpes. De aqui, tal vez, el refrin de fines del si-
glo XV y comienzos del XVI, que dice “casares y amansares”.

En las misericordias que decoran los asientos nimeros 11 y 12,
dos monstruos conducen a unos hombres —tal vez brujos— a un
aquelarre.

En la del asiento nimero 13 aparece un hombre que, con una
tea ardiendo, quema sus partes a un animal cuadriipedo cuya cabe-
za corresponde mds a un animal demonfaco. Ivan Sorapan de Rie-
ros, escritor de comienzos del siglo XVIII, recoge una serie de re-
franes, uno de los cuales, el 18, trata de “curiosas y sutiles obser-
vaciones sobre los animales castrados”. Aunque se detiene princi-
palmente en la castracién del gallo, se refiere, en general, a la de
todos y, entre las muchas formas de castrar. cita una descrita por
Aristételes en la “Historia de los Animales”, Libro XI, que cree-
mos relacionadisima con la misericordia de Sevilla y que dice: “pe-
guen dos o tres veces un hierro bien caliente, en lo ltimo del lomo,
que con esto se consume la potencia, v quedan hechos capones”.
Creemos que en esta misericordia no se representa la castracién del
animal con el fin de mejorar su peso v calidad alimenticia, sino que
con este animal fantéstico se ha querido representar algiin vicio con-
creto, tal vez la lujuria, v la castracién solo como el mejor medio
de evitarlo (fig. 11).
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En la misericordia del asiento mimero 14 un hombre sujeta
con la mano izquierda un cubilete mientras que con la derecha
—mutilada— manipula otro que hay en el suelo junto a una bo-
lita. Una escena semejante representa el Bosco en el cuadro del
Escamoteador o Prestidigitador del Museo Municipal de St. Ger-
main-en-Laye. Se trata del juego del passa-passa que consistfa en
que con unas pelotitas y unos cubiletes intentaban hacer creer que
las bolitas pasaban de un cubilete a otro solo con tocar el prestidi-
gitador con el palillo. El cuadro del Bosco fue interpretado como un
aviso a la estupidez humana que se cree todo cuanto le dicen segun
el proverbio flamenco, “quien escucha a los ilusionistas pierde el
dinero y los nifios se rien de é1” ( fig. 12).

La del asiento niimero 15 ofrece un tema religioso, “La Explo-
racién de la Tierra Prometida”, pasaje de la vida de Moisés reco-
gido en el Libro de los Niimeros, 13, donde se narra cémo Dios
ordené a Moisés que enviara al mi4s importante hombre de cada
tribu a inspeccionar la tierra de Canadn. Moisés elige a Sammna,
Safat, Caleb, Igal, Oseas, Falti, Geddiel, Gaddi. Ammiel, Stur, Na-
habi, Giiel y Josué, y les dice: “Tened buen gnimo y traednos de
los frutos de la Tierra. Era entonces el tiempo en que ya se pueden
comer las uvas tempranas... Y prosiguiendo el viaje hasta el to-
rrente del Racimo, cortaron un sarmiento con su racimo, el cual
trajeron entre dos en un varal”.

La misericordia del asiento ntimero 18 presenta a un escultor
O carpintero en su taller, acompanado de su perro. De nuevo en-
contramos en ella el tema de los oficios y gremios, que ya hemos
comentado al describir otros ejemplos de las misericordias de la
sillerfa baja.

La del asiento niimero 21 parece representar también un oficio,
tal vez el de zapatero a juzgar por la bota que sostiene un hombre
con la mano izquierda,

En la del nimero 23, un leén camina triunfalmente. Este ani-
mal es también de simbolismo variado durante la Edad Media. El
Fisilogo lo identifica con Cristo por su coraje y magnanimidad;
sin embargo, el primero de estos atributos, llevado al extremo de
crueldad, lo hace representativo del demonio. También es emblema
de la Fortaleza y del Orgullo, y con este mismo sentido se inter-
preta en el libro de Alexandre al decir: “FEl principe Menelao,
cuando fue golpeado. andaba tan rabioso como un ledn airado”.

En la misericordia del asiento nimero 24 se representa un
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médico, farmacéutico o alquimista, segin se deduce de la vasija
que lleva en la mano y de la serpiente que asoma por debajo de las
piedras, ambos simbolos de estos oficios en la Edad Media. Tam-
bién puede ser una representacién de San Cosme aunque, general-
mente, se le representa junto con San Damidn. Durante la Edad
Media, existié tanta preocupacién por la salvacién del alma como
por la del cuerpo, ya que los Santos Padres consideraban al cuer-
po como “envoltura del alma”.

La misericordia del asiento niimero 25 presenta una escena se-
mejante a otras que hemos comentado y que pensamos represente
la conduccién hacia un aquelarre.

La del asiento nimero 26, aunque muy deteriorada, parece re-
presentar a un juglar con un laid en la mano izquierda.

La misericordia del asiento nimero 27 es de estilo mds rena-
ciente y muestra a un nifio montado sobre un leén. Existen repre-
sentaciones emblemdticas de Cristo-Nifio cabalgando sobre un leén,
con este epigrama latino: “Optima res, laudare Deum: laus coeli-
tus illa, / Et cum laude fides vera, salusque datur. / Sit leo virtu-
tis, frons laudis, cruxque salutis / Sit nota: quis Indae dux Leo
Christus ouat. / O par sit laudi tantae vis, atque facultas: / Me
scio perpetua posse salute frui”. Sin embargo, también puede tra-
tarse de una representacién de Hércules.

En la del asiento niimreo 28 se ve un fraile, sentado a la puer-
ta del convento, acariciando a una paloma que tiene sobre las ro-
dillas y a la que parece darle algo de comer con la mano izquierda.
¢Serd alusiva a la doctrina de San Francisco? (fig. 13).

La misericordia del asiento nimero 29 nos presenta nuevamen-
te el oficio de carpintero, posiblemente con la misma significacién
alusiva a los gremios y oficios, que hemos comentado anteriormen-
te. Tal vez quepa pensar que la tan repetida presencia de carpin-
teros y tallistas en los relieves de una misma silleria, aluda a los
propios artistas que intervinieron en su ejecucion.

En la del nimero 30 aparecen dos aves junto a una especie de
pez-reptil, sin que lleguemos a comprender el significado de la es-
cena que componen.

La misericordia del asiento nimero 31 ofrece de nuevo el tema
de animales fabulosos, de significacién demoniaca, en lucha en la
escena representada.

La del asiento nimero 32, que creemos muy restaurada, pre-
senta una iglesita con un rosetén en el timpano y, junto a ella,
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unas formas arquitectdnicas indefinidas que pensamos estdn colo-
cadas de relleno.

En la misericordia del asiento nimero 33 yp guerrero, armado
de escudo y espada, lucha contra un enemigo invisible. Se nos ocy.
fre pensar si esta misericordia no ocuparia primitivamente e lugar
de la del asiento nimero 7 y, de este modo, quedaria explicada
Su postura al enfrentarse con el monstruo de tres cabezas de la mi.

En la del asiento nimero 35, un diablo escribe en una cartela
de papel muy larga. ;Escribird en ella los nombres de los conde-
nados?

La misericordia del asiento nimero 36 nos muestra a un gi-
gantesco dragén alado que aplasta a una figura humana,

’

el asiento nimero 37 presenta una fuente enmarcada por

La del asiento nimero 38 fepresenta a una mujer de edad avan.
zada sacando con una medida el contenido de una tinaja. Lo m4s
relacionado con e significado que pueda tener esta escena, lo he-
s encontrado en un refrin medieval judio-espafiol que dice: “volé
la vava (abuela), vol§ 1a tinaja”,

misericordia del asiento nimero 39 ofrece dos animales —tal
Vez ovejas— en medio de un paisaje, creemos que sin otro signifi-
cado especial que no sea el puramente naturalista.

La del nimero 40, muy deteriorada, presenta dos esfinges
—masculina y femenina— con traseros de reptil, que se enroscan en
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los arbolillos que enmarcan la escena. Las figuras estin afrontadas,
besdndose, y sobre sus cabezas luces espléndidas coronas. No es
ficil comprender el significado de la escena, pero vale la pena des-
tacar la relacién compositiva que guardan con las monedas “Exce-
lentes”™ que se labraron durante el reinado de los Reyes Catdlicos,
entre los afos 1497 y 1504, contemporineos de la ejecucion de la
sillerfa, por lo que tal vez pudieron influir en ella.

En la misericordia correspondiente al asiento nimero 41 figura
un ave picoteada por una especie de caballito de mar, cuyo signifi-
cado no acertamos a descifrar.

La del asiento niimero 42 presenta una figura alada cuya iden-
tificacién nos resulta también dificil de precisar. En un principio
pensamos, por su presencia aislada, que pudiera referirse a la caida
de un dngel rebelde. Sin embargo y andlogamente a como, al tratar
de la misericordia del asiento nimero 33, expusimos la posibilidad
de que ésta ocupase primitivamente el lugar actual de la del n-
mero 7, pudiera ser que si es correcta la identificacién de un angel
en la 42 que comentamos, ésta fuese primitivamente correlativa,
en orden de colocacién, de la del asiento nimero 48 en que figura
una mujer, con un libro, de rodillas a la puerta de un templo. Visto
asf, podria interpretarse la figura del 4ngel como el de la Anuncia-
cién, y a la mujer, cuyo rostro estd muy deteriorado, como la Vir-

ya que, tradicionalmente, se la representa en esta actitud a la
ﬁ::;ada del Angel. Hay en la escena un curioso detalle que, en prin-
cipio, dsconcierta: la mujer se ha quitado los zapatos para orar,
actitud ritual de los musulmanes en el interior de sus mezquitas.
Ahora bien, suponiendo que intervinieron alarifes musulmanes en
la ejecucion de la sillerfa, como tal vez pueda deducirse por el nom-
bre que aparece en una cartela de ella, cabe suponer que esta Anun-
ciacién fura ejecutada por un alarife drabe que dejé su huella con
este detalle tipico de su religién (figs. 15 y 16).

En la misericordia del asiento nimero 44 se nos ofrece una
escena de caza. Creemos que corresponde a una restauracién tardia,
tanto por su tosquedad como porque el cazador, para matar la lie-
bre, utiliza una escopeta, arma cuya aparicion corresponde a época
posterior.

La del asiento niimero 45 representa un animal fabuloso de
los descritos en el Fisiélogo como animales diabélicos.

La del nimero 46 es una clara representacién de la avaricia.
Na muier vacia una saca de manadac an 1 aesa cen camlaa. s
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ellas. Sem Tob, en los Proverbios Morales, nos dice: “Non le farta
non cabiendo / En arca ni en talega”; y en las Coplas del Con-
tempto del Mundo, que escribié D. Pedro de Portugal, se lee:
“mueren por cierto cobdiciando, henchir a sus cofres de oro e
d’argento”.

La misericordia del asiento nimero 47 representa un asno le-
vantado sobre sus patas traseras y sujetando con las de delante un
largo pliego de papel que intenta leer a través de los anteojos que
lleva sobre la nariz. El asno, en los temas religiosos, es considerado
como animal simpdtico por su presencia en alguno, como el de la
Entrada de Jestis en Jerusalén, en el que casi se convierte en pro-
tagonista por aparecer como montura de Cristo. Sin embargo, en
los temas profanos su significado es muy distinto porque se le con-
sidera como un caballo degenerado y se le conceptia como bufén
y representante genuino de la ignorancia, la obstinacién y la estu-
pidez. En este sentido lo define concretamente la fébula de “El
asno misico”, también conocida por “El asno y la lira” y “El asno
y el arpa”. Creemos que en este sentido de representacién de la
ignorancia, debe interpertarse esta misericordia que, a la vez, nos
parece muy relacionada con el refrdn judio-espafiol, contempordneo
de ella, que dice: “Quien no entiende su escritura es un azno de
natura”. A titulo de curiosidad, recordemos el dibujo de Goya
para la serie de los Caprichos, con el mismo tema, que el pintor
aragonés titula “hasta mi abuelo” (fig. 17).

La del asiento niimero 48 es la que hemos citado al hablar de
la del niimero 42, como posible pareja de ésta, pensando que pueda
representar a la Virgen la mujer con un libro, de rodillas a la puer-
ta de un templo, que nos muestra la misericordia del asiento nu-
mero 48.

En la del asiento nimero 49, un hombre se dispone a abrir un
gran pellejo de vino, aludiendo tal vez a los borrachos, a propé-
sito de los cuales existe un refrin medieval judio-espafiol que dice:
“Mids de metro, borracho”.

En la misericordia del asiento nimero 50, dos hombres jovenes
miden sus fuerzas con una barra. Una escena similar y contempo-
rinea, que aparece en la sillerfa de Walcourt, es identificada como
el juego de la “pannoy”. En el cuadro de los Refranes de Brueghel,
del Museo de Berlin, existe una escena que guarda cierta relacién
con la de esta misericordia de Sevilla: dos hombres tiran de una
cuerda en forma de ocho, pero agarrdndose con la mano libre a
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donde pueden. El refrin que ilustra es el siguiente: “Sie halten
sich die Waage” (Se mantienen en la balanza).

En la misericordia del asiento nimero 51 volvemos a encon-
trarnos con una escena de peces y aves. La tosquedad de algunas
figuras nos mueve a pensar en que se trate de restauracién de la
obra primitiva, por lo que es aventurado pretender una fiel inter-
pretacion de la escena. No obstante, la apetencia de algunas es-
pecies voldtiles por los peces justificaria la presencia de ambos en
estos relieves, como representaciones de orden naturalista.

La del asiento niimero 52 muestra a una mujer acariciando a
un perrillo. A la izquierda hay una especie de cortina y a la dere-
cha una alacena con unas calabazas en su parte superior. Una mise-
ricordia del siglo XV, con el mismo tema que la que comentamos,
piensa Maeterlinck que represente una sétira contra los judios, que
sienten horror por la carne de cerdo y manifiestan mucha inclina-
cion por el perro del que, al parecer, se nutren. Sin embargo, la
ternura con que acaricia al perro la mujer de la escena nos hace
pensar en un significado mds doméstico, que quizd se pueda rela-
cionar con el proverbio judio-espafiol, de esa misma época: “Ha-
cer bien con perros”.

En la del asiento nimero 53 aparece un edificio del que salen
llamas que pueden ser producidas por un hombre que, inmediato
al edificio, empudia, al parecer, una antorcha. Relacionados con esta
escena, hemos localizado en la literatura de la época varios refranes
que creemos interesantes. Asi, en el Arcipreste de Hita aparece:
“El fuego mds arde, quanto mds se atiza”; en Juan de Mena (Can-
cionero de Baena): “Quien atyza non quiere matar el fuego”, y en
Gémez Manrique: “Quien el fuego mucho atiza alas vezes lo ma-
t6”. Existen otros refranes que quizd se aproximen mds al signifi-
cado de la escena representada en esta misericordia; uno, judio-
espaiiol, que dice: “quien le va fuego a su casa, no se quese si se
abraza”; otro en la Crénica de D. Alvaro de Luna, atribuido a Gon-
zalo Chacén, de los afos 1453-1500, “quien se mete en el fuego,
forcado es que se queme” (fig. 18).

La misericordia del asiento nimero 54 nos presenta una escena
de caza. Como representacién del paisaje, el artista coloca un gran
arbol en el centro; a la derecha, el cazador, con una lanza —muy
mutilada— cuya punta se recorta sobre el tronco del drbol, ataca
a un oso que se encuentra a su derecha. En relacién con este tema,
puede ser interesante la descripcién de la monteria de osos que
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hace el sevillano Argote de Molina en el siglo XVI en su obra “De
la Monterfa”, en la que dice: “se hace en campo abierto, siguiendo
el oso con los sabuesos y lebreles hasta llegar los monteros, que
acometiéndole en escuadrén con los venablos le acaban”.

En la del asiento nimero 55 un ave picotea el lomo de un pe-
rro. Se nos ocurre pensar que, siendo frecuentes en el arte de esta
época las representaciones de lo que se conocié como “le monde
renversé”, en las que todo ocurre al revés de lo habitual como, por
ejemplo, que el conejo cace al cazador, y otros andlogos, aquf el
ave —probablemente una perdiz— sea quien sujete con su pico
al perro que es el que, generalmente, la acosa.

La del asiento niimero 56 nos muestra a una bruja cuando es
transportada por un monstruo a un aquelarre.

La del nimero 57 nos ofrece otro tema de caza. El cazador
introduce su lanza en la boca del animal que, por sus orejas pun-
tiagudas, creemos identificable con un jabali. A propésito de esta
escena, traemos de nuevo el texto de Argote de Molina sobre la
monterfa de jabalies: “con estoques desnudos en las manos, y suel-
tan sabuesos, y matan los jabalies a batalla, donde en lo fragoso
de la monterfa suelen defenderse”.

La misericordia del asiento nimero 58, restauradisima y muy
tosca, presenta a unos hombres con toneles que pueden aludir, tan-
to al vicio de la bebida como, en una nueva versién de las repre-
sentaciones de oficios y gremios, a la fabricacién y conservacién del
vino.

La del asiento niimero 59 nos muestra un monstruo demonfaco
de los descritos en el Fisiélogo.

La del nimero 60 estd mutiladisima y parece representar un
caballo, o toro, tumbado.

La del asiento mimero 61 presenta todos los caracteres de estar
totalmente rehecha.

En la del nimero 62 se nos presenta una torrecilla que tal vez
aluda a la Letanfa Lauretana.

Por iltimo, las misericordias de los asientos nimeros 63 y 64,
que cierran la serie de las de la silleria alta, nos ofrecen monstruos
afrontados, grifos y dragones, respectivamente, cuyo simbolismo
ya hemos sefalado a lo largo de este trabajo.
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E) Santos y personajes del Antiguo Testamento en el cuerpo alto
de la silleria.

Como hemos expuesto al describir la silleria sevillana, en su
cuerpo superior y separando los espléndidos entrepaiios de tara-
cea, se encuentran figuras de Santos y personajes del Antiguo Tes-
ramento, talladas con gran finura. Sirvan de ejemplo de ellas la de-
liciosa imagen de San Martin —apeado del tradicional caballo so-
bre el que se le representa— que corta su capa con la espada para
repartirla con el pobre tullido que hay a sus pies; la de San Fran-
cisco de Asis recibiendo los Estigmas; la de San Esteban portando
en su hébito las piedras que le ocasionaron la muerte; y la serie
de Sibilas portando largas cartelas.

IsaBeL. MAaTEO GOMEZ
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Fig. 10.—Hércules contrn el dragén del jardin de las Hespérides.
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Fig. 13 —San Francisco (?)

Fig. 14 —La rueda alemana
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e la Anunciacién

Fig. 16.—~Virgen ¢
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