JOSE HERNANDEZ DIAZ

De Arte Sacro Sevillano



LA IGLESIA HISPALENSE DE SAN LORENZO (*)

Con el fin de conocer las obras de Arte que atesora este templo
de San Lorenzo, vamos a seguir un orden riguroso, ocupindonos
primero del edificio y luego de sus retablos, pinturas y esculturas.
EL TEMPLO.

La iglesia es una edificacién de estilo mudéjar, de cardcter pa-
rroquial, es decir, rectangular en su planta, tres naves, presbiterio
abovedado con nervaduras géticas y cubiertas de madera en el resto;
la orientacién es la tradicional, o sea, la capilla mayor a levante y
la torre-fachada en el extremo opuesto. Pero los siglos determinaron
grandes transformaciones en la estructura.

De la parte antigua de la fdbrica son reconocibles las capillas
mudejéricas de la Soledad y de la Milagrosa, en el costado del Evan-
gelio, cubiertas por cipulas octogonales sobre trompas, las colum-
nas entregas que se hallan en la embocadura del coro, y la torre.
Lo mids elocuente a efectos de cronologia son dichos trozos de co-
lumnas, con curiosos apeos, que recuerdan obras andlogas de fines
del siglo XIII y, por otra parte, consta que en 1310 Ferndn Gon-
zélez fund6 una capilla en esta iglesia, que pudiera ser alguna de
las ya referidas. La torre-fachada, més propia de la zona de la Sierra
hispalense que de la capital, es también obra mudejdrica y a juzgar
por la portada y los arcos de herradura y herradura apuntada de
sus vanos, podria fecharse en el siglo XV.

En el siglo XVII hay una trascendental obra de restauracién. En
efecto, tanto en la capilla de Animas como en la de Rocamador luce
importante azulejerfa fechada en 1599 y 1609, y se sabe documen-
talmente que seis afios después el insigne arquitecto y escultor Die-

(*) Las presentes notas responden a un propésito de ofrecer en los templos una
sucinta gufa artistica que conduzca al visitante, interesado por conocer con exactitud las
obras de arte y el ajuar littrgico. Se ofrecen como muestra de la tarea y como experiencia
inicial.
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go Lépez Bueno proyect la cabecera del edificio, ejecutando la obra
el arquitecto Andrés de Oviedo, quien introdujo algunas modificacio-
nes en las trazas originales. A este momento corresponde, pues, el
amplio presbiterio con su ctipula y bévedas, asi como también las
dos capillas colaterales dedicadas a la Purisima Concepcién, las dos
portadas del templo y probablemente se reemplazarian los muros
exteriores por diverso tipo de soportes,

En 1700 el gran arquitecto Leonardo de Figueroa informaba
sobre la obra de la capilla del Sagrario, que construia Félix Romero,
importante adicién al templo, constituyendo un pequeno recinto
eucaristico, adornado con notables obras de arte. También en el re-
mate de la torre hay la fecha de 1757, es decir, inmediatamente
posterior al terremoto de 1.° de noviembre de 1755, que tantos
destrozos causé en la ciudad.

Pero el siglo XIX iba a imponer otra importante reestructura-
cién: Asi pues, en 1863 se operaba también en el tramo tltimo
de la torre y en 1877 se desfiguré el cuerpo de las naves; otra obra
importante tuvo lugar en 1911. De esta forma hoy encontramos un
templo mudejdrico de cinco naves, planta y alzados insélitos en nues-
tra arquitectura mudéjar, consecuencia de las restauraciones apun-
tadas.

En resumen, la obra primitiva se puede fechar a fines del si-
glo XIIT o comienzos del XIV, y luego la torre, construida proba-
blemente en el XV. En el primer cuarto del siglo XVII se hicieron
las dos portadas laterales, las capillas Inmaculadistas y se recons-
truyé totalmente la cabecera o presbiterio, segtin el estilo del proto-
barroquismo sevillano. El siglo XVIII vio alzarse la capilla Sacra-
mental y en el siglo XIX se ampli6 el templo en la forma que hoy
vemos

OBRAS DE ARTE.

El presbiterio estd presidido por el importante retablo mayor,
que ofrece en su composicién la novedad de situar Sagrario y Mani-
festador en el lugar de la Caja u hornacina principal. La traza ar-
quitecténica fue obra del inmortal imaginero Juan Martinez Mon-
taiiés, en 1632, y cuatro afios después tenfa asentado el primer cuer-
po; mas en 1645, el maestro, ya viejo y achacoso, traspasé los re-
lieves y figuras al artista cordobés Felipe de Ribas. Otra imagen
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del Santo Titular realizé Montanés en 1639, siendo estofada y en-
carnada treinta y seis afios después.

En esta Capilla mayor lucen dos hermosos Angeles lampareros
del mejor barroquismo sevillano y cuatro pinturas murales de los
Evangelistas, probablemente ejecutadas por los artistas Domingo
Martinez y Gregorio Espinal, en el siglo XVIII. La azulejeria tria-
nera estd fechada en 1911,

La capilla colateral del lado del Evangelio —obra de Diego
Lépez Bueno y Andrés de Oviedo, segin se dijo— posee un reta-
blo de la Inmaculada con buena talla de bulto redondo, del ima-
ginero Jacinto Pimentel, en 1630. El frontal cerdmico es muy ex-
celente, de fecha aproximada.

Saliendo a la nave por este mismo lado del Evangelio, encontra-
mos el retablo del Santo Cristo del Amparo. Su arquitectura se debe
al artista Fernando de Barahona y su fecha 1682-89; la devota
imagen del Crucificado, procedente del retablo principal, fue ta-
llada por el cordobés Francisco Dionisio de Ribas, en la segunda
mitad de dicho siglo. Es importante el relieve de la Oracién del
Huerto, situado en el pequeno dtico del retablo.

La Capilla de la Inmaculada Milagrosa estd cubierta por cipula
octogonal sobre trompas, pintada en su intradés, y se debe al mu-
dejarismo medieval, correspondiente a la época de la construccién
del templo. Tiene un retablo del peor gusto neocldsico y tras la
imagen titular existe una pintura mural representando la Calle de
la Amargura, renacentista y del siglo XVI.

La Capilla de las Animas estd ornamentada con magnifica azu-
lejeria de clavos, extendiéndose por los paramentos y ocupando el
frontal del altar; las fechas de 1599 y 1609 fijan su cronologfa. El
retablo es importante y del dltimo tercio del siglo XVII; podria
adscribirse a la produccién de Bernardo Simén de Pineda o a los
Barahona; la pintura que representa a la Iglesia Purgante es tam-
bién de interés.

El grupo de Santa Ana de la Capilla inmediata es talla del si-
glo XVIII y su estilo recuerda el del imaginero Montes de Oca.

La Capilla de la Soledad estd cubierta por ciipula octogonal
sobre trompas y es parte de la mds antigua edificacién del templo
v por tanto de estilo mudejdrico; las pinturas de su intradés son
muy modernas. En el retablo del siglo XVIII recibe culto la Virgen
de la Soledad, Titular de una devota Cofradia penitencial, y es una
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de las buenas imdgenes sevillanas que interpretan el Dolor de la
Madre de Dios, Corredentora del género humano.

En el dltimo altar de las naves del Evangelio existe una im-
portantisima pintura al 6leo sobre mdrmol que representa a la
Sagrada Familia y San Juan Nido, firmada por el eximio artis-
ta Pedro Villegas Marmolejo, pudiendo fecharse hacia 1585. A
los pies estd la lauda sepulcral de dicho pintor, redactada por su
amigo el insigne humanista Benito Arias Montano.

El coro, situado bajo la torre y a los pies de la nave principal,
estd decorado con columnas saloménicas.

Siguiendo el itinerario dentro del templo, pasamos a las naves
de la Epistola, e inmediatamente junto al coro hallamos la gran
pintura mural que efigia a la Virgen de Rocamador, obra de fines
del siglo XIV o principios del siguiente, aunque retocada en diver-
sos afios, cuales los de 1693 y 1881; también en este siglo por
don Juan Olivar. Juntamente con las Madonnas de la Antigua y del
Coral, que se veneran en el Catedral y en San Ildefonso, respecti-
vamente, son las mds antiguas pinturas marianas del cristianismo
hispalense. El retablo que enmarca la pintura es una excelente com-
posicién del siglo XVIII; la cerdmica del paramento estd fechada
en 1609.

La Capilla de la Cofradia de Jests ante Ands y la Virgen del
Dulce Nombre, decorada en 1897 y 1922, posee retablos moder-
nos, trazados por Gonzalo Bilbao; la cerdmica esté fechada en 1895,
pintada por Arellano Campos. Las imdgenes titulares son obra del
escultor Castillo Lastrucci, que las ejecuté en 1923-24; pero tam-
bién recibe culto en dicho lugar una singular talla de Jestis Cruci-
ficado con advocacién del Mayor Dolor, de las mejores produccio-
nes de la etapa premontanesina, pudiendo atribuirse al circulo del
escultor Juan de Oviedo, aunque también recuerda obras de Andrés
de Ocampo.

El retablo siguiente contiene una soberbia talla marmérea de
la Virgen del Carmen, obra catalana de fines del siglo XIV, y dos
notables esculturas en madera policromada representando a San
Pedro y San Pablo, fechables a principios del XVII, del taller de
Martinez Montaiiés.

La Capilla de San José tiene un retablo neocldsico; la figura
del Patriarca puede atribuirse a Cristébal Ramos y fecharse ha-
cia 1800.

El Sagrario es una amplia Capilla construida a principios del
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siglo XVIII, por Félix Romero, decorada con pinturas de Domingo
Martinez y Cristébal Espinal. El retablo fue obra del excelente maes-
tro Pedro Ruiz Paniagua, en 1703. La bellisima Inmaculada es
también de dicho siglo.

Saliendo de nuevo a las naves encontramos un sobresaliente re-
tablo de 1593, dedicado a la Encarnacién, con gran pintura sobre
tabla del citado Pedro Villegas Marmolejo, autor también de la Vi-
sitacién que se sitda en el dtico. La inscripcién de la predella o
banco identifica esta obra por la devocién de las hermanas Elvira.
Clara y Francisca Marin.

A su lado, retablo barroco ejecutado por Fernando de Bara-
hona, en 1682-89, y dedicado a la Virgen de la Granada, que hizo
el insigne escultor flamenco Roque de Balduque en 1554. En dtico.
relieve de la Visitacién.

Volviendo al presbiterio, encontramos la Capilla colateral del
lado de la Epistola —obra de Diego Lépez Bueno y Andrés de Ovie-
do, segiin se dijo—, dedicada a la Inmaculada, debiendo sefalarse
la acendrada devocién de esta parroquia a la Purisima, en cuanto
dedicé dos capillas a su culto y la imagen del Sagrario. El retablo
pertenecié a don Diego Pérez de Porras v a su esposa dofia Isabel
de Montemayor; la pintura es obra importante, firmada por Fran-
cisco Pacheco y fechada en 1624, de gran interés iconogrifico, pues
no sélo tiene los simbolos marianos citados en los capitulos 24 v 50
del sagrado libro del Eclesidstico, sino que aparece la Santisima Tri-
nidad testificando que ab aeterno fue preservada de toda mancha
desde el primer instante de su Ser, como privilegio tinico v singu-
larfsimo, reservado a quien se destinaba para Madre de Dios. Por
plausible decisién. esta capilla estd destinada a museo parroquial v
por ello aqui se admiran una Virgen con el Nifio en barro cocido,
atribuible al insigne imaginero del siglo XV Lorenzo Mercadante
de Bretafia, una tabla interesante hispano-flamenca, y el Tesoro,
constituido por los Vasos Sagrados y demds objetos del ajuar li-
tirgico.

Entre los ornamentos citaremos un terno completo, adamasca-
do en rojo con pormenores en verde claro, bordado en los prime-
ros afios del siglo XVIII, v pafio mortuorio. de terciopelo negro,
bordado en la primera mitad del citado siglo XVIII.

En cuanto a la orfebreria es muy importante la serie de vasos
sagrados y otros objetos de culto, que alcanza el nimero de setenta
v dos piezas.
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Destacan: dos cdlices géticos y uno mejicano de cobre dorado,
renacentista; dos copones del siglo XVII; ostensorio del XIX; del
siglo XVI, crismera y acetre; del XVII, atriles, bandejas, portapaz
v parrilla laurentina; del XVIII, seis blandones, naveta, dos magni-
ficas ldmparas en la capilla mayor y una cruz procesional.

Repartidas por el templo hay importantes pinturas, destacando
dos grandes lienzos de asuntos biblicos del siglo XVII.
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Figura 2—Sevilla. Parroquia de San Lorenzo. Capilla colateral.
Forto Laboratorio de Arte



® ..~A u’ncn"\—

TGN~ —

3 mie T

Animas

amica de la Capilla de

Cer

San Lorenzo

Laborato

de

144H

ro






ario

orenie R\"..ll‘:l' {el Sagr

de San |

XJuia

Parre

n
Ha

Vi



s ,‘! ' - : -.
%‘4“;&1&@’1& Yol

st
1

Figura 6.—Sevilla. Parroquia de San Lorenzo. Pedro Villegas Marmolejo
Sagrada Familia y San Juan. Foto Laboratorio de Arte,
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La Encarnacién. Foto Laboratorio de Arte



Figura 8. —Sevilla, Parroquia de San Lorenzo. La Virgen de Rocamador
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LA IMAGEN DE NUESTRO PADRE JESUS DE LAS PENAS
DE LA PARROQUIA DE SAN VICENTE (*)

Nos hemos reunido aqui en uno de los actos jubilares de esta
Cofradia, con motivo del primer centenario de su fundacién. Pero
la llamada de hoy es insélita, pues si hasta ahora las disertaciones
tuvieron lugar en el Salén de sesiones solemnes de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria, en nuestro Museo
de Bellas Artes, al dedicar una de las conferencias al estudio de la
imagen del Santisimo Cristo de las Penas, Titular de esta ejemplar
Cofradia sevillana, parecfa natural que la celebrisemos en el templo
y ante su Sagrada Efigie; y pues en el arte sagrado debe primar lo
religioso, propuse a la Junta de Gobierno, v ésta lo acepté seguida-
mente, que tras la celebracién de la Eucaristia tuviese lugar el es-
tudio de la escultura.

Y heme aqui emocionado por la grandeza del acto a que asis-
timos, dando gracias al Sefor de todo bien porque me haya esco-
gido para alabarle y a la Cofradia que, como su instrumento, for-
mulara la invitacién.

No acostumbro a escribir mis conferencias; mas una repentina
¢ inoportuna afonia, exigié que a toda velocidad redactase unas
notas para que no falte mi modestisimo grano de arena en esta sin-
oular efemérides.

Dada la heterogeneidad de los oyentes, voy @ sistematizar los

(*) Conferencia pronunciada en la parroquia sevillana de San Vicente, con proyec
ciones, con motivo de los actos organizados en el primer centenario de la Cofradfa. 1 de
octubre de 1975.
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puntos de mi exposicién, a fin de obtener la mayor claridad ex-
positiva.

Asi pues, a modo de premisas que nos conduzcan a una con-
clusién razonada, trataré de los siguientes puntos:

INTRODUCCION: La imagen sagrada.

PrIMERO: Iconografia del tema de Jesis Nazareno.

SEGUNDO: Las representaciones en la imagineria sevillana.

TeRCERO: Pedro Roldin en el barroguismo sevillano.

Cuvarto: La imagen de N. P. Jesiis de las Penas. Clasificacién
estilistica.

CONCLUSION.

INTRODUCCION.

La Iglesia catélica ha buscado en todo momento que sus ma-
nifestaciones cultuales tengan sentido docente y ayuden con cardc-
ter vicario a su augusta misién de Magisterio Ecuménico. El canto,
la oratoria, la musica, la danza y las Artes pldsticas sagradas, deben
estar fecundadas por esta excepcional misién. Yerran, por tanto,
quienes pretenden que todo ello se signe como manifestaciones ar-
tistico-culturales, pero mds aiin, aquellos que pretenden introducir
formas nuevas, que si bien son toleradas por la Jerarquia eclesids-
tica, no estdn acordes con el espiritu de la Iglesia y deberfan tener
su marco adecuado en Museos, Salas de Conciertos o aulas de con-
ferencias, pero de ningtin modo en los templos del Sefior. En ellos.
todo debe invitar a la oracién y coordinar con la liturgia de la pa-
labra, a la cual sirven; si la Iglesia dej6 paso a las lenguas verndcu-
las para mejor participacién de los fieles, no es légico que un arte
incomprensible para la totalidad de las mentalidades que integran
el Cuerpo Mistico, se alce en las iglesias, cuando o no dicen nada y
entonces sobran, o desorientan y ciertamente deben ser rechazadas.

Por ello esta sagrada imagen que ahora imanta nuestra mirada y
hace brotar la oracién, goza de gran uncién sagrada, sirvié durante
siglos a la devocién de élites religiosas cultas y, por supuesto, al
pueblo cristiano y ain hoy edifica permanentemente en su capilla
propia y con ascético Sursum Corda, desfila anualmente en su pi-
blica procesién penitencial.

Los escultores creaban sus representaciones con un doble con-
cepto, pues o tenfan cardcter decorativo, destinadas a componer en
retablos, hornacinas o piezas arquitecténicas, o se tallaban para iti-
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nerar procesionalmente por la via publica; debiendo tratar la mor-
fologia de modo distinto, segiin uno u otro caso. Nuestro Jesds par-
ticipa de ambos enfoques, segiin veremos luego.

iCristo de las Penas, Cétedra de la Verdad absoluta y del Bien
eterno, ahi estds para ensenarnos el mensaje augusto que tu imagen
nos transmite y que nosotros pretendemos entender, pese a nues-
tras limitaciones!

¢Comprendéis ahora el porqué de este acto, celebrado en el
templo, en que lleva la voz un seglar, que es también voz de la Igle-
sia? Cristo estuvo presente en el ara del altar y a continuacién nos
edifica a través de este su retrato, obra artistica logradisima.

PrRIMERO: Iconografia de Jesiis Nazareno.

En nuestra nomenclatura piadosa reservamos el titulo de Jests
Nazareno a las representaciones de Cristo cargado con la Cruz en
la Via Sacra o Calle de la Amargura, camino del Calvario, aunque
en si mismo el apelativo sea en cierto modo gentilicio por haber
vivido en Nazareth el Hijo de Marfa, con la Sagrada Familia.

De la frase evangélica tomada de San Mateo y San Lucas: “Si
alguno quiere venir en pos de Mi, niéguese a si mismo, tome a cues-
tas su cruz y sigame”, surgié en la ascética cristiana, desde remotos
tiempos, multitud de stauréforos o amantes de la cruz, staurofilia
que fue cultivada de modo singular por los franciscanos, desde su
fundacién por el Serdfico Santo de Asis.

No es extrafio que los penitentes de las Cofradias se llamen
también Nazarenos; es posible que la razén secundaria —la princi-
pal es el recuerdo del Maestro— derive del grupo hebraico de los
Nazarenos, que se consagraban particularmente al culto de Dios, no
bebian licor alguno que pudiera embriagar y no se cortaban la barba
ni el cabello.

En la literatura ascética hispana, influyé sobremanera la traduc-
cién a fines del siglo XVI del libro medieval “La Imitacién de Cris-
to” del Venerable P. Toméds de Kempis, cuyo capitulo XII del li-
bro II, que trata de “El camino real de la Santa Cruz”, produjo y
sigue produciendo hondo impacto en los cristianos. Asimismo las
obras del V. P. Fr. Luis de Granada, fueron consultadas por nues-
tros artistas, como secuela del ambiente religioso conseguido, sir-
viendo —entre otras obras exegéticas— de fuente a los imagineros.

Las imdgenes de Jesiis —desde luego las pasionistas— llevan
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en su cabeza las llamadas Potencias, que son elementos despiezados
del medieval Nimbo crucifero, atributo de la Divinidad, para dife-
renciarlo del circular, propio de la Virgen o de los Santos.

Si reparamos en las representaciones pictéricas y escultdricas
de Jesis Nazareno, comprobaremos que hay diversificacion en las
actitudes y en la forma de la Cruz. En efecto, ésta puede ser o la
[lamada Commissa o decussata, o la titulada Inmissa, capitata o lati-
na, es decir, un véstago largo o patibulum rematado por otro hori-
zontal adherido en su extremo superior en forma de Tau —com-
missa—; o dos maderos en cruceta, siendo corto el apéndice supe-
rior —capitata—; y estos maderos pueden ser planos o cepillados,
a la manera Toscana, o toscos y arbdreos, como si de un tronco
realista se tratara.

Jests aparece cargando con el Santo Arbol de la Cruz, unas ve-
ces con la cruceta hacia adelante y a la altura de la cabeza, que-
dando basculante y hacia atrds el patibulum, y otras cayendo éste
diagonalmente ante el cuerpo de Cristo y la cruceta hacia atrds. Am-
bas figuraciones son puras creaciones de los artistas, guiados siem-
pre por la Iglesia.

En realidad no sabemos cé6mo fue ejecutada la Pasion de Jests,
en sus diversos “pasos” o historias. especialmente la Crucifixién;
la imaginacién de los artistas, dando forma pldstica a la exégesis
sagrada, nos ha ofrecido las conocidas estampas.

En Roma, el reo era obligado a cargar con el patibulum hasta
el lugar donde era ajusticiado, le quebraban los huesos y quedaban
abandonados, atados a los respectivos lefios.

Verosimilmente Jests llevaria también un solo madero, el més-
til largo o patibulum, bien abrazindolo o tomédndolo en peso o car-
gando con €l (interpretando textos de San Juan), y por su longitud
serfa portado hacia adelante, apoyado sobre el hombro.

Es secular la consoladora devocién del Via Crucis, que primera-
mente contemplaba solo siete estaciones, hasta que el franciscano
Leonardo de Porto Mauricio las elevé a catorce, en la forma que,
poco mds o menos, meditamos ahora. Pues bien, la Segunda, Ter-
cera, Quinta, Sexta, Séptima y Novena se refieren a la penosa ca-
minata de Jests cargado con la Cruz. Pero entre ellas también el
Via Crucis narra las Caidas del Sefior, puntualizando tres, segtn
historian las Tercera, Séptima y Novena estaciones, hasta que ex-
tenuado el Redentor y temerosos los deicidas que no pudiese llegar
hasta el Calvario para cumplimentar la sentencia (Iesus Nazarenus
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Rex Judaeorum), hicieron que Simén de Cirene, padre de Alejan-
dro y Rufo, cargase con el Madero, no ayudando a Cristo sino por-
tandolo individualmente, llevdndolo solo él. Los Sinépticos —San
Mateo, San Lucas y San Marcos— refieren el episodio del Cirineo,
que silencia San Juan, razén por la que algunos expositores sagra-
dos le niegan verosimilitud.

Estas Caidas tendrfan lugar, la primera a poco de portar el Ma-
dero, a la salida de la Torre Antonia, muy cerca del llamado Arco
del Ecce Homo; la segunda en la puerta Judiciaria, y la tercera ya
muy cercano el Gélgota.

También es momento de recordar cémo la Berenice o Verdnica
(Vera Icona, la Verdadera Faz) enjugé con un pafio triplemente do-
blado el rostro de Jesis, presa ya de angustias premonitorias de la
muerte, quedando milagrosamente impreso su Rostro, segiin se ve-
nera en el Vaticano, en la Catedral de Jaén y en el pueblo alican-
tino de Santa Faz.

Y alli encontraria a su Madre, acompaiada de las Marias y de
San Juan, y a grupos de mujeres compadecidas del reo, llorosas y
desde luego angustiadas.

Asi Cristo, que habfa sufrido fisicamente la hemofilia del huerto
de los Olivos, las torturas con garfios de la flagelacién y la pun-
zante coronacién de espinas, probablemente en casquete y no en
forma de circulo, fue despojado de su climide, revestido con tdnica
v cargado con el patibulum hasta llegar al Calvario, donde fue ex-
poliado, quitdndosele la ténica inconsiitil y quedando totalmente des-
nudo ante sus verdugos y el pueblo, dispuesto para ser crucificado,
segin narra la décima estacién del Via Crucis, una de las mds do-
lorosas, a juicio de los exégetas sagrados. Y no continiio con esta
piadosa narracién porque el objeto es tratar tan sélo de la figura-
cién de Jesds con la Cruz al hombro.

Larga ha sido esta exposicién iconogrifica pero 1til, puesto que
111)05 ayudar4 a clasificar la escultura de Nuestro Padre Jesds de las

enas.

SEGUNDO: Las representaciones en la imagineria sevillana.

¢Cémo representé a Jesis Nazareno la escuela artistica sevilla-
na? En el Renacimiento, generalmente en figuras totalmente de
talla, si de escultura se trataba, portando la Cruz, tanto en Tau
como la Inmissa, unas veces hacia adelante o basculando detrds.
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actuando en ocasiones el Cirineo, que alivia el peso del Santo Ma-
dero, ayudando al Redentor.

Con el Arte tridentino, el de la Contrarreforma y el Barroco,
las imdgenes salen procesionalmente, itinerando entre el pueblo, y
entonces el Nazareno viste tdnica talar, bordada o lisa —ordinaria-
mente morada, aunque también blanca o roja— para dar sensacién
de realismo al parecer que caminaba auténticamente, al ser portadas
en las respectivas andas. Entonces sélo se tallaban las cabezas, ante-
brazos, piernas, manos y pies, quedando desbastado el resto; es raro
encontrar figuras totalmente anatomizadas.

Entre las primeras recordemos las que se veneran en San Bar-
tolomé de Carmona —obra de Francisco de Ocampo, de 1607—;
la del convento hispalense de Santa Maria de Jestis —atribuido por
mi a Juan de Mesa—; San Nicolds de Sevilla —asignado a Pedro
Roldén, hacia 1650—, y la que nos congrega en esta hora de Com-
pletas, por no citar sino algunos ejemplos.

Entre las de vestir basta tan sélo nombrar las imdgenes del
Cristo de las Tres Caidas de la Cofradia de la Esperanza —atribui-
ble a Marcos Cabrera—; N. P. Jestis del Silencio —que he atribui.
do al citado maestro Ocampo—, que porta la cruz hacia adelante; el
Jests de Pasién —obra cumbre de Martinez Montaiés—; el Gran
Poder sevillano y el de La Rambla —geniales producciones del cor-
dobés Juan de Mesa—; el de la Hermandad trianera de la O —eje-
cutado también por Rolddn, en 1685—; los de las Cofradias de
San Isidoro y del Valle —de fines del siglo XVII—; el de las mon.
jas conquenses de Sisante —maravillosa obra de La Roldana—; el
de Alcald del Rio —de Francisco A. Gijén, en 1672—; el de El Vi-
so del Alcor —tallado por Andrés Cansino, en 1670—; el de la
Prioral de El Puerto de Santa Maria —posiblemente de Rold4n, ha-
cia 1677—; y otros mds contempordneos de nuestro Cristo y pos-
teriores.

En todos ellos se expresa el sentido teolégico, con una morfolo-
gia clasicista muy cuidada, que procura destacar la idea; o la fuerza
empirica barroquista, que acentta la nota histérico-realista, sin mer-
ma de la uncién sagrada.

TercERO: Pedro Roldin en el barroquismo sevillano.

El sevillano Pedro Roldédn —a quien ha dedicado recientemente
una excelente monografia mi compaiiero el profesor Bernales Ba-




DE ARTE SACRO SEVILLANO 141

llesteros— naci6 en 1624, catorce afos después entra de aprendiz
en el taller granadino de Alonso de Mena y en 1647, fallecido su
maestro, se avecinda en su nativa Sevilla, hasta su 6bito acaecido
en 1699.

El representa el enlace entre el Arte de las dos Andalucias, la
Occidental y la Oriental, entre Sevilla y Granada, y por lo que hace
a la ciudad de la Giralda, sirve de puente entre el arte montafiesino,
prolongado a través de Juan de Mesa y Alonso Cano, y el barro-
quismo de la segunda mitad del XVII, con el enclave del flamenco
José de Arce, que importé las dindmicas y opulentas auras del pro-
ceso berninesco, fecundando la estética y la morfologfa de la escue-
la sevillana.

Pero Pedro Rolddn no es figura aislada, ya que significa un
gran taller que dejé profundas huellas en la escultura espafiola. Pen-
semos en que fueron escultores sus hijos Pedro Roldédn Villavicen-
cio, el Mozo, y Marcelino Rolddn Villavicencio; sus hijas Marfa Lui-
sa —La Roldana—, escultora de cdmara, casada con el también
escultor Luis Antonio de los Arcos; y Marfa, desposada con el ima-
ginero Matfas de Brunenque. Otra hija, llamada Francisca, pintora
de imagineria, casé con el estatuario José Felipe Duque Cornejo; el
también escultor Pedro de Castillejos era marido de Teresa Rolddn;
y el aprendiz del taller Alejandro Martagén, contrajo nupcias con
Isabel.

Escultores fueron sus nietos Marcelino y Diego Rolddn Serra-
llonga, asi como el eximio Pedro Duque Cornejo; el sobrino Julidn
Rolddn Guerrero fue también estatuario.

La produccién del taller dirigido por el gran Pedro Roldén fue
numerosa e importante. Se aprecia en las obras documentadas la
creacién magistral y la mano de estos colaboradores, y no es extra-
no que sean muchas las esculturas atribuidas y las atribuibles al
maestro con la participacién del taller, ademds de los artistas con-
tempordneos que recibieron su influjo.

Asi se puede apreciar en los opulentos retablos mayores de la
parroquial del Sagrario catedralicio (1666) y en el templo hospita-
lario de la Santa Caridad (1670-72), con numerosas figuras de bulto
redondo y relieves, que acreditan su maestria, habilidad y la din4-
mica teatralidad barroquista.

Si acudimos a representaciones pasionistas para investigar su es-
tética, su morfologia y la interpretacién del Dolor, a fin de sefia-
lar la posible analogia con nuestro Cristo, nombraremos los Cruci-
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ficados ecijanos de Santiago (1680) y San Juan (1681), el Nazare-
no de la O (1685), los Cristos de la Coronacién (1688) y del Si-
lencio (1696-97), los tres sevillanos y cofradieros, y el impresionan-
te Jesis Atado a la Columna, venerado en la Orotava (1689).

En todos ellos, y en el resto de su produccién, se advierte en
cuerpos e indumentaria un fuerte sentido pictérico, por el intenso
claroscuro, que acentiia la enorme fuerza pldstica, corriendo las
gubias por los bloques lignarios con atrevimiento y valentia, bus-
cando efectos volumétricos con profundas oquedados y los corres-
pondientes resaltos, sin detenerse en pormenores y apelando en cuan-
to puede a lo curvilineo, singularmente en los rostros, para suavi-
zar el dramatismo de la expresién.

La Roldana sigue la orientacién paterna, aunando maestria y
gracia por su condicién femenina; recuerdo emocionado la impre-
si6n que me produjo en 1933 su Nazareno de las Clarisas de Sisante
(Cuenca), una de las obras més logradas de la imagineria pasionista
sevillana; mutilado tres afios después, fue recompuesto con acierto
por Coullaut Valera.

Otros imagineros del dltimo tercio del siglo fueron Andrés Can-
sino, al que debemos el Jesis con la Cruz al hombro de El Viso
del Alcor (1670), su discipulo el gran escultor utrerano Francisco
Antonio Gijén, autor del restaurado Nazareno de Alcald del Rio
(1672) y creador de una obra tan excepcional como es el Cachorro
de Triana (1682), capaz de inmortalizar a un artista; José Montes
de Oca (1668-1748), que vuelve su vista a lo montanesino, inter-
pretado por un dieciochesco; y otros més, que no nos detendrdn por
No Ser preciso a nuestro propdsito actual.

CuArTO: La imagen de N. P. Jesiis de las Penas. Clasificacién es-
tilistica.

Y tras este somero estudio, analicemos ahora la efigie de Nues-
tro Padre Jesiis de las Penas, una de las buenas imdgenes de la es-
cuela sevillana.

Aguda uncién sagrada emana de la figura, que invita a la
profunda y participativa conmiseracién y delata los carismas de su
autor, pues no sélo poseia informacién sobre el asunto a represen-
tar, sino que estaba formado evangélicamente para realizar su co-
metido con acierto; teologia y teodicea en torno a un sagrado simu-
lacro. Como antes se expuso, posee elocuente caricter docente e
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imanta al contemplador, porque de ella fluye un amoroso mensaje,
facilmente comprensible por todos, que invita a la oracién.

El “paso”, es decir, el momento histérico que representa, en-
tiendo que puede ser la Segunda Caida del Redentor, porque ain
lo ha representado doliente, angustiado, no tanto por las cruencias
cuanto por el dolor moral; pero todavia con entereza fisica capaz
de seguir la Via Dolorosa, cargado con el Madero.

Pero veis que vuelve su rostro para mirarnos y entonces recuer-
do que en las postrimerias del pasado siglo figuraban sobre las an-
das varias esculturas, entre ellas la Verdnica, y bien pudiera recor-
darse este singular milagro en la disposicién del Nazareno; aunque
me inclino a pensar que rememora el momento en que se acercan
las mujeres del pueblo, conmovidas y llorosas por el tremendo es-
pectdculo, cuando jadeante y disneico les dice; “No lloréis por Mi;
llorad por vosotras y por vuestro hijos”; sublime leccién, pretérita
y actual, como excepcional y augusto mensaje del Divino Maestro;
¢caprenderemos de una vez esta sobrenatural ensefianza, de llorar
arrepentida y seriamente sobre nuestra situacién?; han pasado vein-
te siglos, seguimos llorando, pero sin rectificar conductas publicas
y privadas. Poco después caeria Jests por tercera vez y el Cirineo
portaria el patibulum hasta coronar el alcor del Gélgota.

Artisticamente mide 1,34 m. desde la cabeza al talén, es imagen
decorativa, es decir, no procesional, destinada a una hornacina o
retablo de templo o claustro conventual, el del Carmen Calzado en
este caso. Posee tinica tallada de color verde, con rico estofado en
el frente visible y solo dibujado en el dorso, volimenes bien cor-
torneados y dramatismo expresivo con afiladas aristas en el rostro
y cabellera, tratada como conjunto sin pormenorizar; potencias y
cruz arbérea, utilizada de ordinario y plana con ricas taraceas para
la procesién. A fin de poderlo vestir fue seccionado su brazo dere-
cho; posee ojos cristalinos. Bien dibujada, modelada y tallada; de
anatomia realista y pafios bien compuestos.

Su estilo corresponde a un avanzado barroquismo y su cronolo-
gia habrfa que fijarla muy en las postrimerias del siglo XVII o en
los primeros decenios del siguiente. Su policromia y estofado con-
tempordneos abonan por esto ultimo.

Viene atribuida a Pedro Rolddn y en lineas generales no repugna
a las creaciones del maestro; pero veamos obras andlogas que nos
sirvan de comparacién:

El Nazareno de la Cofradia sevillana de la Candelaria, puesto
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en relacién con Roldédn y con la temprana fecha de 1650-51, estd
totalmente tallado y recuerda a Alonso de Mena, maestro de dicho
escultor, muerto cuatro o cinco afios antes; mas fue restaurado en
el siglo XVIII y en otras épocas, siendo tema a investigar. A veces
las restauraciones pueden desconcertar la clasificacion.

El de la Prioral del Puerto de Santa Marfa, de hacia 1677, se
le asigna por similitud con el San Juan Evangelista, firmado y fecha-
do en dicho afio, de la propia Cofradia, y superior escultéricamente
al Nazareno. Esta figura estd en el ambiente y tiene cortes de gubia
angulosos como nuestra imagen.

Muy superior al trianero de la O, que yo clasifiqué y feché do-
cumentalmente en 1685; es otra cosa como concepto y ejecucién.

Algo parecido podemos decir de las imdgenes del Sagrario y de
la Caridad, y de los Cristos, Virgenes y Santos bien documentados
de Rolddn; su talla es mds suave de masas y curvilinea de perfiles,
en el rostro.

Recuerda en cierto modo al Nazareno de El Viso, obra de An-
drés Cansino.

No guarda relacién con F. A. Gijén ni con La Roldana.

CONCLUSION.

Y termino: No creo que esta imagen sea obra auténtica de Pe-
dro Rolddn, aunque si derivada de sus creaciones. No me atrevo a
sugerir nombres de escultores, cuando queda tanto por investigar,
aunque afirmo que es obra de un maestro importante, porque sélo
un buen artista es capaz de lograr lo que la figura representa, muy
destacada en la escuela sevillana, repleta de maravillosa imaginerfa.
Lamento, como nos gustaria a todos, no poder dar el nombre del
autor; los investigadores hemos de ser cautos y sélo ofrecer lo que
es seguro documental o artisticamente.

Me permito aconsejar que se restaure y complete en totalidad,
de modo singular su rico estofado, v que ordinariamente esté en
su capilla sin tdnica, es decir, tal como salié de las manos del es-
cultor.

Indiqué a los Cofrades que saliese en la procesién del Lunes
Santo sin tinica morada, o sea, la escultura sin aditamentos; no
sé si hard bien en la calle, porque no se concibi6 para ello, y ahora
reservo mi juicio. Los Cofrades, que saben mucho de estas cosas,

decidirén.
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Y ahora, por mi parte, TE DEUM LAUDAMUS por la conme-
moracién centenaria; pero al propio tiempo TE DOMINUM CON-
FITEMUR, acreciendo la seriedad de la Cofradia, continuamente
demostrada y edificante, su auténtica piedad, sinceramente pasto-
ral, y su enraizamiento con la Iglesia. La mejor garantfa de todo
ello es la Virgen-Cotitular de la Cofradia, que uniendo sus manos
virginales como excepcional patena, ofrendard a su Divino Hijo tan
excelsos holocaustos.

BIBLIOGRAFIA

1. Bermejo CarsarLro. Glorias religiosas de Sevilla. 1882,

1. BErNALES BALLESTEROS. Pedro Rolddn, maestro de escultura (1624-1699). Sevilla, 1973.
). HernAnoez Diaz. Notas para un estudio biogrifico critico del escultor F. A. Gijon,
Rev. Universitaria. Sevilla, 1928; Materiales para la bistoria del arte espasiol. Doc. para la
Historia del Arte en Andalucia 11, 1928; Nuevos datos de Arte Sacro. Archivo Hispalense.
1955; Estudios de icomografia sagrada. Anales de la Universidad Hispalense, 1967.

L. Ortiz MuRoz. Semana Santa en Sevilla. 1947.

H. Sanco CorsacHo. El escultor sevillano Pedro Roldin y sus discipulos. 1950.

R. VitariNo Ucarte. Los caminos de Jesucristo.




Figuras 13 y 14 —Sevilla. Parroguia de San Vicente. Pedro Rolddn ?
1

N, P. Jests de las Penas Fotos Laboratorio d

le Arte



Roldd

Pedro

de San Vicent

evilla

S

Parroquia

Foro Laborat

Penas

A]L'



Figura 16—Sevilla. Parroquia de Ntra. Sra. de la O. Pedro Roldan

lestis Nazareno. Foto Laboratorio de Arte






UNA PINTURA DEL “SENOR DE LAS CAIDAS”

Requerido por la familia, estudié el 1.° de mayo de 1974 una
pintura que tiene en depdsito doiia Matilde Ulloa, vecina de Los
Santos de Maimona (Badajoz).

Dicha pintura, que representa a Jestis caido tras la Flagelacién,
estd mal conservada, reseca, sucia, repintada, con remiendos y fal-
tando algunos trozos que se desprendieron; mide 1,65 x 1,01 m.
Interesante marco, contempordneo del cuadro, la inscribe, cuyas me-
didas son 1,81 x 1,22 m.

Dicha obra pertenece de siempre a la familia Ulloa, con atri-
bucién sostenida a Murillo. Un documento de 1899 nos refiere di-
versas circunstancias que por su curiosidad transcribo: “Documen-
to del cuadro de Murillo. Nos comprometemos con autorizacién le-
gal Antonio y Benita Ulloa la segunda autorizada por su marido Lo-
renzo Toro en que el primero se llevard esta noche o manana el
cuadro de Murillo, Sesior de las Caidas perteneciente a la testamen-
taria de su sefiora madre heredado por su hija Francisca Ulloa di-
funta bajo las condiciones siguientes: Primera una vez el dicho cua-
dro en casa de Antonio no podrd hacer uso de €l ni en venta, cam-
bio, etc. Segunda que estando conforme los hermanos puede vender-
se en el dia que saliese comprador y les conviniera. Tercera tenien-
do hijos el dia que llegue a tomar estado el Antonio Ulloa al falle-
cimiento de este quedan en libertad los hijos de ambas partes para
poder hacer de el uso que tengan por conveniente. Cuarta. Si solo
quedasen hijos de una parte no podrd venderse dicho cuadro ni
pasar a familia que no se apellide Ulloa de primer o segundo ape-
llido, pudiendo hacerlo los hijos de nuestros hijos. Quinta. Si el
cuadro desapareciera de en casa de Antonio Ulloa le abonard a su
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hermana o a sus hijos la cantidad de doscientas cincuenta pesetas.
Y Sexto. Que si por cualquier concepto desapareciese o se destru-
yese la efigie y cuadro antedicho de la casa del Antonio abonard
¢l a su hermana Benita la cantidad de quinientas pesetas en vez de
las doscientas cincuenta que se espresan en la cliusula anterior. Y
a los efectos legales formalizamos la presente que firmamos con dos
testigos vecinos de esta villa. Los Santos veintinueve de diciembre
de mil ochocientos noventa y nueve.—Benita de Ulloa, firmado y
rubricado. Lorenzo Toro, id., id. Antonio Ulloa, id., id. Hermene-
gildo Caballero, id., id. José Tollesat, id., id.”

Aparece Jesis caido, genuflexo, tras la flagelacién, con pafio
de pureza y recogiendo sus vestiduras, mientras dirige angustiosa y
dolorida mirada al espectador. No aparece ninguna otra figura en
la composicién, ni objeto alguno, tal como puede contemplarse hoy,
donde a la paleta tenebrosa se suman evidentes suciedades.

La escena es una simplificacién de la pintura de Murillo, fecha-
da hacia 1650-70, de la Coleccién Cook de Richmond, pues en ésta
el Redentor aparece genuflexo, tras la flagelacién, recogiendo del
suelo sus vestiduras a las que mira atentamente, mientras frente a El
dos dngeles le contemplan; en el lado opuesto —izquierda del es-
pectador— se sitiia la columna a la que fue maniatado. Dicha obra,
reproducida por August L. Mayer (mide 0,41 x 0,58 m. Murillo.
Klassiker der Kunst. 1912 XXII. 94) es interpretada por E. Mile
(L’Art religieux aprés le Concile de Trente, pigs. 265-66, figu-
ra 152) como la versién pldstica de un texto de las Meditaciones
de Alvarez de Paz (1620), habiendo sido repetida por varios artis-
tas. En efecto, del tema del cuadro de Los Santos se halla una pin-
tura en tabla en la Catedral de Badajoz, atribuida a Morales (J. R.
Mélida. Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Badajoz. 11,
117), en tanto que la misma obra, que se dice pintada en cobre, se
considera italiana (Marfa D. Gémez Tejedor. La Catedral de Bada-
joz. 71); y me informan que hay otras andlogas en las Descalzas de
Badajoz y en Santa Catalina de Zafra (Badajoz), sin haberlo podido
comprobar.

Dificil enjuiciar sobre el cuadro de Los Santos, dadas su sucie-
dad, repintes, erosiones, etc. Parece buena pintura, bien dibujada,
modelada y compuesta, y por sus caracteristicas y circunstancias me
atreverfa a pensar que es obra sevillana y de las postrimerfas del
siglo XVII. Parece que existe una inscripcién, ilegible por el estado
de la pintura.
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Los Santos de Maimona (Badajoz). E! Seiior de las Caidas (pormenor).



LA RELIQUIA DE LA SANTA ESPINA

Iglesia de San Martin. Sevilla.

Por juzgarlas de interés, transcribimos dos escrituras notaria-
les, referentes a esta Sagrada Reliquia .

2 de septiembre de 1545. Diligencia de apertura de un testa-
mento cerrado otorgado por Herndn Gutiérrez, Corredor de lonja,
difunto, vecino que fue de Sevilla en la collacién de San Martin.
fallecido en dicho dia hacia las ocho de la mafiana.

Hay una cldusula que dice asi:

“yten unas reliquias que yo tengo que son de mucha estima las
cuales hube del doctor Torres padre del doctor Torres mi sefior las
cuales le dio el papa Sixto aliende de otras muchas cosas en recom-
pensa de una gran cura que le hizo. Estas mando que las tenga mi
mujer todo el tiempo que Dios fuese servido que viva e las preste
a sus hijos e hijas cuando de ellas tuvieren necesidad e mando y
es mi voluntad que después de los dias de vida de la dicha mi mu-
jer aya estas reliquias mi hijo Juan Gutiérrez Pacheco para que ¢l
la preste a sus hermanos y hermanas todas las veces que de ellas
tuvieren necesidad y quiero y es mi voluntad que las dichas reli-
quias se tengan siempre en mucha reverencia como ellas lo mere-
cen y de lo que yo desto hasta aqui no he hecho demando a Dios
perdén porque nolas he tenido en la reverencia que debian ser te-
nidas y mas es mi voluntad que las dichas reliquias queden a mi
hijo Juan Gutiérrez Pacheco de tal manera que €l ni otra persona

(1) La Hermandad de la Coronacién de Espinas se fundé en San Martin en 1540.
(Bermejo. Glorias religiosas. Sevilla, 1882, pég. 164. ¢Para dar culto a la reliquia?
Vera. Ortiz de Zadiga. Anales 1, 250; IV, 150.
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las pueda enajenar de mi linaje para siempre jamds y que todos se
sirvan de ellas cuando tuvieren necesidad e una de las reliquias que
es una espina de la corona de Jesucristo nuestro sefior que estd en-
gastada en una piedra de cristal guarnecida de plata mando que to-
das las veces que se hiciere la fiesta de nuestra sefiora de la cinta se
lleve a la iglesia de sant martin e se ponga en el altar de la capilla
donde es nuestro enterramiento.”

Archivo de Protocolos Notariales. Sevilla.
Of. IX. Mateo de Almonacir. Leg. 1.° de 1545. Re-
gistro A.

Se manda enterrar en la citada iglesia de San Martin y en la
referida capilla de la Cinta.

(6 de junio de 1576). Testamento de Juan Gutiérrez Pacheco,
hijo de Herndn Gutiérrez Pacheco y de Francisca de Ormaza, ve-
cino de Sevilla en la collacién de Santa Cruz.

Ordena en una de sus cldusulas celebrar la fiesta de Nuestra Se-
fora de la Cinta en la iglesia de San Martin, el domingo siguiente
a la fiesta de dicho Santo, ordenando que en ella se pusiese la
reliquia de la Espina de Nuestro Sefior en el altar de dicha Virgen.

“Yten mando que las reliquias de la espina de N. Sefior y las
demds que estdn en una bolsa de terciopelo verde que son para po-
ner a cualquier mujer que esté de parto las haya mi hijo Luis Mexia
de Ormaza y después de €l su hijo el mayor y si muriere el mayor
las haya el segundo y si el dicho Luis Mexia no fuere casado las
haya mi hijo el segundo después de ella las haya el hijo mayor que
tuviere y si no tuviere hijo las haya mi hijo el tercero y asi sucesi-
vamente las hayan los hijos mds propincuos que de mi sucedieren
conforme a la voluntad de mi sefior padre... de manera que sean
varones las cuales ninguno de los a quien sucedieren no las pueden
dar ni enajenar por cosa alguna y las reliquias de la bolsa de seda
sean obligados a las prestar a los de nuestro linaje cuando alguna
parienta esté de parto y no para otra cosa y ruego al pariente que
las tuviere que las tenga con la reverencia y devocién que debe
como cristiano porque son cosas sagradas y de gran estima y como
tales me las dejé mi sefior padre en mejorfa.”

Archivo de Protocolos Notariales. Sevilla.
Of. XIX. Luis Sinchez Guerrero. Leg. 2.° de 1545 (est4
equivocado, pues todo €l es de 1576), fol. 536 v.°
Jost. HErRNANDEZ Diaz



