El P. Victoriano Salmon
por

Fernando Garcia Gutiérrez, S. J.



EL P. VICTORIANO SALMON, §. J. (1839-1910), ESCULTOR

El P. Julio Alarcén, S. J., en su libro publicado en 1923 (1), califica al
P. Victoriano Salmén como “un escultor singular”. Efectivamente lo fue asi:
dotado de una inspiracion innegable, sus obras no son ficilmente clasificables
en algln grupo estético. Tienen una singularidad especial, que les da precisa-
mente un valor particular en la escultura espafola del dltimo tercio del siglo
19 y comienzos del siglo 20.

Nacié Victoriano Salmoén en Madrid el 18 de octubre de 1839. Su
padre era vaciador del escultor Grajera, y tenia un empleo en el Museo del
Prado. Esto hizo que su hijo Victoriano se sintiese, desde que tuvo uso de
razon, en contacto con las mejores obras de arte que se conservan en el
museo madrilefio: alli acudia frecuentemente con su padre, y de este modo se
fue familiarizando con el mejor arte de todos los tiempos. Hizo sus estudios
primarios y secundarios en la Real Academia de Nobles Artes de San Fer-
nando, en los que obtuvo calificaciones muy altas. Fue condiscipulo del
pintor Alejandro Ferrant, que decia de Victoriano que era el mejor dibujante
de todos. En 1860 presenté a la exposicidon-concurso que organizaba la Aca-
demia una escultura de Moisés, que estaba inspirada en la obra de Miguel
Angel. Desde esta primera obra de Salmén se aprecia su tendencia a la
escultura de grandes dimensiones, que va a mantener durante toda su vida, y
que contrasta precisamente con su corta estatura.

Al terminar sus estudios en la Academia de Nobles Artes, obtiene una
beca para pasar dos temporadas en Segovia, con trabajos de decoracion y
restauracion que le encargé el Marqués del Arco. De aquel tiempo se conser-

1. Alarcon, Julio (SAJ): Un Escultor Singular. Apuntes biogrificos entre ascéticos y artisti-
cos. Editorial Mensajero, Bilbao, 1923.
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van unas cartas de Victoriano Salmén al artista granadino D. Manuel Gémez
Moreno, con el que le unia una verdadera amistad, y del que habia sido
compaiero de estudios en la Academia. Entre otras cosas le decia: “Llamo
hermoso a la multitud de torres y templos... a la alegre vista que de la sierra
se disfruta... Lo que falta a Segovia es fertilidad y verdor en sus cercanias”.
También se quedo entusiasmado ante la belleza de Toledo, a donde fue en
dos ocasiones acompanado de su companero de Academia Angel Barcia. De
estas visitas escribia a Gomez Moreno: “Alli verias una Puerta del Sol que te
gustaria mas que la de Madrid; sus arcos de herradura estan festoneados por
una parra de retorcido y viejo tronco, que sélo tiene nuevo las verdes hojas...
1Y tener que dejar el Zocodover y el Cristo de la Vega y tantas preciosidades,
y tener que volver a esta pequena Babilonia, a este Madrid tan feo, tan
s0s0... a mi calle de la Verénica n.? 6, piso bajo! jQué contraste, Dios mio!™
(2). En otra carta le sugeria a Gémez Moreno que le buscase algun trabajo en
Granada, para poder asi visitar con €l aquella bella ciudad y aprender del
mucho arte que contiene; este deseo se lo expresa repetidas veces en sus
cartas. En una de ellas le cuenta el trabajo que estaba haciendo entonces:
“Desde que conclui mi figurita de Moisés, no he hecho obra de Arte. Lo que
ahora hago son dibujos en madera; y si bien son de cuadros y estatuas, es en
verdad muy estrecho este campo y muy poca cosa todo esto” (3). Al final de
algunas de estas cartas, le encarga a su amigo Gémez Moreno que salude en
su nombre a algunos de sus companeros de Academia: Angel Barcia, Alejan-
dro Ferrant, Dominguez y otros. Salmén no perdia el contacto con los artistas
que estudiaron con €l y que llegaron a ser figuras conocidas en el campo
artistico.

Cuando ya tenia Victoriano Salmén sus veinte aiios cumplidos, asistia
al Oratorio del Olivar en la calle Canizares de Madrid, que era un centro en
donde la juventud de aquel tiempo se reunia para recibir formacion cristiana.
Parece que también pertenecia a la Congregacion de San Luis Gonzaga, que
radicaba en la calle del Principe, en la Iglesia de San Ignacio. En aquel
ambiente sinti6 Victoriano Salmén que Dios le llamaba a dejar todas sus
posibilidades artisticas, y entrar en la Compania de Jesis. Algunos de sus
amigos trataron de disuadirle, ya que no iba a poder desarrollar las cualidades
que Dios le habia dado. Pero él decidié que valia la pena dejarlo todo, con tal
de cumplir la voluntad de Dios en su vida. Entré en el Noviciado del Puerto
de Santa Maria (Cadiz) el 13 de marzo de 1863, a la edad de veintitrés anos.

Apenas entré en la Compania, y de un modo especial, después de los
dos afos de noviciado, quisieron los superiores que Salmoén siguiera desarro-
llando sus cualidades artisticas. De este tiempo, en El Puerto de Santa Maria

2. Alarcén, Julio: Obra citada, pig. 19 a 22.
3. Alarcon, Julio: Obra citada, pig. 25.
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se conserva un dibujo a ldpiz de la Sagrada Familia, que fue después realiza-
do en escultura y que se veneraba en el altar de la capilla del Noviciado.

Después de algun tiempo de estudio de Humanidades Cldsicas en El
Puerto de Santa Marfa, Victoriano Salmén fue destinado al Colegio de San
Marcos, en Leén, para estudiar filosofia y teologia. Pero estos estudios se
vieron bruscamente interrumpidos por la expulsion de los jesuitas en 1868.
Pudieron trasladarse a Loyola, ya que la Diputacion de Guipizcoa miraba a
la Casa de Loyola como cosa suya y no dejaba que interviniera en ella el
gobierno central. Aquella situacién duré poco tiempo, y el Hermano Salmon,
junto con sus companeros jesuitas, tuvo que salir desterrado a Francia, y fue
destinado al Colegio Maximo de Laval. Sin embargo, después de algin tiem-
po fue trasladado al Castillo de Poyanne, en donde continué sus estudios.

Cuando terminé sus estudios de filosofia, Salmoén fue destinado al
Colegio de Orduna, a donde llegd “disfrazado™ de seglar. Alli estaba en
1871, segiin el Catalogo de la Provincia Jesuitica de Castilla, como profesor:
“Entre los profesores habia personas encantadoras, como el diminuto D.
Victoriano, que era como los pequenos llamaban al P. Salmon, el inspector
de los pequeiios y persona insustituible en las academias por su ingenio y sus
dotes artisticas™ (4). Salmoén estuvo en Orduna antes y después de su
ordenacion sacerdotal, entre 1871 y 1881 aproximadamente. Sélo tuvo una
interrupcién en 1875, en que volvié a Poyanne para dar sus examenes de
teologia y ser ordenado sacerdote el 26 de julio de aquel ano. Durante sus
anos en Orduina realizé una imagen de la Inmaculada en tela encolada, y otra
de San José con el Nifo tallada en madera.

En 1882 es destinado el P. Salmé6n al nuevo Colegio de Chamartin de
la Rosa, en Madrid. En el tercer curso de existencia, el colegio tuvo un buen
aumento del nimero de alumnos, y se reforzé con nuevos profesores. Entre
ellos, el P. Victoriano Salmon, escultor; el P. Aicardo, futuro comentarista de
las Constituciones de la Compania de Jesis, y el P. Martinez, sabio profesor
de Fisica y Quimica. El Rector era entonces el P. Julio Alarcon, que compuso
la poesia a Nuestra Sefiora del Recuerdo que aparece al comienzo de la
novela “Pequeneces” del P. Luis Coloma (5). En este tiempo realizo el P.
Salmoén algunas de sus mejores obras: la gran imagen de la Virgen del Re-
cuerdo para el altar de la Capilla del Colegio de Chamartin, con los cuatro
angeles que decoran el presbiterio; (foto 1) la imagen de San José con el
Nifio en brazos; la imdgenes del Corazén de Jesis y de Maria para las
credencias cercanas al altar y, sobre todo, la imagen de San Ignacio envuelto

4. Revuelta Gonzdlez, Manuel: La Compaiiia de Jesus en la Espana Contemporanea. Tomo I
Supresion y reinstalacion (1868-1883). Ed. Sal Terrae-Mensajero-Univ. Comillas, 1984,
pag. 186,

5. Revuelta Gonzilez, Manuel: Obra citada, pag. 840.
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Presbitenio de la Capilla del Colegio de Chamartin, con la Virgen del Recuerdo v dos de los cuatro

angeles que lo decoran,
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en la bandera de la Mayor Gloria de Dios, conocida como “El Abanderado”.
(Foto 2). Todas estas obras, de indudable envergadura, forman quizis el
conjunto mas completo de lo que fue la escultura del P. Victoriano Salmén.
De todas estas obras, quizas sea la mas importante la imagen de San Ignacio
envuelto en la bandera. La composicion es original, totalmente inédita en la
iconografia ignaciana que se conocia hasta entonces. Con signos externos, ha
expresado Salmon en esta obra la totalidad del ideal ignaciano de un modo
nuevo, envolviéndole en la bandera que simbolizaba la Mayor Gloria de
Dios, que fue siempre el lema permanente de su vida espiritual. La mirada
adelantada, hacia arriba, como adivinando nuevas empresas del servicio divi-
no. La realizacion en madera de esta idea es muy original; el juego de los
pliegues cae con naturalidad, y la misma ausencia de colores vivos ayuda a
dar la impresion interior de la escultura. Su éxito puede verse en la serie de
réplicas de esta obra que se hicieron para Espana y América (una de ellas se
encuentra en el Colegio de los Jesuitas de Sevilla).

Su fama llegé hasta Roma. El P. General de la Compaiiia, que era
entonces el espafiol P. Luis Martin, le encargo la realizacion de unos relieves
con escenas de la vida de San Ignacio, para colocarlos en el altar del aposento
en que murio el Santo. Placido Zuloaga, insigne grabador y damasquinador
de Eibar y padre del pintor Ignacio Zuloaga, iba a encuadrar esos relieves
que realizara el P. Salmén. Con este motivo el P. Salmén viajé a Roma y
estuvo en contacto con D. José Rabanal, arquitecto y hermano del P. Bernardo
Rabanal. En “Acta Romana Societatis lesu™ se guardan varias cartas del P.
Salmoén sobre ese asunto, fechadas entre 1868 y 1905, y otra dirigida al P.
Juan José de la Torre el 20 de diciembre de 1905, en la que incluye el boceto
de una de estas escenas. Se conservan igualmente algunas minutas de cartas
del P. Luis Martin al P. Salmon, del 2 de febrero de 1908 (6). Sin embargo.
estos relieves no llegaron a Roma, sino que se colocaron en un altar de la
Santa Casa de Loyola. (Foto 3) Hay un triptico formado por tres relieves: el
centro representa la entrada de San Ignacio en el cielo, recibido por la Stma.
Trinidad y la Virgen; a la derecha estd San Ignacio escribiendo las Constitu-
ciones de la Compaiia, y a la izquierda el Papa Paulo III en el momento de
aprobarlas; como frontal del altar hay otro relieve que representa la muerte
de San Ignacio. Todos estos relieves son de una gran fuerza descriptiva y
expresan la viveza de los volimenes que les da el contraste de la luz vy la
sombra. -

Después de trece anos en el Colegio de Chamartin de la Rosa, en 1893
es destinado el P. Victoriano Salmén al recién inaugurado Colegio de San

6. Martin, Luis: Memorias del P. Luis Martin. Edicion preparada por José R. Eguilior, Ma-
nuel Revuelta y Rafael M." de Diego. Editada por Universidad de Deusto, Ed. Mensajero,
[HS1 y Univ. Pont. Comillas. Tomo I: 1846-1891; Tomo II: 1892-1906. Madrid, 1988;
pag. (II) 728.
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San Ignacio recibiendo a Pedro de Ribadeneira en Roma,
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San Luis Gonzaga con un joven.
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El Sagrado Corazon de Jesiis. (Iglesia de la Compania de Sevilla).
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José, en Villafranca de los Barros (Badajoz). De estos tltimos afios del siglo
19, pasados en Villafranca de los Barros, nos queda una de las obras mas
atractivas realizadas por el P. Salmén: San Ignacio recibiendo a Pedro de
Ribadeneira en Roma, cuando llegé con sus pocos afios para ser admitido en
la Compaiiia. (Foto 4). Este grupo tiene la fuerza de los sentimientos de los
dos personajes, expresados en un didlogo sin palabras pero con la viveza de
los gestos: las dos miradas que se cruzan y se lo dicen todo. Esta obra se
conservé hasta hace pocos afios en el Colegio de Villafranca, pero reciente-
mente ha pasado a formar parte de la coleccién del Museo Xavier. en
Yamaguchi (Japon).

De este tiempo es también la imagen de San Luis Gonzaga con un
joven, (Foto 5) que se encuentra en el vestibulo de entrada del Colegio de
San Luis, del Puerto de Santa Maria (Cidiz). Es una escultura hecha de
marmol, que indica la facilidad del P. Salmén en la talla de este material tan
dificil de moldear. Como en la estatua de San Ignacio de Ribadeneira, aqui es
el juego de las miradas el que da vida a la piedra dura.

Puede datarse entre los primeros afios de este siglo, entre 1900 y 1910,
la imagen del Sagrado Corazén de la Iglesia de los jesuitas de Sevilla. (Foto
6). En esta obra puso Salmén de manifiesto toda la fuerza espiritual que
llevaba dentro. Es una imagen del Corazén de Cristo llena de uncién y de
vigor a la vez, muy distinta de las que suelen verse con frecuencia al tratar
este aspecto del amor redentor de Cristo. Tanto que, desde entonces ha quedado
ya como prototipo de la representacién del Corazén de Cristo hasta nuestros
dias. También son obras del P. Salmén las imédgenes del Corazén de Jesiis de
las iglesias de los jesuitas de Granada, Jerez de la Frontera y El Puerto de
Santa Maria.

A comienzos de 1910 va el P. Salmén destinado a Almeria. No podria
imaginarse que alli iba a terminar su vida el 30 de octubre de 1910,

Una mirada global a toda su obra escultérica nos revela al P. Victoriano
Salmén como un singular representante de la escultura roméntica en Espana
del dltimo tercio del siglo XIX y de los primeros afios del siglo XX. La
grandiosidad, la expresién de los sentimientos y la originalidad de la compo-
sicion quizds sean las caracteristicas mas destacadas de este original escultor
jesuita, que tuvo una aportacién innegable a la escultura roméntica de Espaiia
a finales del siglo XIX.

Fernando Garcia Gutiérrez. S. J.




