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ESUME

g - on motivo de nuestro reciente trabajo sobre el catdlogo de la obra
'rdﬁ Mesa para la publicaciéon de la monografia que, sobre este
aginero, ha visto la luz en fechas recientes', hemos profundizado en el
& algunas obras con problemas de identificacién y localizacion.
) quiera que toda la investigacién realizada no ha podido ser volcada
el me Oﬂﬂdﬂ libro, desarrollamos en este articulo més extensamente
..._-u.-._::,.. de nuestro trabajo.

. -

) & the ocasion of the accomplishment of the catalogue on the work of
ulptor Juan de Mesa for the recent publication on the above mentioned

tm d:sm:wer works and information on the same ones that for reasons
g > were not included in the publication. In ths article these works are
ed in a more extensive and detailed form, contributing new informa-
1d works of the sculptor both attributed and documented.

INA OBRA DOCUMENTADA DE JUAN DE MESA: SAN NICOLAS
E TOLENTINO DEL MUSEO ARQUIDIOCESANO DE MERIDA
'*.: = <UL . }

Para cualquier sevillano, el conocimiento de la Historia del Arte de
U tierra se convierte en un gran atractivo a la hora de investigar; y esto es
in mds apasionante si nos encontramos en la Sevilla del siglo XVII y en

uno de los &mbitos mds prolificos de la creacion: la imagineria.

JA LOPEZ, Enrique y otros: Juan de Mesa, Sevilla, 2006.
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Muchos son los estudios que de este tema se han ido realizando a tra=
vés de una incansable y sistemdtica bisqueda de archivo, a veces gratificante
aunque la mayoria de ellas infructuosa. Sin embargo, el empefio de grandes
investigadores ha hecho posible que a lo largo del siglo XX el campo de la
imagineria, desde fines del siglo XVI en adelante, cobre una nueva dimension
a través de importantes hallazgos, ya sean €stos documentales o materiales.

No obstante, atin es largo el camino por recorrer pues, en la nomina
de artistas conocidos son muchas las lagunas que encontramos en su que-
hacer. Las atribuciones basadas en analogfas formales y estilisticas palian
algunas de ellas pero més desconcertante es la posesion de un documento.
de encargo al cual no hay ligada una imagen con la cual identificarlo, aun
cuando no se conserve su respectiva carta de pago.

A pesar de todas estas dificultades y gracias al tenaz y perseverante
espiritu de los investigadores, que en la mayoria de los casos el contribuiral
estudio de la Historia de su regi6n ha sido su tinica meta, se ha conseguido
un nutrido conocimiento de este periodo en concreto, el siglo XVII.

Con estos argumentos presentamos algunos datos extraidos de una
investigacién que si no logra fundamentar compl etamente sus hipétesis, pro-
bablemente abra el camino a otras para asf enriquecer nuestro conocimiento.

Sin mds dilacion, comencemos.
El “hallazgo” de un interesante articulo, publicado en 2004, acercade

la figura de San Nicolds de Tolentino del Museo Arquidiocesano de Mérida
(Venezuela)?, abrié todo un campo de posibilidades. En €l se ofrecian und
serie de conclusiones muy interesantes pues se afirmaba tajantemente la
iconografia de la figura, ya que en tiempos precedentes ostenté otros titu-
los, y relacionaban la hechura con el taller de Juan Martinez Montaiés y
mis concretamente con la personalidad de su discipulo mds aventajado:

nos referimos a Juan de Mesa y Velasco.
Son una serie de rasgos los que permiten limitarla a la producci6n de

este taller sevillano del XVII: “El estado animico de inclinacion a lo sosegado
y espiritual, manifiesto en las emociones y expresiones contenidas e interioni-
zadas, otoreando a la figura la llamada elegancia andaluza ( mezcla del senti-
do de belleza y proporcion cldsica con el gusto por el natural de los modelos
nativos) y una postura serena. - La postura que perfila el cuerpo en linea dia-

* YEVARA BOICHENKO, Ernesto Vladimir: “San Nicolds de Tolentino: estudio histérico-artistico™
en Presente y Pasado. Revista de Historia, afio 9, volumen 9, no 17, Mérida, 2004, pags. 115-128.
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gor Jmcm la derecha v la captacion de los movimientos, lentos y calmados,
lena accion. - El tallado minucioso de las anatomias, matizando la dureza
m la tension de los musculos, la blandura de la carne y la suavi-
e la piel, como de los ropajes, representando tipos de tejidos gruesos y
-“'ji-. ables qua modelan y envuelven al cuerpo con gran cantidad de pliegues y
ulaciones de trazo recto y profundo, restando esbeltez a la figura, un rasgo
e de! estilo romanista anterior al barroco™.”
..San Nicoléds de Tolentino era un predicador y taumaturgo de la Orden
de los ermitafios de San Agustin y nacido en la italiana villa de Tolentino,
enlar 2gion de Las Marcas, en 1249, falleciendo en 1305. Ciento cuarenta
0s mds tarde, en 1445, fue canonizado.
Como dijimos antes, gracias a la seria investigacion de Ernesto
) evara se determiné que este santo representaba al orador de Tolentino.
' amente se le representa con el hdbito negro de la orden agusti-
ibrado de estrellas, ajustado por un cinturén de cuero. Portando en
ano un crucifijo florecido de lirios. Esta es la manera que se plasma en
” gura, la cual se identifica como monje gracias a la tonsura. El simbolo
del astrc lununusu estd muy ligado al santo ya que era una estrella la que lo
guiaba a la iglesia cuando éste iba de noche. Desgraciadamente ha perdido
su mano izquierda aunque la firme flexion del codo nos permite suponer
que sostendria algiin objeto consistente como, por ejemplo, la escenifica-
cion de su milagro més popular: la resurreccion de tres perdices asadas.
st L‘ﬂimentu fue ofrecido por los monjes de su convento al comprobar su
a debilidad corporal, fruto de la abstinencia.
Antes de su plena identificacion iconografica, la imagen ha pasado
as filiaciones, no carentes de fundamento debido a su azarosa histo-
> s indujeron a error a la hora de rehacer su tradicion. Por ejem-
), su identidad ha pasado de San Agustin a San Buenaventura, incluso
Mtomﬂ de Padua*. Estas confusiones estuvieron provocadas, en parte,
2] mal estado de conservacién que poseia la imagen ya que en ciertas
s del hibito habia perdido la pintura negra y el dorado, dejando al des-
bierto el color marrén del estrato preparatorio llamado bol de Armenia.

i —.y
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ARA BOICHENKO, Ernesto Vladimir: Estudio Histérico - Artistico de cinco esculturas del
0 Arquidiocesano de Mérida Mons. Antonio Ramén Silva Garcia, Mérida, 2001. Memoria de
m no publicada.

EVA-GRILLET, Rolddn: “El Museo Arquidiocesano (1911)" en Boletin del Archivo
ann de Mérida, no 4-5, Mérida, 1989, pdg. 12.
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En cuanto a su historia hemos de recordar que al ser uno de los
principales santos de la Orden Agustina, tuvo gran devocion. La labor
evangelizadora de los Agustinos en tierras de Venezuela, en contraposicion
con otras 6rdenes como Franciscanos, Dominicos, Capuchinos o Jesuitas,
se concentré en tres zonas: la region Andina (Tachira, Mérida y Trujillo), la
region de Los Llanos (Barinas) y la del lago Coquivacoa o de Maracaibo.
Segtin el padre Fernando Campos a fines del siglo XVI los Agustinos
tenian en la Arquidiécesis de Bogotd unas 36 doctrinas con 60 pueblos, de
los cuales 16 estaban en lo que hoy es Venezuela, formando 8 doctrinas.”

Los conventos eran centros de formacién y con una vida religiosa muy
intensa. Por ello, en la gran mayoria de los casos no eran complejos monu-
mentales ni hermosos pues, ademds, solfan servir como punto de partida para
misioneros y de lugar de acogida a los que volvian cansados. Algunos de los
conventos agustinos poseian capillas dedicadas a San Nicolds de Tolentino.
Entre los existentes poseian el de San Juan Evangelista en Mérida y el de San
Agustin en Maracaibo. De los restantes como el hospicio de San Eleuterio
en Barinas, el de Nuestra Seiiora de la Consolacién en Tédribas y el de San
Agustin en San Cristébal no se conoce con exactitud si veneraban a esie
santo en capilla exclusiva. S6lo un convento fue puesto bajo el patrocinio del
santo agustino: el ubicado en San Antonio de Gibraltar.”

La ciudad de San Antonio de Gibraltar se funda por la necesidad de
Mérida de contar con un puerto para comerciar con los frutos de la tierra
asi como para abastecerse del mercado exterior. Es este puerto precisa-
mente desde el cual se comienzan a establecer vinculos comerciales con
los mercados al otro lado de los mares. A comienzos del siglo XVII, con-
cretamente en 1607, el puerto estaba a cargo del capitdn Juan Chasarrela,
disfrutando legalmente de la exclusividad de ser puerto de carga de todos
los frutos y mercaderias del corregimiento asi como de descarga de los que
traian desde Espafa y otros puertos de las Indias.

Es, ademds, un enclave muy castigado por ataques indigenas, como
el sufrido en 1600. Los espafioles reconstruyeron la ciudad pero en 1607,
1608 y 1617 soport6 diversos embates.

* CAMPO DEL POZO, Fernando (0. S. A.): “Misiones antiguas de los agustinos en Venezuela” en
Primer Congreso Venezolano de Historia Eclesidstica, 1969.

& CAMPO DEL POZO, Fernando: Los Agustinos en la Evangelizacién de Venezuela, Caracas, 1979,
pag. 101.
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Refiriéndonos al convento hemos de decir que se ubicaba en la zona
sureste, a orillas del lago Maracaibo. Debido al disfrute de este enclave
€gico dicho convento también se convierte en centro de aprovisiona-
0 de otros conventos y misiones del interior. Desgraciadamente, no
0 el grado de desarrollo que se preveia, ora por la no grata presencia
ribus de indios belicosas en los alrededores, ora por los piratas, tanto
es, holandeses como franceses, que arrasaron la ciudad, quemando
us edificios y asesinando a sus moradores.

Sﬂ'-_gﬁn Fernando Campo del Pozo, la escultura de San Nicolds
que hoy se encuentra en el Museo Arquidiocesano pertenecié a este
sonvento agustino de Gibraltar. Fundamenta su opinién a través de la
' -::-.l:.__.-éf""F te calidad de la obra, tamafio e importe, cuestién, esta dltima. en
U -a'rguyc el costoso proceso de ejecucion de la figura, ya que estaba
i, encarnada y policromada. Ademds, la imagen, que debi6 repre-
al santo titular, podria situarse cronolégicamente en un periodo
sterior a 1614, ya que es esta la fecha en la que se finaliza la fabrica
Bﬂﬂ?ﬂntﬁ

En el afio 1775 se cierra el convento. Al no reunir los requisitos mini-
rﬂlgadns por las Cédulas Reales, el Visitador Juan Bautista Gonzalez
Cuta la mencionada clausura, pasando todos sus bienes a Pamplona y
Mérida. Es, precisamente, en este tltimo lugar, en el convento de agustinos.

> se encuentra el San Nicolds de Tolentino decorando el altar de la
humﬂmma Del antiguo convento de Gibraltar subsiste en la actua-
'_.*= id su torre, de piedra y ladrillo, y la imagen milagrosa del Santo Cristo,

conservada en la iglesia catedral de Maracaibo.

g Sm embargo, y de nuevo debido a la escasez de religiosos, el conven-
a:t:lnguc, dividiéndose sus posesiones entre la Universidad de Mérida.

cesis y la Tercera Orden de San Francisco. Con seguridad el San
Nicolds pasaria a formar parte de la coleccién de la Diécesis, ubicdndola
‘en el cercano monasterio de Santa Clara. Este dato nos llega a través de una
tradicion oral del Canénigo Ignacio Villa Vieira.

b Aunque se sabe de la existencia de una devocién a San Nicolds de
Tolentino en el convento de las clarisas al menos desde 1678, poco a poco
se ird perdiendo el conocimiento de su iconografia al encontrarse en un
;'_ mplo franciscano. De ahi que, posteriormente y como veremos, se lo cite

como “santo viejo” y se dudara si representaba a los santos franciscanos

San Antonio de Padua o San Buenaventura.
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En 1876, debido a la supresion del convento dos afios antes, la escul-
tura pasa a la Iglesia de San Miguel de El Llano pues, en el documento d&
entrega de los bienes de las hermanas clarisas, aparece citada una esculturd
de “santo viejo de retablo”. Nos encontramos en el tltimo dia del mes de
agosto y aproximadamente tres meses mds tarde, ya aparece la figura citada
en un inventario.

Serd. finalmente, en el aio 1970 cuando el antiguo sacerdote de esta
iglesia, el padre Victor Angulo, lleve la imagen para que se custodie, con
un mejor trato y cuidado, en el Museo Arquidiocesano de Mérida.

Hasta aquf la historia del periplo venezolano de la imagen de San
Nicolas de Tolentino. Como dijimos al principio, la adscripcion de la figura
al taller de Montaiés y a Juan de Mesa en particular nos animé a conti-
nuar profundizando en el tema. Cronolégicamente se situd entre las tres
primeras décadas del siglo XVII pero, si atendemos a las tesis de Fernando
Campo del Pozo y a la fecha de la muerte del propio escultor, el cerco cro-
nolégico se cifie un poco mds: entre 1614 y 1627.

Sin embargo, la historia de esta imagen, que tan magnificamente ha ras-
treado Ernesto V. Yevara en tierras de Venezuela, merecia que su pasado sevi-
llano saliera a la luz. Esta es la meta que hemos perseguido. Veamos s los datos
nos conducen al puerto de ese pueblo llamado San Antonio de Gibraltar.

Por fortuna se conserva en el Archivo de Protocolos Notariales de
Sevilla un interesante documento contractual que puede relacionarse con la
escultura objeto de este estudio. Publicado por Celestino Lopez Martinez en
1928 se trata del concierto entre el escultor Juan de Mesa y el pintor Vicente
Perea para la realizacion de dos imdgenes: una Virgen del Rosario y un San
Nicolis de Tolentino. El documento se firma en Sevilla a 11 de enero de 1619,
con un plazo de ejecucién de dos meses y medio y un importe de 104 ducados
(1144 reales) para el escultor y 52 ducados (572 reales) para el pintor.

Segiin lo estipulado en el contrato las figuras debfan estar terminadas
para finales del mes de marzo. Aunque, a priori, este dato pueda parecer
que carece de importancia pues, en muchos casos los contratos se alarga-
ban irremisiblemente por cuestiones de volumen de trabajo otorgandose
carta de pago tiempo después a la verdadera finalizacion de la obra, nos
serd muy uul.

7 LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Retablos y esculturas de traza sevillana, Sevilla, 1928, pags.
63-64.

-
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Entre los afios 1618 y 1619 tenemos constancia documental de que
Juan de Mesa contrata, al menos, cuatro hechuras para tierras americanas

demds de cinco obras mds para la ciudad de Sevilla.

E 114 de julio de 1618, Francisco Lépez. vecino de Sevilla en Triana

¢ de la Carrera de Indias, contrata con Mesa la ejecucion de una

& la Virgen Inmaculada y un Nifio Jestis en barro®. Treinta y cuatro
plazn y 750 reales de precio. Segtin las medidas contratadas la Virgen

ia unos 43 centimetros mientras que el Nifio llegaria a una altura de 86.
tas figuras estdn sin identificar aunque, al ser el contratante maestre de la
a de Indias, puede resultar viable su envio a tierras americanas.

#“ﬁ'as esta, constatado documentalmente, contrata la Virgen del
Rosario y el San Nicolds de Tolentino, anteriormente comentados, el 11 de
enel & 1619.

Em once meses después, el 9 de diciembre de 1619, acuerda con

1é de Céceres la ejecucion de un San Pedro Apéstol”. Este personaje,

! mta en el documento, es vecino de Pamplona en el Nuevo Reino

* nada. es decir. Colombia. Con dos varas de altura (167 centimetros)

ﬁecutadn en madera noble de cedro y representado con sus habituales

atributos: llaves en la mano derecha y libro en la izquierda. Debia ser entrega-

) -:u.n sin encarnar, pagando por €l 990 reales. Mes y medio de plazo,
s decir para finales del mes de enero del ano siguiente, 1620.

- Si identificamos, como pretende el presente estudio, la imagen con-
tratada de San Nicolds con la conservada en la Sala Principal del Museo
Arquidiocesano de Mérida, podemos constatar que tiene dos obras prece-
:_;presunﬁblemente enviada a Indias, una Virgen Inmaculada y un Nifo

esiis; y un consecuente, el San Pedro Apéstol, no identificado, encargado
por Bartolomé de Céceres. Ademds, atendiendo a los honorarios fijados, en
el primero de estos tres contratos se le pagan 750 reales por dos imégenes
375 reales por figura), en el segundo 1144 y en blanco (572 por imagen) y
en el iltimo 990 reales y también blanco. Vemos que el aumento es claro y su
fama en tierras americanas pudo también tener la misma linea ascendente.

Volviendo al documento de enero de 1619, en una primera lectu-
a parece que es Vicente Perea el que contrata la imagen con Mesa. Sin
mbargo, al igual que ocurriria con el Crucificado encargado por el pintor

nlos para la Historia del Arte en Andalucia II, pdg.130.
entos para la Historia del Arte en Andalucia IV, pdg. 79.
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Jerénimo Ramirez para el Colegio Imperial de Madrid (Espana), éste seria
un mero intermediario entre el escultor y el verdadero contratante, con las
condiciones de poder ganarse unos reales por policromar la figura y los
gastos de transaccion.

Al parecer, Vicente de Perea nace en la ciudad portuguesa de Evora,
como él mismo nos dice en una escritura fechada a 14 de marzo de 1635"
asi como su pretensién del ser familiar del Santo Oficio de la Inquisicion
en la ciudad de Lisboa. Su mujer era dofia Maria de Peralta, a la cual otor-
ga testamento el 28 de marzo de 1639, fecha en la que fallece en Sevilla
siendo sepultado en la iglesia de San Martin.

Ademads de en esta ocasién, su figura aparece ligada a la vida del ima-
ginero cordobés al contratar el dorado del retablo de San Juan Evangelista
del convento de las santas Justa y Rufina, vulgo “Las Virgenes” en 1636".
En dicha fecha ya habia acaecido el 6bito del escultor.

Debi6 de ser Perea un gran “maestro pintor de imagineria”, como
é1 mismo se titula pues, ademds de relacionarse con escultores de la época
como Juan de Mesa, aparece asimismo colaborando con Francisco de
Ocampo y el arquitecto Luis de Figueroa.

Prosiguiendo con la lectura vemos que poco después aparecen los
nombres de dos personajes mds que, a la postre, se van a convertir en las ver-
daderas claves de este estudio: Jorge de Acosta y el capitin Andrés Marin.

Parece ser que Jorge de Acosta era un fraile dominico, natural de la-
Isla de la Palma, hijo de Sebastidan de Acosta y Francisca Correa. Es por su
pertenencia a la Orden de Santo Domingo por lo que puede relacionarse
directamente con la otra imagen que aparece en el documento de encargo,
principal advocacién de la Orden: una Virgen del Rosario. La institucion
del Rosario se atribuye a Santo Domingo de Guzmadn, santo fundador de la
Orden de los Predicadores, a finales del siglo XV'2. Este atributo del Rosario
arranca de una leyenda de la Edad Media, probablemente en el iempo en que
Domingo predicaba en Prulla, ubicada en Francia. Los grandes maestros han
asimilado esta tradicién popular: la Virgen se apareci6 a Santo Domingo con.
un rosario en la mano encomendéndole su rezo y su difusion.

19 Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 1 y LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Retablos ¥
esculturas de traza sevillana, Sevilla, 1928.

'' LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Retablos y esculturas de traza sevillana, Sevilla, 1928, pég. 98.

2 SANCHEZ HERRERO, José: “La devocién al Rosario en Espafia segtin dos obras del siglo XVI"en
Congreso Internacional del Rosario, Sevilla, 2004, pdg. 133.
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mcargn de una imagen de la Virgen advocada del Rosario, no
10 aislado pues precisamente entre estos mismos anos, 1619 y
. Juan -.Manfnez Montaiiés recibe dos encargos para representar esta
rafic -'de-la Virgen. En el contrato fechado a 3 de enero de 1620, ima-
' a para Juan Lopez Boz Mediano, residente en Lima, se detalla
| sbia ser la imagen: cedro, labrada toda de escultura, tres cuartas
-'j.“;f"f-'- el Nifio Jesiis en el brazo izquierdo y la mano derecha en pos-
| un rosario, el rostro aguilefio un poco inclinado v los ojos
n humildad y modestia con la mayor hermosura que se pudiere
i.fs suerte que no haga muchos huecos en la barba ni ojuelos,
a que mueva a devocion... la tinica o sava ird estofada con una
bﬁmcn y el manto azul."’
mservan noticias en el Archivo General de Indias de un
edie e de informacion y licencia de pasaje hacia Venezuela de Juan
---- . criado de Fray Jorge de Acosta, natural de Sevilla, hijo de
jomez y Mencia Rodriguez, el dia 18 de mayo de 1581'.
I Fs- el ano 1590, Fray Jorge de Acosta por si y en nombre de Juan
ez Manzanillo, obispo de Venezuela, con Rodrigo Nifez Lobo, goberna-
de Cumand, sobre haberle tomado un navio y otras cosas. Remitido para

L

eterminacion a la Audiencia de Santo Domingo en el citado ano'.
‘Fechado en el mismo afio que el anterior pleito, 1590, se conserva
xpediente de concesion de licencia para pasar a Venezuela a favor de

y Jorge de Acosta, dominico, en compaiiia de cuatro frailes de la misma

Va a tierras de Venezuela el 18 de mayo de 15927,
~ Realmente, la pieza clave de este entramado serd el capitin don
'_""' Marfn Granizo, vecino de la ciudad de Barinas en el Nuevo Reino
Granada'®. Parece ser que nace en 1574, situdndose este aconteci-
m Gﬁ]a:r (Granada, Espana) y parte junto con padre y hermanos
enezuela, Alli comienzan en Trujillo para mas tarde pasar a Caracas.
,ﬁ*f-: de estas ciudades, donde conoce a Juana de Vilchez y

HERNANDEZ DIAZ, José: Juan Martinez Montafiés (1568-1649), Sevilla, 1987, pdgs. 175-176.
* Archivo General de Indias, CONTRATACION, 5234B, N.2, R.65.
Archivo General de Indias, ESCRIBANIA, 1010A.
| de Indias, INDIFERENTE, 2065, N.81.
al de Indias, CONTRATACION, 5538, legajo 3, fol. 280.
ﬁtnmldelndms CONTRATACION, legajo 2881, fol. 1v.
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Narvdez, nacida alrededor de 1580 y natural de alli. Ella seria su futus
esposa. Alrededor de 1610 tienen un hijo, Francisco Marin y Narviez, ¢
cual morird en Madrid (Espafia) en 1673.

El afo de encargo de la imagen, 1619, se preparaba en Sevilla un
gran flota para zarpar hacia “Tierra Firme” comandada por el generd
Fernando de Sousa. Esta se componia de diez barcos, entre navios y fi
gatas tituladas de la manera que sigue: San Salvador, Nuestra Sefiora |
San Francisco, Nuestra Sefiora de Gracia, Nuestra Senora de Consolacion
Sefiora Santa Ana, Nuestra Sefiora del Rosario, Nuestra Sefora de li
Asuncion, Santa Lucia, Nuestra Senora de la Encarnacion y Nuestid
Senora del Libramiento'.

Precisamente, entre este grupo, la fragata Nuestra Sefiora y Sa
Francisco y el navio Nuestra Senora del Rosario, se dirigian excl
mente a Venezuela, aunque uno en concreto, la fragata, a la Laguna de
Maracaibo®, donde se ubicaba aquel pueblo de San Antonio de Gibr:
El navio restante atracaria en Caracas.

En los documentos conservados acerca de esta fragata se dice que su
maestre es Diego de Arenas y que, con un peso de 55 toneladas, parte del
rio Guadalquivir, concretamente del puerto de camaroneros®', con la floi
del general Fernando de Sousa. El dia concreto del 23 de marzo de 1619
se cargan las mercancias que transportara hasta el Lago de Maracaibo par-
tiendo de Sevilla hasta el puerto de Bonanza de Sanlicar de Barrameds,
donde se encuentra un dia después y, al menos, hasta el 28.

Entre los bienes cargados llama la atencion que un grupo de ellos apa-
rezcan “por cuenta y riesgo” del capitdn Andrés Marin®, el cual no viaja fisi
camente en esa fragata sino comandando un filibote de esclavos como vere-
mos en seguida. A su llegada al Lago de Maracaibo, dicha mercancia deberd
ser recogida por el propio Andrés Marin, su hijo (Francisco) o su sobrino,
Salvador Marin, hijo del también capitdn Gonzalo Marin Granizo*.

% Archivo General de Indias, CONTRATACION, legajo 1168, 1619.

% Archivo General de Indias, CONTRATACION, legajo 1168, N. 2, 1619, fol. 33r.

I Este puerto se ubicaba en la zona de la ribera del rio existente frente a la Torre del Oro, en la zons
de Triana.

> Archivo General de Indias, CONTRATACION, legajo 1168, N. 2, 1619, fols. 43r y 43v.

2 “Notas sobre la obra “Genealdgica del Libertador” de don Ramén Dario Sudrez, escritas y leidas por
el doctor Julio Biez Meneses en la sesién del Instituto Venezolano de Genealogia, en Caracas, el 1§

de mayo de 1971" en Boletin del Instituto Venezolano de Genealogia, no 2, Caracas, 1971,

I 4
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izando un obligado inciso, el hijo del capitin Andrés Marin,
Mﬂ:fn de Narvdez, nace alrededor de 1610 falleciendo, como
), en 1673 en Madrid. Capitdn de infanteria educado en Espana,
ar fortuna, tierras y numerosos esclavos. Es nombrado por el
e IV como contador de la Gobernacién de Venezuela en 1655.
su concede, mediante Real Cédula de 21 de agosto de 1663, a
y sus sucesores la propiedad de las minas de cobre de Aroa, entre otros
: a't'-Plﬁ.'!l‘-ilen:flatiasidF Esto se debe en gran medida a la estrecha rela-
' mtenia con su tio, don Gonzalo Marin Granizo, en cuya casa
lnj& Ma Josefa de Marin y Narviez que, en un futuro, casara
0 Ponte Andrade Jaspe de Montenegro, regidor y compaiero de
ilo Marin, a la edad de 13 afios. Francisco Marin otorga testamento el
Q0 de 1673 en el cual dice textualmente “Tengo una hija natural
Ia reconozco, nombrada Josefa, a la cual hube en una doncella
l, cuyo nombre callo por su decencia, con la cual hubiera podido
mmmnm sin dispensacion cuando la hube "% . En otro fragmen-
¢l citado documento testamental, el capitdn Francisco Marin dice que
criando en casa del capitdn Gonzalo Marin Granizo, y que
iermana Maria Marin de Narvdez la conocia.
'%a: -elln, para no desviar mucho la atencién del tema principal de
s dio, solamente concluir que Andrés Marin amasé cierta fortuna
que legd a sus hijos, personas, por otro lado, importantes en la
al de la época. Destaquemos que Ma Josefa de Marin y Narvéez
."_"'}"'-_i:-*: buela paterna de Simén Bolivar (1783-1830). Ademas, Francisco
fn es el primer propietario conocido del inmueble donde nacerd poste-
ente el Libertador, siendo edificado y reedificado entre 1650 y 1660.
Mumentalmente Andrés Marin aparece como maestre del filibote
0s niimero 44%°, “Nuestra Seiiora de la Cabeza™’, en el cual trans-
Eﬂﬂesclavns negros del reino de Angola®, hacia Cartagena. El dia
e marzo de 1619, el filibote se encuentra en el puerto de Bonanza sito
sanliicar de Barrameda®. Por la exacta coincidencia de fechas y la carga
I

.. i‘!

“T

A ‘lmﬂnueﬁu entronques familiares, Caracas, 1998, pag. 29.
AA. VV.: Diccionario de Historia de Venezuela, Caracas, 1997.
| Euml de Indias, CONTRATACION, legajo 2881
A de Indias, CONTRATACION, legajo 2881, n. 44, 1619.
schivo General de Indias, CONTRATACION, legajo 2881, fol. 27r
Archivo General de Indias, CONTRATACION, legajo 2881, fol. 29r
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de objetos por parte del capitin Marin en la fragata parece ser que es |
filibotes con esclavos formaran parte de la flota de Fernando de Sousa.

Por otro lado, las fechas son coincidentes pues Juan de Mesa s
comprometia a entregar la imagen 2 meses y medio después de la += j
del contrato, lo que quiere decir que debia estar finalizada el 26 de m:
de 1619, dia exacto en que el filibote de esclavos del capitan Marin-
encuentra en Sanlicar.

Sin embargo, el género cargado en el navio por parte del ipitdn
consta que se realiza el dia 23 del mismo mes, siendo solamente 3 di
menos en el plazo de ejecucion de la imagen del santo. Recunnzcamm_'
son muy pocos estos dias en lo que seria el toque final de una escultus
pues nada mas hemos de contemplar la perfeccion en su acabado del grupo
escultérico de las Angustias, conservado en la iglesia de San Pablu
Cérdoba, constando, sin embargo, en el testamento del imaginero que "
le faltan tres dias de trabajo”.

Entre finales de marzo y comienzos de abril, la flota zarparia de i
tivamente hacia Tierra Firme.

Finalmente, gracias a un contrato conservado en el Archivo Ge :."_'
del Estado de Mérida, sabemos que Andrés Marin se encuentra en Mérida
(Venezuela). Se trata de un concierto entre Marin y Francisco, indio ladi
para que le trabaje por un ano®, fechado a 1 de octubre de 1619. Si h
tualmente las flotas solfan tardar desde Espana a Tierra Firme a]redednr i
dos meses, las fechas coinciden.

CONCLUSIONES

La imagen de San Nicolds de Tolentino del Museo Arquidiocesano
de Mérida, la contrata en Sevilla un capitdn de barco, llamado Andrés
Marin Granizo, al policromador Vicente de Perea y al escultor Juan d
Mesa Velasco en enero de 1619. A finales de marzo del mismo afno £ .-L--_f-i:
Marin es el maestre de un filibote de esclavos que va hacia Tierra Firme ¥
mds concretamente a Cartagena. En la misma flota carga mercancia en un
navio que se dirige al lago de Maracaibo.

0 Archivo General del Estado de Mérida, Protocolos, Escribanias, tomo 7, fols. 7v-8r.




ALVARO DAVILA-ARMERO DEL ARENAL / JOSE CARLOS PEREZ MORALES 63

pnsenc;a y relaciones del contratante con Venezuela quedan
tradas ademds por su viaje de pequefio con su padre a Trujillo y su

ito con Juana de Vilchez y Narvaez, natural de dicho lugar, su con-
.rlln esclavo en Mérida y por aparecer en algunos documentos como
de la ciudad de Barinas.

'u emds, la altura y descripcién de la obra en el contrato coinciden
y lm nse: ada en el museo, por lo que podriamos asegurar que contrato
"""" uelven a unirse, para asi, enriquecer un poco mds el extraordinario
| mﬂ!éncn de un escultor sin igual. A modo de curiosidad diremos
estos de los dos realizadores de la obra, Vicente de Perea y de Juan

fesa yacen en una misma iglesia sevillana, la parroquia de San Martin.

YNOLOGIA DE LA FIGURA DE SAN NICOLAS DE TOLENTINO

4. Nace en Géjar (Granada, Espaiia) el capitin Andrés Marin

i83.- Nace en Cérdoba (Espaiia) el escultor Juan de Mesa Velasco.

___ffﬁ_‘g;. 'El 11 de enero se firma en Sevilla el contrato de hechura del San

"?dc Tolentino junto a una Virgen del Rosario. Los contratantes son el

apitdn Andrés Marin y Jorge de Acosta. Los contratados son Vicente Perea
| Ide Mesa. Debian de medir una vara y medio de alto sin la peana.
'El 23 de marzo, en Sevilla, el capitin Andrés Marin deposita en las
df:. la fragata Nuestra Sefiora y San Francisco variada mercancia a
enta y riesgo con destino a la Laguna de Maracaibo. Al dia siguiente
ita se encuentra ya en Sanlicar de Barrameda.
E 26 de marzo aparece Andrés Marin como Maestre del filibote
1 Sefiora de la Cabeza en el puerto de Bonanza en Sanlicar
rameda. El destino es la ciudad de Cartagena y lleva 220 esclavos

i

19.- A finales de mayo o principios de junio llegarfan sendas embarca-
25 a sus destinos en Venezuela.
El | de octubre Andrés Marin contrata para que le trabaje por un afo
dio Francisco, ladino y natural de la ciudad de San Cristébal.
- La i imagen de San Nicolds de Tolentino llega al convento de su
mo nombre en San Antonio de Gibraltar, a orillas del lago Maracaibo.
Jnsiblemente presidiese la Iglesia.
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1775.- Se cierra el convento anterior y la imagen va a parar al convento de
Agustinos de la ciudad de Mérida, donde recibe culto en la capilla ho
nima.
?.- Por la extincién del convento la imagen pasa a formar parte de la colec:
cién de la Dibcesis, ubicdndola en el cercano monasterio de Santa
hasta su exclaustracion en 1874.

1876.- Llega la imagen a la Iglesia de San Miguel de El Llano. |
1970.- El padre Victor Angulo, parroco de la anterior iglesia la lievad
Museo Arquidiocesano de Mérida donde se expone en la sala principal,
hasta la actualidad.

APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO 1
Sevilla, 1619, enero, 11
Contrato entre Juan de Mesa y Vicente de Perea, pintor, para la ejecucion
de una Virgen del Rosario con el Nifio y un San Nicolds Tolentino.
Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 17

(LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Retablos y esculturas de traza sevillana,
Sevilla, 1928, pags. 63-64)

_Juan de mefa escultor vo desta ciudad de seuilla en la collacion
de santa maria e yo bifente de perea pintor de imagineria vzo desta dha
ciudad en la collacion de san martin anbos a dos juntamente de manco-
mun y a bos el uno del otro otorgamos y conoffemos que fomos con-
benidos y confertados con jorge de acofta vzo desta ziudad de seuillay
con el capitan andres marin refidente en esta dha ciudad en tal manera
que feamos obligados y nos obligamos de le hafer y que le haremos una
ymagen de nuestra sefiora del rrosario con un nifio en los brazos eftofa-
dos de pulimento de bara y medio de alto fin la peana y con la peana de
un codo de alto dorada y embarnigada y el nifo que fe pueda quitar y
otra ymagen ansimismo de san nicolas de tolentino del mismo tamano
de la otra dorado y estofado y de la misma forma de la dha ymagen todo
lo qual nos obligamos a lo entregar ffecho y acabado y en toda perffe-
cion de oy dia de la fecha desta carta en dos meffes y medio cunplidos
primeros siguientes y a bista y parecer de oficiales que lo entiendan por
rrazon de lo qual an de fer obligados de mancomun a nos pagar a mi el
dho juan de mefa por la hechura y madera de las dhas ymagenes ciento
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dos y a mi el dho bifente de perea finquenta y dos duca-
hechura dorado y estofado de las dhas ymagenes a cada uno
mm cantidad o a quien el poder de culquier de nos ubiere...
_."' do cien rreales que a cada uno de nos dan y pagan en rreales

malmente y con efeto en frefenfia del escriuo publico de que
por pagados dellos a nuestra boluntad y fi dentro del dho
«ﬂu '«rus entregaremos las dhas ymagenes o entregadas no fueren
uc ento y satisfacion que fe pueda confertar con otro escultor y
1e en nuestro lugar haga las dhas ymagenes y por lo que mas
de a los dhos precios y por los dhos docientos rreales que
mﬁbldn adelantados nos pueda executar.

1619, octubre, 1
10 entre Andrés Marin y el indio Francisco para que le trabaje por

aral del Estado de Mérida, Protocolos, Escribanias, tomo 7,

_4 SOSA, Enrique: Documentos para la Historia Lingtistica
ida-Venezuela. Siglos XVI-XVII, Mérida, 2003, pag. 53)

]ag.iudad de merida del nuevo rreyno de granada en Primero dia
mees de otubre de mil y seissientos y diez y nuebe anos ante gon-
lo guerra de la parra teniente de corregidor desta ciudad e por ante mi
" ..-'-‘:_'-’;"Fl.- hano Parecieron prezentes andres marin el mozo rrezidente en
_ _-_ ciudad y un yndio Ladino que dijo llamarse fransisco natural de la
a de san cristobal deste rreyno. y el dicho teniente asento a serbigio
yndlﬂ con el dicho andres marin Por tiempo de vn afio qunPlido
rimero slrg}r:nte de oy dia en adelante y Por el dicho tiemPo y servigio
bliga a dalle e pagalle el dicho andres marin al dicho yndio veynte
cuatro peSos de Plata de a ocho rreales cada peSo y dalle de comer
-' elle buen ttratamiento y ensenalle la doctrina cristiana y demas
as de nuesttra santa fe catolica y quralle de sus enfermedades y el
yndm francisco dijo que qumplira el dicho afio y serbira al dicho
s marin en todo aquello que le mandare fuera lisito de hazer y no
uyra ni avzentara ni hara fallas y si las hisiere las qunPLira hasta
ie rrealmente aya serbido y qunPLido el afio que tiene obligagion por
i y satistacion deste concierto y lo qunPLira y el dicho teniente
e mandc quﬂ lo qunPLa so Pena que sera castigado no qunPLiendolo y
o el dicho andres marin por lo [roto: que] le toca y esta obligado
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y el [roto: dicho] teniente lo firmo ansi mesmo. Siendo teestigos Joan
de san martin y mateo de sepulbeda.

BUSTO DE SANTA MARIA MAGDALENA DE LA COLECCIO)
DEL MUSEO LAZARO GALDIANO DE MADRID

Ostentando el nimero 269 en el catdlogo de la coleccién madriled
de la Fundacion Lazaro Galdiano y localizada en la sala X, se encuentra i
busto tallado en madera, cuya iconografia ain no est4 totalmente esclarec
da. Atribuida tradicionalmente al quehacer del gran maestro Juan Martines
Montanés de dice de €l en el antiguo inventario de la coleccién que es"
cabeza de San Juan en madera tallada, estofada y policromada. Es ahog
busto muy corto por recorte de brazos y pecho. Conserva la poltcrnmia r
mitiva. Tamano natural. Altura total, 44 centimetros®'. Segtin consta en uf
publicacion del propio José Lazaro Galdiano, entre los afos 1926 y 192
aparece ya recogido en los fondos de la Coleccién™, |
En cuanto a la autoria, en 1926 se aseguraba obra de Montaiiés. §i
embargo, veinticuatro afios mds tarde, se suaviza la tajante adscripcion d
maestro de Alcald la Real en pos de una “obra probable”.
Como se dijo con anterioridad, la iconografia no estaba del t"'
clara. Ayuda esta vacilacion el hecho de conservarse hoy dia sula_rnentﬁ
busto de lo que antafio fue una espléndida figura de tamafio natural,
do como referencia la medida actual. Por ello, en 1950 se tenia a la-. ez
como “cabeza de San Juan™ aunque en el catdlogo actual aparezca s{':'
la posible representacion de Maria Magdalena.
En este momento se va marcar una nueva linea de investigacion y,
en cierta manera, va a darse un paso que seria un “tercer alejamiento” de
produccion montafiesina para adentrarnos timidamente en el, por desgri-
cia, escaso catdlogo de su discipulo mds aventajado, Juan de Mesa.
Atendiendo a la estética de la obra podemos contemplar que ki
expresion de su rostro irradia sufrimiento y dolor; sus ojos, abultados del
llanto, se ven desposeidos de la fuerza de una mirada vital, perdiéndose en

' CAMPS CAZORLA, Emilio: Inventario del Museo Lizaro Galdiano (1949-1950), Madrid, sin
publicar.
2 LAZARO GALDIANO, José: La Coleccién Lizaro, Madrid, 1926,
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e incierto. Sus rasgos denotan tensién y sus marcadas facciones
hexpremun
1 es la comparacion con algunas de las obras documentadas
fiés. en las cuales la suavidad y el sereno sentimiento religioso
it re el aspecto barroco de tensién interna.
nograficamente, la identificacion con San Juan no es totalmente
ertada pues la pose se corresponde con la adoptada por el Evangelista
- encuentra escribiendo el Apocalipsis y eleva su mirada hacia el
r;ual obtiene la Visién del Dragon y la “mujer vestida de sol con
1@ Sus pies’ .
umbargu si se analiza detenidamente el busto en cuestion, da
c 6n de poseer pecho femenino cuya evidencia se ve sesgada por
la madera. Precisamente, la exigua indumentaria que hoy nos
mbién nos separa de los modelos iconogrificos de San Juan
cuya representacién se inclina por colores como el rojo y

hnhservamns con detenimiento, guarda un parecido increible
inica que ostenta la figura de San Antonio de Padua, recientemente
jtificada, ubicada en la ermita de Setefilla de la localidad sevillana de
ﬂ.
La cabellera, de enmaraiado tratamiento y marcados volimenes,
§ presenta con unas formas que se alejan de lo masculino y, aunque
2 del mismo niicleo, se va desarrollando de un modo muy peculiar y
" o0 a modelos femineos. Directa es la relacién que posee con el
to que Mesa da a la cabeza degollada de San Juan Bautista de la
hlxpﬂcnse
p-.mm clave y, en cierta manera determinante, es el tratamiento
lo. en el cual vemos que el musculo esternocleidomastoideo se
a tan poco marcado, incluso suavizado de tal manera, como pocas
ha visto en una representacién masculina. Pueden citarse variedad
__ % en este punto: la Inmaculada Carmelitana o la Virgen de las
uevas son claros referentes. Sin embargo, con la obra que mis se identi-
es con la Madonna del relieve de la Asuncién, ubicado en un retablo
teral de la iglesia sevillana de Santa Maria Magdalena. Ademds, al fijar
mi 'fe hacia el cielo, como el busto en cuestion, ambas obras se acercan
1 si cabe.
“on todos los datos proporcionados con anterioridad puede decirse
.._uﬁg;le se acerca més a la representacion de Maria Magdalena que a
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la del Evangelista, siendo, ademads, mas afin a la técnica mesina que a la
del entorno de Martinez Montafniés. Sabemos que ambos escultores tienen
relacion directa con la ciudad de Madrid, ubicacion actual de la obra, el
maestro por encargos de la Corte y el discipulo por su cercania con la
Compania de Jesus, con la cual colabora y trabaja a lo largo de su corta
vida productiva.

Afortunadamente se conserva el documento de encargo de una de las
obras de Juan de Mesa mas veneradas de Sevilla y que, precisamente, s¢
realiz6 para la Casa Profesa de los Jesuitas: nos referimos al Crucificado
de la Buena Muerte, en la actualidad titular de la hermandad de los
Estudiantes de la capital hispalense. Recordemos que este Crucificado no
se hizo para procesionar; ostentaba una funcién de oratorio y reflexion par
los integrantes de la orden.

Tras su ejecucion, en 1620, marca un modelo en el quehacer del
escultor y ejerce tal impacto en el panorama escultérico del momento que
esta efigie de Cristo se la toma como modelo para el encargo de otras imé-
genes de la misma iconografia, en cuyos documentos contractuales se dice
textualmente “‘conforme al de la casa profesa de Sevilla™. |

Sin embargo, en el contrato con los Jesuitas no sélo contemplaba
la ejecucion de un Cristo Crucificado de tamafio natural. A la sombra de
Dios, clavado en el madero, debia aparecer Santa Maria Magdalena, no en
actitud penitente, sino abrazada a la Cruz. Su aspecto seria decrépito, tras
contemplar en primera fila la Pasion y Muerte de Jesus, y sus 0jos posee-
rian el cansancio propio de un llanto al cual se le terminaron las ldgrimas.

La historia ha relegado esta escultura, de la cual desde el momento
de su creacion no se sabe nada, a la infinita oscuridad de la etiqueta “no
identificada”. ; Podria ser hoy el dia en que la mujer de Magdala vea la luz
de nuevo?

APENDICE DOCUMENTAL

Sevilla, 1620, marzo, 13. |
Contrato entre Juan de Mesa y el padre Pedro de Urteaga, prepdsito de la
Casa Profesa de la Compaiiia de Jests de Sevilla, para la hechura de la
imagen de un Cristo Crucificado y una Santa Maria Magdalena abrazada
a la Cruz.
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hivo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 19, legajo 12.745.
\CHO CORBACHO, Heliodoro: Arte sevillano de los siglos XVI 'y
[ Sevilla, 1931, pags. 69-70.).

Man quantos esta carta vieren como yo juan de mesa escultor vezi-
"';-'.i’fF 2sta ciudad de seuilla en la collacion de san martin otorgo y conosco
soy conbenido y consertado con el padre pedro de urteaga preposito
a casa profesa de la compaiiia de jesus desta ciudad de seuilla en tal
ra que yo sea obligado y me obligo de hazer y dar hechas y acaba-
0s ymagenes de escultura la una con cristo crusificado y la otra una
-'ﬁ:'f‘f_' ena abracaza al pie de la crus de madera de cedro anbas a dos de
'_ tura ordinaria umana por pregio de siento sinquenta ducados que
ser e an de pagar en esta manera trezientos rreales que he rresciuido de
“contado de que me doy por contento y entregado y rrenungio la esegion
es de los dos anos de la pecunia y prueba de la paga y el rresto cum-
iento a los dichos siento y sinquenta ducados luego queste acabada
."-if jecha la obra de las dichas dos ymagenes las quales me obligo de dar
';a:- al dicho padre preposito a su satisfacion y contento y de ofi-
ciales 'qm'. dello sepan y entiendad dentro de ¢inco meses que se cuentan
de oy dia de la fecha desta carta y si ansi no lo hiziere y cumpliere
ento y he por bien quel dicho padre preposito pueda encargar la
uhra a otro qualquiera maestro que la haga y acabe por qualquiera
5i0 y por lo que mas le costare de los dicho ciento y sinquenta ducados
or lo que yo ubiere resgiuido adelantado a quenta dellos me puedan
*' scutar con solamente esta escritura y el juramento del dicho padre pre-
osito odel procurador de la dicha casa profesa en que dejo y difiero la
prueb de aberse pasado el dicho placo y no abreles entregado las dichas
i.‘i- s v de como las encargaron a otra persona que las hiziese y lo
in-as costo de los dichos ¢iento y sinquenta ducados y de lo que yo
rrest;luldu adelantado sin que sea necesario otra prueba ni dili-
gencia porque della les rreliebo y doy poder a las justigias ante quien
es m paresiere para que por todo rremedio y rrigor de derecho y bia
executiva y como por sentengia a definitiva de juez competente pasada
';;,-i; cosa juzgada me executen compelan y apremien al cumplimiento y
paga de que que dicho es sobre lo qual rrenungio las leyes y derechos de
mi fabor la que defiende la general rrenungiagion y obligo mi persona
ﬁm auidos y por aber fecha la carta en seuilla a treze de margo de
- mill il y seiscientos y beinte afos y el dicho otorgante que yo el presente
eserivano publico doy fee que conosco lo firmo de su nombre en el
~;e-:-n- » siendo testigos xptobal de molina y roque abley escriuvanos de
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seuilla- juan de mesa (rubricado)- gaspar de leon escriuano publico (sig-
nado y rubricado)- roque abley, escriuano de seuilla (rubricado)- xptoual
de molina, escriuano de sevilla (rubricado).

SAN JOSE DEL RELIEVE DE LAS DOS TRINIDADES EN Li
IGLESIA PARROQUIAL DE SAN ILDEFONSO DE SEVILLA

El dia 16 del mes de marzo de 1609, el insigne escultor Juai
Martinez Montaiés concierta con el Beneficiado de la iglesia parroc i
de San Ildefonso de Sevilla, de nombre Lucas Pérez, la ejecucion de un
retablo en la que iba a ser la ubicacion de su entierro.

Segtin consta en el documento de encargo, el ensamblaje de dI
retablo debia ser de madera de borne mientras que la escultura se rez ==Zj__-_
en noble madera de cedro. En el banco se ubicaria un Sagrario flanqueado
por sendos relieves con los Santos Evangelistas Lucas y Mateo. El cug
principal ascenderia hasta una altura de nueve palmos de vara (dos metros
aproximadamente) siendo este lugar donde se colocaria una hlsmm
relieve de las Dos Trinidades. Todo el proceso de realizacion, ensamb
escultura, dorado, estofado y asentado debia realizarse en un plazo tempo-
ral de cinco meses, por una cantidad que ascenderia a doscientos cincuenta
ducados.

De todo ello solamente nos ha llegado el relieve principal pues los
Evangelistas también en relieve no se han identificado atin y el aparato
retablistico ha desaparecido.

Acertadamente restaurado en la década de 1980, en cuyo proceso
se recuperé la policromia original, ocultada por unos burdos repintes, este
relieve se ubica hoy en la capilla bautismal de la actual parroquia de San
[ldefonso y se nos muestra con una gran monumentalidad, en gran pare
debido a su elevado tamano (200 x 110 centimetros). La escena se confi-
gura en dos partes claramente diferenciadas: la Trinidad Terrenal, form: r-!_
por el Nifio Jesis, Maria y José; y la Trinidad Celestial, integrada por Di¢
Padre y la Paloma del Espiritu Santo, rodeados de una cohorte de que e
nes revoloteando.

La Trinidad Terrenal se conforma en base a una figura de tridng
invertido cuyo vértice central es Jesis, cuyos rasgos morfologicos, al igual
que las figuras restantes, continiian la linea estilistica que el maestro posee
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.. denominada por don José Herndndez Diaz con el apelativo
A la derecha de Jesus, el cual abre sus brazos en ademan de
i _-ﬁﬁ-su cruel destino, simbolizado por la Cruz que se yergue tras su
a, se sitia Maria. Ataviada con tinica y manto, baja su cabeza para
zar la mirada con la de su Hijo a la vez que une sus manos a la altura del
o a modo de oracion. En el otro flanco, San José contempla la escena,
piendo con su mano izquierda parte de sus ropajes mientras que se lleva
cho su derecha, la cual porta, a su vez, una espiga de lirios blancos,
e su pureza. Es la longitud de esta flor la que comunica el plano
| con el maremédgnum de nubes que sirve como base al Celestial.
plnuu elevado, sacro y majestuoso, se encuentra bajo la infinita
in de Dios Padre, que abre sus brazos mientras revolotean querubi-
su alrededor: unos lo miran y otros se interesan por el plano terrenal.
'_:-wﬂjuntn la Paloma del Espiritu Santo, abriendo sus alas como
'.'_':-.'--: Padre con sus brazos. El fondo es neutro, en contraposicion al
”v* 'nr en el cual se adivina un fondo arquitectonico.
'35 1 cuanto al estilo, se respira el aura montanesina en todas las figu-
s se adivina la mano del maestro. Sin embargo, al contemplar
erca la obra, hay algo en ella que parece desentonar en cierta
18] : conjunto; un punto de inflexién en la sintonfa sagrada creada
lontaiiés en este relieve. Nos referimos a la figura de San José.
el aiio de ejecucion de esta obra, 1609, Martinez Montanés lleva
s veintisiete afios de produccion escultérica, desde 1582. Ejecuta
.‘-t_nl envergadura y uncién sagrada como por ejemplo el grupo
""n sbal y el Nifio Jesus de la parroquial del Divino Salvador, el
ificado de la Clemencia de la Catedral o la Inmaculada de la parroquia
droso. En todas ella se ven dos caracteristicas, diferenciadas pero
mentarias: calidad técnica y fuerza interior. Sin embargo, este Santo
ﬁ correcto de formas, conserva la proporcion dentro del conjunto;
ado de rostro, manos y pies es bellisimo asi como el suave plegado
15 pafios, conservando cierto dinamismo y claroscuro, propios de esta
1 en la evolucion del maestro de Alcald la Real. La cuestion es que la
T 1 de su rostro no se manifiesta de un modo tan claro y directo como
> en los ejemplos expuestos con anterioridad. Es como si el maestro
m];aersnna ejecutara, imprimiendo. quizds sin querer, unos rasgos
> en un futuro adquirirdn tal fuerza que se erigirdn en sus valores
nales. Nos referimos a su discipulo. el cordobés Juan de Mesa.
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S1 nos centramos en el rostro de San José y echamos la vista atrds pa
compararlo con obras anteriores, podemos llegar a la conclusion de que m
parece el resultado de una inspiracion que de una evolucion estilistica. §
pasdramos de largo y entroncaramos dichas obras con los modelos m
nos que se utilizaran, por ejemplo, en los encargos de Santiponce, pod '
ver una linea evolutiva mucho mds légica y clara. Esta obra podria raf:
de un punto de inflexion. Sin embargo, cabe la posibilidad que fue
primeros golpes de gubia de este joven artista y que esta talla en alto m
le otorgara el privilegio de ser uno de los elegidos para ayudar al maestro¢
la magna empresa del monasterio de San Isidoro del Campo.

El Santo Patriarca gira su cabeza y ve al Nifio, pero no lo mira. §
expresion es como lejana al momento que esta viviendo en realidad. Parec
que esta ausente. No hay duda que Montanés transmite su saber y sua,_
tados en unos discipulos que, mientras estin en el taller siguen una tonics
general aunque, algunos de ellos, comenzarédn a destacar poco a poco sob
los demas. Con ello queremos decir que, técnicamente es mnnlanesmu X
con una serie de rasgos distintivos de otra mano. Los 0jos, marca .-,_'__
almendrados y llenos de vida a lo largo de toda la produccién del maest
aqui adquieren otra morfologia, cambian de expresién, ostentando ciert
abultamiento en sus parpados. La nariz, suave y fina, de volumetria 2sha
ladiza, se nos presenta ahora con un matiz tosco y un muy sutil ensanch:
miento del tabique. El forzado giro de la cabeza hace que los mdsculos de
cuello se tensen de una manera muy particular.

Como derivacién de todos los rasgos anteriores atribuimos en esl
figura una intervencion del, por entonces joven Juan de Mesa, que ¥
poseia alrededor de dos afos de antigiiedad en el taller, del cual forma parte
desde 1607.

El San José de este relieve de la parroquial de San Ildefonso recuer
da muy cercanamente a la figura homénima de la localidad de Fuentes de
Andalucia, primera obra documentada del cordobés y situada cronol
camente en 1615. Asimismo, con ciertas variantes iconograficas, también
nos acerca al Nazareno atribuido en la iglesia conventual de Santa Maria
de Jesus, compartiendo gran variedad de rasgos anatémicos.

Como contrapartida, hemos de resaltar concretamente dos figuras de
San José, documentadas de la mano de Montanés, que serian los directos
precedente y consecuente, no estando relacionados de una manera clara
en sus morfologias con la figura del relieve. Nos referimos al San José
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custodiado en la Real iglesia de San Antonio Abad (1607-1608) y el grupo
de este santo con el Nifio Jests de la iglesia conventual de San José del
Carmen “Las Teresas” (hacia 1610), ambos recintos sagrados en Sevilla.

En conclusion. esta obra documentada del gran maestro Montafiés
no ofrece ningtin género de dudas a la intervencion directa de su persona.
Sin embargo, no podemos negar que €n un taller tan prolifico como éste la
colaboracién de alumnos aventajados también era una practica muy usual
en época de acumulacion de encargos. Con esto, sin desmerecer ni mucho
menos la autoria del maestro, se pretende anadir una nueva interpretacion
o esclarecimiento en algunas obras en las que Montaiés y Mesa trabajaron
codo con codo para asi, y poco a poco, poder ir marcando €sos borrosos
comienzos del artista cordobés, cuya inigualable capacidad creadora se Vio
sesgada, prematuramente, por el azote de la muerte.

CABEZA DE SAN IGNACIO DE LOYOLA DEL MUSEO DEL
COLEGIO DE LA INMACULADA CONCEPCION DE SANTA FE
(ARGENTINA)

Quinientos kilémetros es la distancia aproximada que separa la capi-
tal de Argentina, Buenos Aires, de la ciudad de Santa Fe de la Vera Cruz.
Cuna de la Constitucién Nacional y sede de la Convencion Reformadora
de 1994. actualmente atesora un valiosisimo patrimonio, heredero de un
glorioso pasado. Aunque fue fundada alld por 1573 en base a las directrices
de la ciudad hispanoamericana del siglo XVI, no fue “redescubierta” hasta
1949.

Ademds de poseer importantes recintos religiosos, esta bella ciudad
tene la suerte de ostentar diversos ejemplos de arquitectura dignos de
mencion y una serie de museos entre cuyas paredes se cobijan inesperadas
sorpresas. Claro ejemplo es el que seguidamente vamos a exponer y que se
resguardaba en el Museo del Colegio de la Inmaculada Concepcion de esta
localidad.

El Colegio, perteneciente a la Orden de la Compaiiia de Jesus,
comienza a funcionar como espacio docente de nivel primario en 1610.
Este dato puede corroborarse fehacientemente pues el fundador de la ciu-
dad. don Juan de Garay. y sus compaiieros criollos solicitaron la presen-
cia de los jesuitas en 1595 mediante escrito remitido al Padre Provincial
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Juan Romero, residente en Asuncién. En 1609 llegan a Santa Fe el pads
Francisco del Valle y el hermano Juan de Sigordia.

La edificacion del museo del Colegio se remonta al ano 1870, pn
sentando caracteristicas arquitectonicas similares a las del templo anex
titulado de Nuestra Senora de los Milagros. En 1942, el santuario ¢
declarado Monumento Histérico Nacional, y el museo no fue incluido, po
decreto, en 2002.

En su coleccion poseen una cabeza identificada con de San Ignaci
de Loyola, colocada sobre un pedestal a través de un elemento metilico,

Nos ponemos en contacto con la ciudad de Santa Fe y, mds concret
mente, con la jefa de Archivo y Biblioteca del diario “El Litoral” Maria d
los Angeles Tévez. Es esta persona la que comienza a orientarnos en est
dificil senda. La cabeza presenta la iconografia, plenamente identificativa
del fundador de la Compaiiia como la escasez de cabello y la barba mi
rasurada.

Adolfo Luis Ribera y Héctor H. Schenone, autores entre otras obras
de “El Arte de la imagineria en el Rio de la Plata” e “Iconografia del
colonial”, opinan que “esta cabeza estucada y policromada de t H:.::--_"_".
natural es salida del taller de Juan de Mesa”. Por su parte, el jesuita, his
toriador y escritor Guillermo Furlong nos aporta un dato interesantisimo
para la investigacion: afirma que “esta cabeza procede de la reduccion del
Loreto™.

La Reduccion Jesuitica de Nuestra Senora del Loreto se ubica en ki
actualidad en el Departamento de Candelaria en la provincia de Misione
Desde 1969 es Monumento Histérico Provincial, pasando a ser Nacional
en 1983 y Patrimonio de la Humanidad un afio después. En palabras del
ilustre profesor e historiador don Pedro Armengol Alegre “la fundacién dé
Loreto en la provincia de Corrientes, verdaderamente es un episodio tinico
en la zona, y merece que su tradicion sea conservada como rerrimﬂm'ﬂ'
un triunfo de la fe, que edificé un pueblo con las reliquias de otro”. Esk
cita es realmente apropiada debido a la naturaleza del tema que nos leva
hasta estas tierras.

Gracias a la aportacion e inestimable ayuda de Cristian Salinas, u.-.'_‘.
conocedor del Loreto, pudimos empezar a indagar en la historia de esta
importante reduccion. Esta fue la primera fundada en las Misiones le' ='.';'i
padres Cataldino y Masseta, hacia 1610 mas alld de la cataratas del Iguazi
en la region el Guayrd. En 1631, ante los ataques de los “mamelucos pau-
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H os de la region brasilena, la reduccion fue trasladada al
territorio argentino de Misiones, en la costa del rio Parand, donde
10 hasta la invasion de Portugal en 1817, comandada por el Brigadier

ar que la actual Republica del Brasil, limitrofe con nuestra
tuyf: una colonia portuguesa hasta 1822, en que el Infante
hljﬂ del Rey de Portugal. dio el grito de libertad é independen-
----- ar el Ipiranga, constituyendo al Brasil en un imperio.
Loreto™ formaba parte de las 15 reducciones jesuiticas occidentales,
de la expulsion de estos ordenados por el Rey Carlos IlI de
ﬁeeutada con sigilo y habilidad por el Gobernador de Buenos
Fl‘anmscn de Paula Bucarrelli*,

n mente interesante es el afio 1631, a finales del cual sola-
mdlmcmnes de San Ignacio y Loreto subsistian mientras que las
F":: bian sido destruidas o abandonadas. Es en este momento cuando
mna un personaje que puede erigirse en pieza clave de esta
| acion: el Padre Superior de las misiones guarinas, Antonio Ruiz de
Bbhgadﬂ por las circunstancias tuvo que abandonar el proyecto
-}’- acelerar el éxodo de la poblacién en busca de un ambito terri-
ﬁeguro El panico cundio entre los indigenas ante la proximidad
iras. Durante varias semanas, 12.000 indigenas se prepararon
' €xodo. Se acondicionaron 700 balsas y las provisiones necesarias
¢ js. Se embarcaron las alhajas de las iglesias, muebles y enseres.

1S juntaron sus pertenencias y desenterraron los huesos de sus

Hits ":l

.--=i!~'-=: proseguir, indaguemos brevemente en la biografia de este

e jesuita. Antonio Ruiz de Montoya, criollo nacido en la ciudad de
----- 1535 ingresa en la Compaiia de Jesuis siendo ordenado sacer-
Iﬁll en Santiago de Estero. Guayrd, zona en la cual los padres
ino yMascﬂtta habian fundado en 1610 las reducciones del Loreto y
nacio Mini, es donde comienza su tarea misional. Durante ocho anos
4 estos pueblos e incorpora nuevos pobladores. En febrero de 1620
_.pmfeslﬁn de tres votos en la reduccion del Loreto.

5 informacion: ALVEAR, Diego de: Relacion geogrifica e historica de la provincia de

s, Buenos Aires, 1836.
, ITELA, Oscar: Las Misiones: Loreto y una épica del cancionero jesuita.
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El padre Montoya, como se comenté anteriormente, como Superior
del Guayrd, tomé dificiles decisiones debido a las presiones en el territorio.
La huida de 1631 fue conocida como “éxodo guayrefio”.

En 1637 fue enviado a Espana para defender los derechos de los indige-
nas de las reducciones. Desde alli, donde publica su famosa obra “Conquista
Espiritual”, fue enviado a Lima, sin poder cumplir su deseo de volver el Loreto
pues, es en la capital peruana donde fallece en abril de 1652. Sin embargo, los
guaranies trajeron sus restos, los cuales reposan en el Loreto.

Sin embargo, existe un dato que relaciona directamente a este jesuita
con la cuna artistica de Juan de Mesa: su padre, don Cristébal Ruiz de Montoya
fue un caballero sevillano venido a tierras americanas en busca de fortuna, y es
aqui donde conoce a la dama criolla de nombre Ana de Vargas con la cual tiene
un hijo, Antonio. Ambos mueren en el corto periodo de tres afios.

Aunque esta relacion con Sevilla no sea un dato definitorio podria
poseer cierta relevancia pues, como se dijo mas arriba, no est4 totalmente
claro el origen de la cabeza objeto de este estudio. Si la trajo consigo el
padre Montoya pudo provenir de la ciudad de Lima pues la relacién artisti-
ca Sevilla-Lima-Santa Fe estd demostrada. Si no es asf, este jesuita, debido
al origen paterno, debi6 de valorar el arte venido de tierras sevillanas para
asi conservar algunas de estas piezas importadas.

En lo que a patrimonio artistico se refiere, es de recibo destacar que
tras esta turbulenta historia de idas y huidas, éste se viera muy mermado.
Sin embargo, existen referencias de ciertas esculturas que se colocaron
en la capilla al instalarse en su actual emplazamiento. Por ejemplo, la
Santisima Virgen de Loreto. De todos modos, otras imagenes, provenien-
tes incluso de otras reducciones desaparecidas, pasaron a manos priva-
das. En referencia a la obra que nos abarca, la cabeza de San Ignacio de
Loyola, y en base a la hip6tesis de Furlong de ser el Loreto su origen,
en un interesante inventario de todos los bienes que existen en el pueblo,
pertenecientes a la iglesia del Loreto, realizado en 1827, no aparece
ningun rastro®. También, es de destacar que si, por un lado, esta cabeza

* 5 mesas ordinarias de timbo, | caja grande de cedro vieja con cerradura sin llave, | cajon de altar
portitil viejo, 1 cajoncito chico de cedro de guardar purificadores, 1 imagen de Cristo de dos varas de
largo, 1 imagen de Cristo 1-1/2 varas. | cruz de madera de buen uso que sirve para el deserdimiento,
I cruz de evano, con un crucifijo que sirve en el altar, | cruz de palo dorada que sirve de cruz parro-
quial, | imagen de Nuesira Sefiora de Loreto que es la patrona toda de talla y esta en el altar, | altar
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pertenecio algun dia a una escultura de talla completa, hubiera sido de
dificil transporte y, por el otro, no iban a abandonar una efigie del Santo
Fundador de la Compaiiia. Por lo tanto, puede ser que en algliin momento
del periplo se decidiera separar la cabeza del resto por solucién de movi-
miento o bien por mal estado del cuerpo.

La cabeza presenta rasgos inequivocamente mesinos: nariz afilada y
ensanche prominente del tabique, tratamiento carnoso de los labios y boca
entreabierta que deja ver los dientes, marcado 16bulo de la oreja asi como
la “hélice™ que se forma en su interior, por ejemplo.

S1 realizamos una exhaustiva comparacion con el santo de similar
iconografia ejecutado para el Colegio jesuita de Sevilla y, actualmente,
custodiado en la localidad gaditana de El Puerto de Santa Maria, los para-
lelismos formales saltan a la vista. Incluso es andlogo el tratamiento de los
parpados que, en la imagen conservada en Santa Fe, parece que han sido
modificados para insertarse glébulos cristalinos®. Ademads, el modo de
resolver boca, labios y dientes es muy comtn en la produccion escultérica
de Juan de Mesa, al cual gustaba otorgarles a sus figuras ese “‘halo de vida
interior”, a través de este recurso. Péngase como ejemplos recurrentes el
Nazareno del convento sevillano de Santa Maria de Jestis o la cabeza dego-
llada de San Juan de la catedral hispalense.

En resumen, nos encontramos ante una obra con unos rasgos inequi-
vocamente sevillanos y unas semejanzas sorprendentes con obras de simi-

regular con un retablito en el que estan de talla de la imagen de Cristo resucitado, la de San Juan
Bautista, Santa Rosa, y dos nifiitos 6 angelitos todo viejo, Sobre el retablo, un sitial de poner el sacra-
mento con velo de tizu, todo viejo, 1 vestido de la imagen de Dolores de santa deseada, viejo y una
camisita de gasa, | casulla blanca de seda con ramason vieja, | estola de seda con ramason vieja, |
bolsa de corporales, | casulla morada inservible, | estola morada vieja, 3 frontales de sanaza usados,
| frontal de pana viejo, | frontal de coco calado con encaje angosto y vico de coco rosado nuevo, |
frontal de pontevi de hilo nuevo, 3 frontal de bramante de buen uso, 1 frontal de coco de buen uso, 1
puiio de comulgatorio de punto viejo, 1 pafiuelo de punto viejo de comulgatorio, 2 panuelos de cubrir
la imégenes, 2 pafios uno de pontevi, de agua mani y el otro de bramante para la credencia, 2 poleas
la una bordada de realse, y otra con letras de sedad carmesi, viejas, 2 misales viejos y uno con forro
de terciopelo verde, | par tinajeras de estafio con un platillo de losa, | ostiario de laton amarillo, |
ara de buen uso que sirve en el altar, 2 cirialos de palo viejos, | alba de cruz parroquial de buen uso,
2 candeleros de metal amarillo nuevos, 2 candeleros de cobre de buen uso, 3 campanillas chicas de
altar, 4 campanas regulares de campanario, | matraca de viernes santo, 2 mangas de cruz, una blanca
con galon de plata viejos, 1 silla de altar de buen uso, 2 bancos de Iglesia ordinarios, 1 atril de altar,
| pafio de atril de brocato con galén en la orilla todo viejo.

“ Caso similar ocurre con el sevillano crucificado de la Conversion del Buen Ladrén, de la hermandad
de Montserrat, cuyos ojos fueron modificados en el siglo XIX para insertarse otros de cristal, segiin
la moda del momento.
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lar iconografia del imaginero cordobés Juan de Mesa. A la espera de recibir
mds datos del ingeniero Jorge Terpin, muse6logo de la coleccién del refe-
rido Colegio de la Inmaculada, custodio actual de esta obra, secunds nos
la atribucién al escultor y animamos una Investigacion que nos otorgue la
apoyatura necesaria para poder afirmar sin tapujos la autorfa.

SAN PEDRO APOSTOL DE LA CATEDRAL METROPOLITANA
DE SANTA CLARA EN PAMPLONA (COLOMBIA)

De nuevo, el punto de partida se encuentra en los documentos. El
Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla custodia entre sus muros un
documento contractual muy interesante. Se trata de una obligacién entre
el escultor Juan de Mesa y Bartolomé de Céceres para la ejecucion de una
imagen del Principe de los Apéstoles. Con el minucioso andlisis del eserito.
podemos averiguar datos reveladores.

Este personaje de nombre Bartolomé de Céceres es “vezino de la cili-
dad de Pamplona en el Nuevo Reino de Granada de la provincia de Tier
Firme de las Indias”. La denominacion de “Nuevo Reino de Granada” 1os.
revela que se trata de la actual Colombia. Bartolomé de Céceres. seglin reza
el documento mds adelante, se encontraba presente en la ciudad de Sevilla
en el momento del encargo, 9 de diciembre de 1619. Este dato nos serd de
mucha utilidad. :

En lo que a la escultura se refiere, se trata de un San Pedro Apéstol
que debia realizarse en noble madera de cedro y sin policromar. Su altu-
ra ascenderia hasta cerca de los 170 centimetros y portaria las llaves del
Reino de los Cielos en su mano derecha y un libro en su mano izquierda.
Su figura apoyarfa sobre una pefia y en su cabeza ostentarfa una “diade-
ma a lo apostolado”. Noventa ducados serfa su precio final y como plazo
maximo a fines del mes de enero del afio siguiente. 1620. En base a estos
datos parece que el corto lapso de tiempo entre contrato y carta de pago asi
como la perfecta plasmacién de lo convenido en la escultura. ésta debia de
encontrarse en un estado muy avanzado de ejecucién en el momento de la
firma del concierto.

Durante el ano 1619, Juan de Mesa recibe nueve encargos: San
Nicolds de Tolentino y Virgen del Rosario, San José con el Nifio. San

Francisco de Asfs, Sagrario con dos santos, Santisimo Cristo de la
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!Ehevc de la Asuncién de Maria y San Pedro Apdstol, ademas
para polvora para el duque de Medina Sidonia. Con ello
pstacarse que tanto este aino como el siguiente son fecundos en su
“. :,; ica y, como se dijo anteriormente, su fama en Sevilla y en
mericanas debié de incrementarse con gran rapidez.

"-""-'-'"i"?'u: do el hilo del relato, el encargante se encontraba presente en
Sevllla en el momento del concierto con Juan de Mesa. Este
is, puede corroborarse por otro lado. En el Archivo General de
a que un tal Bartolomé de Cédceres parte el primer dia de abril
“al nuevo reino de Granada, de donde habia venido”. Este escrito
_],fl;pmceﬂencia de Bartolomé de Céceres, la ciudad de Pamplona
evo reino de Granada; ademas nos dice que llega a Sevilla desde
je vuelve a irse el dia fijado, con lo cual confirma la presencia fisica

_____ bm a la documentacién consultada en el Archivo de Indias™
mos s gue Bartolomé de Céceres obtiene licencia para regresar al Nuevo
| Granada el 1 de abril de 1620. Gracias a una Real Cédula firmada
._#1 14 de febrero de 1620, el rey da permiso para que Bartolomé
. * donde habia venido. en compaiifa de su sobrino y un esclavo.
ismo, este documento nos refiere que el personaje tendria unos 34
o cual nos sitiia su fecha de nacimiento hacia 1586, a la vez que nos
1 que era “mediano y de cuerpo moreno™”. No deja de ser revelador
anto la firma de este pasaje como la del documento de encargo coin-
I_ Pper eccion.
La ciudad de Pamplona, actualmente colombiana, puede relacio-
Sewlla y, en especial, con Juan de Mesa por otro lado. No hace
mpo. los investigadores que esto suscriben, identificaron un con-
_ vado en el Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla con una
ra custodiada en el Museo Arquidiocesano de Mérida (Venezuela).
ﬂ menos, dos puntos de conexion entre estas dos localidades: la
Pampluna se funda el 1 de noviembre de 1549 y su nombre se fija
' 1aje a la capital de la provincia de Navarra (Espafia). Es, cuanto
08, curioso que, desde aqui, partieran expediciones, las cuales fundaron,
otras, Mérida o San Cristébal, en la Republica de Venezuela. Ademis,

dhivo General de Indias, CONTRATACION, 5372, no6, 1r-2r.
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Pamplona ostentaba una ubicacion estratégica en la ruta comercial entre:
Nuevo Reino de Granada y la Capitania de Venezuela. Asimismo, la ciud:
de Mérida, desde su fundacién en 1558, formé parte de Nueva Granad
pasando, posteriormente, a la Capitania General de Venezuela. Con és
la ciudad de Bartolomé de Ciceres se inserta de lleno en el recorrido g
“normalmente™ realizaban muchos de los productos y obras importado
desde Espaiia.

Hasta ahora, la citada imagen de San Pedro Ap6stol no habia si
identificada. Sin embargo, tras algunas indagaciones, pudimos ponernos:
contacto con un corresponsal del periédico La Opinién y gran conoced
de Pamplnna Roberto Ospinn TGITES Graciaﬂ a su pericia y cunuc' m-"""

llegamos hasta la Catedral Metrnpnhtana. antigua iglesia del conv
advocado de Santa Clara. El anejo templo de Clarisas fue construido er
1584 bajo el mecenazgo de dona Magdalena Velasco, hija de uno de los
fundadores de la ciudad, don Ortin Velasco de Veldsquez, sufriendo, @
1644, el azote de un terremoto que arruiné su fabrica. |

En la parte mds alta de su altar mayor se ubica una imagen de Saz
Pedro, realizada en madera que, segtin los expertos, es una de las tallas md
hermosas que dejaron los espafioles. Los datos que en esta ciudad se posees
se corresponden fielmente con los documentos de los archivos de Sevilla. E
Santo es la Imagen Titular de una poderosa hermandad, a la que da nombre’
Su fundacion data de los primeros tiempos cristianos de la ciudad. Tal eras
poder adquisitivo que se conocen casos de particulares que pidieron grandes
cantidades a la hermandad para usos varios®. Ferndndez Piedrahita testimo
nia que es “la mayor renta que se conoce en las indias...”. |

Segun la documentacion conservada en el Palacio Arzubispﬂl}f
Pamplona, la talla “fue mandada a hacer por Bartolomé de Cdceres a

" Luego que se fund6 esta ciudad [Pamplonal, se dio principio 4 labrarle Iglesia parroquial, r.Iu
fué primer cura el Licenciado Pedro Velasco, y con el tiempo y limosnas que se juntaron, ha |l
a ser uno de los hermosos templos de aquel Nuevo Reino, en que estd fundada la hennﬂndaddt
Pedro de mayores rentas que se conoce en Indias. Sus vecinos de presente llegardn a trescientos, e
general inclinacion d la virtud y letras, en que se ha sefalado sujetos famosos no idos en su ..'
y entre todos Fr. Antonio de Vibar, Religioso Francisco, que supo juntar, cual otro Escoto, el ingenk
con el estudio y virtud y que aun malogrado vivié larga edad, porque fué sabio desde muy POCOS:
anos,
¥ RAMIREZ MENDEZ, Luis Alberto: “Los homicidios en la élite meridefia del siglo XVII™ en Age
noll, Trujillo, 2003, pdg. 115.
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nombre de los hermanos, al escultor sevillano Juan de Mesa, quien se
comprometio a entregarla para final de enero de 1620.El precio de la obra
fue de 90 ducados. Es una talla de madera de cuerpo entero de dos varas
de alta con su vestidura esgrafiada y policromada con dos llaves de plata
en la mano derecha y un libro en la izquierda ™.

La llegada de la imagen al puerto de Ocana se realizo en julio de
1620, y en los primeros dias de agosto los mayordomos Clemente Tercero
de Vibar y Andrés Morante, presbitero, contrataron a Gaspar Alvarez su
traida a Pamplona por 50 reales.

Era prioste ese aio el padre Lorenzo Sdnchez Gdlvez v entre los
miembros de la Hermandad figuraban ademds los mavordomos yva nom-
brados, el padre Pedro Esteban Rangel y el capitdn Lorenzo Ferndndez de
Rojas.

Esta institucion religiosa durante muchos aios fue centro de gran
movimiento economico en la ciudad v la provincia. Esta influencia finan-
ciera la ejercio hasta que las leves de la desamortizacion la redujo a la
inopia.

Monseinor Acosta Mohalem, quien falleciera el sdbado 24 de marzo
de 2006, también en la revista “Pamplona, Mi Ciudad y sus Templos”,
recuerda al Apostol San Pedro y dice “la cara muestra la fuerza y el vigor
del hombre de bien, del hombre que vive la paz interior”.

Como hecho destacable se pude mencionar que San Pedro y San
Pablo salen en todas las procesiones de la Semana Mavor de Pamplona,
considerada con las de Popavan v Mompox, como las celebraciones mds
importante en Colombia™.

La imagen de escultura del Principe de los Apostoles puede conside-
rarse abiertamente como una de las obras maestras de Juan de Mesa, hasta
ahora “desconocida”. Su pose irradia tal fuerza expresiva que la potencia
emocional de su cabeza no podia ser menos. Situarse frente al San Pedro de
la catedral de Pamplona es leer entre los profundos pliegues de sus ropajes
como Juan de Mesa sigue al pie de la letra el acuerdo contraido en tierras
sevillanas. Como se podrd examinar mads adelante sigue fielmente las
directrices del documento: de estatura de dos varas, en madera de cedro sin
encarnar, diadema, dos llaves en su mano derecha y libro en la 1zquierda.

“ OSPINO TORRES, Roberto “San Pedro, el apdstol de las llaves del cielo” en Diario la Opinion, 8
de abril, Pamplona, Colombia, 2006.
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A pesar de esto, Mesa tuvo que anadir otro elemento, imposible de recoge
en un escrito: su honda espiritualidad.

Su rostro muestra los rasgos inequivocos de una persona de eda
madura. Las muecas en su curtida piel asi lo atestiguan. Eleva su mirad
hacia el cielo, del cual es amo y seior pues las argénteas llaves*' que s
puertas abren, las aferra fuertemente con su mano. Posee una cabelles
enmaranada, confeccionada a base de bucles que se retuercen para volve
al punto de partida; dos tupidos mechones delante de sus orejas, con
tratamiento tan personal, que pueden establecerse multitud de paralelo
estilisticos en sus obras sevillanas. Su boca, entreabierta y mostrandono
parte de su dentadura, parece a punto de pronunciar una plegaria.

Su elaborado ropaje consta de una tinica interior y un manto exie
rior. La tiinica, de color oscuro, posee un plegado plano en la zona pectord
que se torna mucho mas profundo en su claroscuro en la manga derecha y
en la caida de su pierna izquierda. Por su parte, el manto ostenta una graf
riqueza cromdtica. En su flanco derecho se desprende en una natural caid
que se frena en la zona de la cintura. Por contrapartida, el hombro izquierds
es arropado por el manto, que se arremolina bajo el libro y cae en forma
de “C” invertida®. Este tratamiento, asi como la fuerza con que la mang
izquierda sujeta el libro, lo veremos cronolégicamente mas adelante, en la
ejecucion del encargo de San Ramén Nonnato, realizado para la Orden de
la Merced Descalza en septiembre de 1626 y hoy cobijado entre los muros
del Museo de Bellas Artes de Sevilla. Incluso comparte con el Santo ner-
cedario el uso de sandalias.

Finalmente, esta figura seria el directo precedente en la represen-
tacion que su maestro, Montanés, realiza de similar iconografia para la
iglesia de San Miguel de Jerez de la Frontera (Cadiz).

De este modo, se da luz a otra pequena parcela de la, historicamente
oscura, némina de obras del escultor cordobés, muchas de ellas no identi-

" Segiin informaciones llegadas desde Pamplona, las llaves parece ser que son las unglnall:sqlll

encargan con la hechura del San Pedro. Sin embargo, no nos ha sido posible el minucioso an
de estas piezas para comprobar la posesién de alguna marca identificativa que permita a
si su origen real es Sevilla o, por el contrario, se realizan una vez llegada la escultura a tieras g
Pamplona.
* En el contrato de ejecucion se encarga la escultura en blanco, sin p-ulu.mnmr Sin embargo, pﬁrﬂﬂf
que la escultura llega a Pamplona policromada. Esto lleva a pensar que si bien Mesa no la entregar
va encarnada y policromada, Bartolomé de Ciceres buscaria algdn “pintor de imagineria™ para lle
a cabo tal efecto,
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§ por azares del destino. Sin embargo, obras como ésta son capaces
___ '_ rras tan distantes geogrificamente que, de todos modos, se
in realmente unidas espiritualmente.

ICE DOCUMENTAL

IMENTO 1
ﬁ.,_-diciembre, 9.
) entre Juan de Mesa y Bartolomé de Céceres para la hechura de un

&péstol en blanco.
de Protocolos Notariales de Sevilla. oficio 1, legajo 396.

”&' ON. Antonio: Artifices sevillanos de los siglos XVI y XVII,
lfr. 2 pﬁg ?9)

5—?--=-=n quantos esta carta bieren como yo Juan de Mesa escultor
pzino desta ciudad de Sevilla en la collacion de San Martin otorgo e
conosco questoy conzertado y convenido con Bartolome de Cazeres
vezino de la ciudad de Pamplona en el nuevo reino de Granada de
"':'f'"r dincia de Tierra firme de las Indias estante al presente en esta
d de Sevilla en tal manera que me obligo de hazer e que hare una
hura de san Pedro de madera de zedro de escultura e manifatura sin
:-:= nar de alto de dos baras los demas mas o menos ni la peiia que
l]ﬂbﬂr y su diadema a Iu apostolado con dos llaves en la mano
pcrft:cmn a contento e satisfacion del dicho Bartolome Cazeres
me obligo de entregar fecho y acabado como va dicho para
in del mes de henero del afio que biene de mill seiscientos e veinte
‘h qual a de ser obligado de me dar e pagar nobenta ducados en
es pagados los beinte ducados dellos de contado... y los cinquen-
| ucados restantes para el dicho fin de henero del dicho ano de

d scientos.

JCUMENTO 2
illa, 1620, enero, 25.
'_'E:fI pagﬂ entre Juan de Mesa y Bartolomé de Céceres por la entrega
-:"'_js.';g_'?:-: agen de San Pedro Apdéstol.
1vo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 1, legajo 396.
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En Sevilla a veinte y cinco dias de el mes de henero de mill y
seiscientos e veinte afios ante mi el presente escribano publico e testi-
g0s yuso escriptos parezieron presentes Juan de Mesa escultor vezino
desta ciudad y Bartolome de Cazeres [...] en esta escriptura a quien yo
el presente escribano publico doi fe e conozco e chanzelaron y dieron
por ninguna esta escritura e de ningun efeto y se dieron por libres a sus
voluntades para sienpre xamas porquel dicho Bartolome Cazeres decla-
ro aber recibido la echura del san Pedro quedando en esta escriptura
a su satisfazion de que se dio por entregado a su voluntad e renuncio
las leyes del entrego y el dicho Juan de Mesa declaro aver regibido los
noventa ducados contenidos en esta escriptura los quarenta ducados
dellos los que a recibido antes de agora y los cinquenta restantes que
recibe en reales de veinte [...] en presencia de mi el presente escribano
publico e testigos desta carta de que doy fee y son en poder del dicho
Juan de Mesa de que se dio por pagado a su boluntad y otorga [...]
de sus nonbres. Testigos Luis Albarez e Diego de ;Barzelona? |[...]
Antonio de Medina Sanches Bartolome de Caceres Juan de Mesa.

DOCUMENTO 3

Sevilla, 1620, abril, 1.

Bartolomé de Céceres: licencia para volver al Nuevo reino de Granada
Archivo General de Indias, CONTRATACION, 5372, n.6 /1r.

En prio de abril [...] Bartolomé de cazeres i

Sevilla en la caffa Dela contratacién De las yndias a Primo de abril
de mill y seiscientos y veinte anos los sefiores presentes y los senores
oficiales de la caffa dixeron que daban y dieron licencia a Bartolomé de
cazeres para que [...] pase al nuevo Reino de granada donde vino dasele
la licencia en virtud de la Cedula de su majestad que tiene presentada
[...]

Traslado de una Cedula de su majestad que presento en esta casa
Bartolomé de caceres
El Rey

Mi presente y sefiores oficiales de la cassa de la contratacion de
sevilla yo os mando que dejeis volver al nuevo reyno de Granada a
Bartolomé de Caceres que vino de aquella tierra y que pueda llevar
un sobrino y un esclavo que muxo sin les pedir informaciones algunas
constando en ser los mismos y que no son casados en estos reinos y
pagando los derechos que debiere del dixo esclavo fecha en Madrid a
14 de febreo de mill seiscientos y veinte afios Yo el rey Por mandato del
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rey nuestro seior Pedro de Ledesma y a las espaldas de la dicha Real
Cedula estan [las presentes] firmas.
Concuerda con el original donde fue sacadol...]

EPILOGO: TRES POSIBLES HIPOTESIS

Consta documentalmente que el 14 de julio de 1618, Juan de Mesa
contrata con Francisco Lopez, maestre de la Carrera de Indias, una Inmaculada
y un Nifo Jesis en madera. La primera figura debfa medir unos 43 ¢cm y la
segunda 86 aproximadamente. Parece extraio que la efigie de la Virgen sea de
un formato mds pequeno y el Nifio, mayor. Sin embargo, la explicacién podria
ser que fueran dos imdgenes auténomas, independientes. La fecha de finaliza-
¢ion de las obras serfa el 18 de agosto del mismo afio y, como dato curioso, en
una modificacion del contrato, se cambia el material de madera a barro.

Hasta aqui los datos conocidos de este encargo. Al estar el perso-
naje encargante relacionado con las Indias, comenzamos a indagar en los
riquisimos fondos documentales del Archivo de Indias. Es aqui donde se
hace referencia al testamento de un personaje de nombre Francisco Lopez,
maestre de la Carrera de Indias, hijo de Juan Lépez y Catalina Ruiz, casa-
do con Luisa de Ayora. Como albaceas los capitanes Juan del Castillo y
Francisco Melgarejo. Los herederos serian sus hijos Juan Lépez del Corral
y Maria de Ayora*.

Este personaje fallece el dia 20 de abril de 1620 en la ciudad de
Veracruz. Si se identifica este maestre con el que, en 1618, encarga las figu-
ras a Juan de Mesa, se tendrfa un punto de partida para la bisqueda de estas
obras en tierras mejicanas. De este modo, tanto el cargo como las fechas del
personaje coinciden y, por ello, se propone la posibilidad de comenzar en la
ciudad de Veracruz alguna informacién o referencia de estas efigies o, en el
mejor de los casos, su conservacion fisica. En ambos documentos se mencio-
na que es "vecino de Triana", por lo que se trata de la misma persona.

Enclavada en las Marismas sevillanas se sitia la localidad de
Villamanrique de la Condesa. Entre los muros de su iglesia neoclésica de
Santa Maria Magdalena se custodian obras de una inmensa riqueza his-
trico-artistica. Grandes artistas como Juan de Oviedo y de la Bandera,

* Archivo General de Indias, CONTRATACION, 543, no 15, ramo 12.
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Diego Lépez Bueno y Francisco Pacheco colaboran en su retablo mayor
y otros del templo. Varios de sus retablos, entre los que se encuentra el
principal, proceden del desaparecido convento franciscano de la locali-
dad.

En la nave de la epistola se ubica un retablo, advocado de San José,
realizado entre los aios de 1612 y 1616 por los artistas anteriormente mei-
cionados. En su hornacina principal se erige una representacion escultorica
del Santo Patriarca con el Nifio Jesus de la mano. |

Tradicionalmente esta figura se ha venido atribuyendo a Juan
Martinez Montafiés o su circulo mds cercano. Esto puede deberse a que
existen documentos en los cuales Montanés se compromete a realizar algu-
nas figuras y relieves para el retablo mayor aunque, al parecer, nunca s¢
llegaron a ejecutar materialmente. Sin embargo, esta relacion del escultor
de Alcald la Real con las obras en ejecucion de los franciscanos de la loca-
lidad, quizds ha provocado la extrapolacion hacia esta obra.

El Santo se nos muestra en actitud itinerante, adelantando su pierna
derecha. Se lleva su mano izquierda al pecho mientras la derecha la ofrece
al Nifio. Posee una mirada perdida y una expresién de cierta melancolia. Se
atavia con un manto, anudado en su hombro izquierdo que se recoge con el
brazo del mismo flanco. Bajo €l, una tiinica hasta los tobillos.

Atendiendo a los rasgos formales de la imagen, parece poseer un
estilo un tanto mas evolucionado que el montafiesino por una serie de ras-
gos como el penacho en la cabellera o las facciones duras y marcadas.

En nuestra opinién, esta obra se asemeja mds a las recreadas en
la produccién de Juan de Mesa pues comparte con algunas una serie de
rasgos definitorios del estilo del cordobés: la posicion general es parecida
a la que posee la figura de homénima advocacién conservada en Fuentes
de Andalucia: el cierto abocetamiento o falta de detalle en los rasgos
faciales de la figura hace que se relacione directamente con el Resucitado
de la iglesia de San Vicente Martir de Tocina; los parpados poseen cierta
hexoftalmia propia de las figuras mesinas asi como el ensanche supe-
rior del tabique nasal, rasgos que podemos contemplar en el rostro del
Nazareno de la localidad cordobesa de La Rambla; en las orejas puede
distinguirse la conocida hélice en el interior y despegadas de la cabeza en
su vista frontal; el trabajo de talla en la cabellera se relaciona con la figu-
ra atribuida de San Juan Bautista del convento de Bormujos; finalmente,
el trabajo de manos y pies se hace determinante, presentando similitudes
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con otras muchas figuras como el Nazareno de la iglesia conventual de
Santa Maria de Jesiis en Sevilla.

De este modo, sin menospreciar atribuciones y estudios anteriores.
3¢ propone la cercania de esta obra con el estilo de Juan de Mesa. No se
puede dejar de mencionar que en el mes de abril de 1619. Diego de Herrera
contrata con Juan de Mesa la hechura de San José con el Nifio de la mano.
figuras hasta ahora no identificadas. Es cierto que existe otro contrato de
figuras de similar iconografia formalizado con el carmelita fray Francisco
de la Cruz. Sin embargo, ésta tltima debfa medir I25 em mientras que el
contratado con Diego de Herrera 146 ¢m, estatura muy aproximada de |a
figura de Villamanrique.

Como conclusién, este grupo de San José con el Nifio de 1a mano
€5 una obra de indudable valor artistico que responde a la estética predo-
minante en la Sevilla del siglo XVII. Es, cuanto menos, merecedor de una
difusion mas amplia. Los documentos, si es que se conservan, dirdn la
ultima palabra,

En pleno corazén del barrio de Belgrano, en la gran ciudad argentina
de Buenos Aires se ubica el Museo de Arte Espaiol Enrique Larreta. En
su coleccién se custodian piezas de variada indole: muebles, cerdmicas.
drmas, libros, metales, etc. Existen piezas que provienen de la coleccién
del Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Ferndndez Blanco”, adqui-
siciones del gobierno municipal o de la Asociacién de Amigos del Museo
Larreta y donaciones de particulares.

Entre su coleccién escultérica aparece la figura de un Crucificado de
Pequeno formato, unos 66 cm de altura. De autor anonimo, se adscribe a la
escuela espaiiola. Atendiendo a Ia descripcion realizada por Gloria Agid, la
figura “aparece clavado sobre una cruz latina formada por dos cilindros casi
egros terminados en los extremos con relieves dorados que imitan hojas:
en la parte baja de la cruz hay otro detalle dorado con destellos rojos con
forma de gota que simboliza Ia sangre de la redencién. La figura de Cristo
de madera policromada sin dorados, de perfecta anatomia, traduce el crudo
dramatismo de la época barroca. Fl dinamismo de esta Imagen, a pesar de la
quietud del acto, est4 dado por la postura de la cabeza y la factura del paiio
de la cabellera y de la musculatura tensa. La peana o base comienza con una
parte conica de color casi negro a la que sigue una estructura cibica dorada
y policromada terminada en cuatro volutas con relieves que representan volu-
tas de distintos tamafios y hojas dispuestas en forma simétrica”,
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Gracias a la informacion grafica facilitada por Patricia Nobilia,
integrante del drea de investigacion del museo, se pudieron examinar
exhaustivamente las formas y el estilo de la escultura. Por ello, en este
breve estudio, se propone cefiir un tanto esa etiqueta tan general de “escue-
la espanola” para acercar la pieza a la escuela andaluza, concretamente la
sevillana. Las formas y la caida del crucifijo se asemejan a los modelos
que parten del clasicismo montanesino hasta los ejemplos que vemos en la
produccion de Mesa.

A priori parece muy aventurado asegurar, sin apoyo documental, que
la imagen es salida de las manos de Mesa o de su taller. Sin embargo, en
lo que a técnica se refiere, el abocetamiento de los golpes de gubia en imd-
genes de pequeio formato es usual pues esta manera de trabajar la madera
se puede constatar en el Crucificado de la hermandad del Amor de Sevilla.
En lo que a posicién se refiere, el parecido de su caida con la del Cristo de
los Estudiantes es asombrosa.

APENDICE DOCUMENTAL

DOCUMENTO 1

Sevilla, 1618, julio, 14.

Contrato de Juan de Mesa con Francisco Lopez, Maestre de la Carrera de
Indias, para la ejecucion de la figura de una Virgen Inmaculada con el Niio
Jests.

Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 23, legajo 16.226.
(BAGO Y QUINTANILLA, Miguel de: Documentos varios, Sevilla, 1928,
pag. 130).

Sepan quantos esta carta vieren como yo juan de mesa maestro
escultor... otorgo e conoscoque soy concebido e concertado con fran-
cisco lopez maestre de la carrera de las Indias vecini desta zivdad en
triana... en tal manera que e de ser obligado... de le hacer vna ymaxen
de madera de cedro de la limpia y pura concesion de nuestra sefiora
con un nifio jesus grande de la misma madera de la misma madera
que la dicha ymaxen a de ser de media bara y vn coto de largo y el
nifio de vna bara menos vn coto ? v la dare fecha y acabada la dicha
ymaxen y nifio... y con sus peanas y se la entregare dentro de treinta
e quatro dias primeros siguientes que se corren desde oy dia de la
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fecha... y por hacer la dicha ymaxen y nifno por la dicha madera y
por mi trabajo y manos... el dicho francisci lopes a de ser obligado
de me dar... setecientos e zinquenta reales y para en quenta dellos
confieso aber rescebido tresientos reales... y los quatrozientos e zin-
quenta reales restantes me los a de dar... acabado que aya entregado...
(testigo Pedro Diaz de Villanueva, pintor de imagineria)... y otrosi
no enbargante lo contenido en esta escriptura declararon las dichas
partes que la dicha imagen como dize de madera a de ser de barro y
no de madera porque asi estamos de acuerdo y concierto anbas las
dichas partes...

DOCUMENTO 2

1619, abril, 4.

Contrato entre Juan de Mesa y Diego de Herrera para la ejecucion de un
San José con el Niio de la mano.

Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla, oficio 1, legajo 392.

(MURO OREJON. Antonio: Artifices sevillanos de los siglos XVI y XVII,
Sevilla, 1932, pag.78).

Sepan quantos esta carta bieren como yo Juan de Mesa escultor
vezino desta ciudad en la collacion de San Martin otorgo e conosco
questoyconbenido y concertado con Diego de Herrera vezino de
Sevilla en la collacion de San Salvador en tal manera que e de ser
obligado como al presente me obligo de hazer un San Joseph con un
nifno Jesus junto asi de la mano y con una sierra en el brazo izquierdo
el qual a de ser de madera de sedro y el Santo a de tener siete quartas
de alto sin la peana y el nifio Jesus el alto que a de tener para que
tenga buena proporcion lo qual e de dar fecho y acabado a mi costa
poniendo al Santo un ramo de azucenas y dallo encarnado y estofado
y dorado a contento y satisfacion del dicho Diego de Herrera para el
fin del mes de Agosto que viene deste aino de mill y seiscientos diez v
nuebe y es condicion que si vos el dicho Diego de Herrera quisieredes
quel nino Jesus baya todo encarnado y sin vestidos lo tengo de hacer
y si quisieredes que baya vestido conforme al Santo lo tengo de hacer
sin que por ello se me de mas precio del que sea declaradao por esta
escriptura por el trabajo del dicho Santo y nifio y poner la madera y
encarnallo y estofallo v por todo lo demas que e de poner me a de dar
doscientos veinte ducados [trescientos reales adelantados, otra paga
el dia de San Juan del ano mil seiscientos diez y nueve y el resto
acabado].
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Como colofén de estos comentarios en torno a la produccion de
Mesa simplemente decir que, al comienzo de la investigacion acerca de su
obra, pocas eran las esperanzas de innovar en este campo. La revision y
perseverancia han hecho, en nuestro caso, aportar unos datos que han dado
un atisbo de luz a un dmbito que permanecia en penumbra. En esta linea
llegard el momento que, gracias a los investigadores, Juan de Mesa ocupe
el sitio de honor que su sociedad y su época le negaron.
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i Nicolds de Tolentino. Museo Arquidiocesano de Mérida (Venezuela). Juan de Mesa, 1619.
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San Nicolds de Tolentino (detalle). Museo Arquidiocesano de Mérida (Venezuela). Juan de Mesa, |
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San Nicolds de Tolentino (deralle). Museo Arguidiocesano de Mérida (Venezuela). Juan de Mesa, 1619,
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Busto de Santa Maria Magdalena.
Coleccion del Museo Lizaro Galdiano de Madrid. Juan de Mesa (?), 1620 (?),
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Busto de Santa Maria Magdalena.
Coleccion del Museo Lazaro Galdiano de Madrid. Juan de Mesa (?7), 1620(7).
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Asuncion de Nuestra Seiiora (detalle ).
lelesia Parroquial de Santa Maria Magdalena, Sevilla. Juan de Mesa, 1619,
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Cabeza de San Juan Bautista (deralle ).
Catedral de Sevilla. Atribuida a Juan de Mesa, hacia 1625.
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San Antonio de Padua con al Nifio (detalle).
Ermita de la Vireen de Setefilla, Lora del Rio (Sevilla). Juan de Mesa, 1619.
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Relieve de las dos Trinidades (detalle de San José),
Iglesia Parroquial de San ldefonso, Sevilla. Juan de Mesa (?), 1609
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Jesiis Nazareno del Perdon (detalle).
lelesia del Convento de Santa Marfa de Jesis, Sevilla. Atribuido a Juan de Mesa, hacia 1617-1620.
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e con el Niiio (detalle). lglesia Parroquial de Santa Maria de las Nieves en Fuentes de
Andalucia (Sevilla). Juan de Mesa, 1615-1616.
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=

Relieve de las dos Trinidades (detalle de San José).
Iglesia Parroguial de San lldefonso, Sevilla. Juan de Mesa (?), 1609.
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San José con el Nifio (detalle). lelesia Parroguial de Santa Maria de las Nieves en Fuentes de
Andalucia (Sevilla). Juan de Mesa, 1615-1616.
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José con el Niiio (detalle). Iglesia Parroquial de Santa Maria de las Nieves en Fuentes de
Andalucia (Sevilla). Juan de Mesa, 1615-1616,
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San Antonio de Padua con al Nifio (detalle ).
Ermita de la Vireen de Setefilla, Lora del Rio (Sevilla). Juan de Mesa, 1619,
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Cabeza de San Ignacio de Lovola.
 Museo del Colegio de la Inmaculada Concepcidn de Santa Fe (Argentina).
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San lgnacio de Lovola (detalle).
Colegio de San Luis Gonzaga en El Puerto de Santa Maria (Cddiz). Juan de Mesa, 1622,
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Cabeza de San Ignacio de Lovola (detalle).
Museo del Colegio de la Inmaculada Concepcicn de Santa Fe (Argentina),

4, i, e
e

San Ignacio de Loyola (detalle).
Colegio de San Luis Gonzaga en El Puerto de Santa Maria (Cadiz). Juan de Mesa, 1622,
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Cabeza de San [gnacio de Lovola (detalle).
Museo del Colegio de la Inmaculada Concepcidn de Santa Fe {Argentina),
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San Ignacio de Lovola (detalle),
Colegio de San Luis Gonzaga en El Puerto de Santa Maria (Cddiz). Juan de Mesa, 1622.
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San Pedro Apdstol.
Catedral Metropolitana de Santa Clara en Pamplona (Colombia). Juan de Mesa, 1619,
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San Pedro Apdstol (deralle),
Catedral Merropolitana de Santa Clara en Pamplona ( Colombia). Juan de Mesa. 1619,
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San Pedro Apdstol (detalle).
Catedral Metropelitana de Santa Clara en Pamplona (Colombia). Juan de Mesa, 1619,
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San Ramon Nonnato (detalle ).
Museo de Bellas Artes de Sevilla. Juan de Mesa, 16206.
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San José con el Nino (detalle).
Iglesia de Santa Maria Magdalena en Villamanrique de la Condesa (Sevilla).
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Nuestro Padre Jesiis Nazareno (detalle).
\glesia del Convento del Espiritu Santo en La Rambla { Cordoba). Juan de Mesa, 1622,




