SEVILLA Y LA MUSICA
CONCEPCIONISTA




En el CL Aniversario
del Dogma de la
Inmaculada Concepcion
de la Virgen Maria

Se distingue por la rapidez en el discurrir de sus notas. Al llevar
letra la exposicion del estribillo, que es presentada de la misma forma que
la version del acompanamiento, nos plantea la duda de que pudiera ser una
guia para el instrumentista o bien que su fin fuera el de ser cantado tras
cada una de las variaciones en las que solo intervendria el 6rgano, hecho
un tanto discutible, ya que al pueblo hay que ir llevandolo de la mano en
el doble sentido de que no se demore demasiado en la medida y que sea
capaz de comenzar en ¢l momento oportuno, lo que queda zanjado si se
trata de una Iglesia como la de San Salvador que, al ser Colegiata, contaba
con su cabildo, maestro de capilla y coro propio, el cual le serviria de guia
para cuando tuvieran que intervenir los fieles, porque en lo tocante a estas
coplas a la Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria, tenia que faltarle
la lengua a los candnigos y cantores para que no fueran los primeros en
entonarlas.

En estas fechas de tanto fuego y fulgor inmaculadistas tuvo claro
protagonismo la Hdad. de Ntro. Padre Jesus Nazareno, Santa Cruz en
Jerusalén, San Antonio Abad y Ntra. Sefiora de la Concepcion, advocacion
que, a juicio de Félix Gonzilez de Leodn, figura a partir de esta época glo-
riosa en la historia mariana de las Cofradias de Sevilla, pues no se tienen
noticias de que con anterioridad este santisimo nombre figurara como titu-
lar de esta mencionada cofradia. Este fuego que digo, se vio avivado, si eso
era posible, en 1615 con la prédica contraria al sentir de la Iglesia toda vy,
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por supuesto de Sevilla, del dominico del convento de Regina, P. Molina,
que motivo que esta Hdad. del Silencio saltara a la palestra con la celebra-
cion de un octavario muy solemne con sermén y misica. que, - me creo en
el deber de repetir que, al decir miisica en una misa solemne de entonces.
hay que pensar en solistas, coro de nifios o de seises, coro de hombres a
dos o tres voces (tenores, baritonos y bajos) y orquesta, las cuales estaban
La musica dedicada a la Inmaculada Concepcién de la Virgen Maria esti
presente, al menos. documentalmente, desde la primera mitad del siglo
XVI con el motete de Cristébal de Morales.

“Sancta et immaculata virginitas™, en el que su discipulo Francisco
Guerrero se bas6 para la composicién de su misa también dedicada a la
Concepcion de la Virgen Maria, en la que, segtin Herminio Barrionuevo.
magnifico bidgrafo y estudioso del segundo de estos dos grandes polifo-
nistas de la misica europea’, éste utilizé hasta siete temas del motete de su
maestro, pues con ella quiso rendirle homenaje.

Morales divide su motete en dos partes, de las cuales la primera
consta de cuatro episodios de los que el primero es una larga frase de
mucho aliento que la dedica por entero a cantar las palabras que dan lugar
al titulo de esta obra, mientras que en el (ltimo, con técnica harto consuma-
da, descompone a veces el tema, el cual se repetird al final de la partitura al
realizar la reexposicién . En cambio, la segunda parte es distinta de plan-
teamiento, pues comienza con las palabras “Benedicta tu, in mulieribus”.
en las que se complace tanto el compositor que dedica veinte compases a
glosarlas musicalmente, para lo que ocupa casi todo el primer periodo y
parte del segundo: tras un nuevo periodo de doce compases enlaza direc-
tamente con la dicha reexposicion que es repetida en su totalidad. excepto
en los tres ultimos compases, muy interesantes contrapuntisticamente, pues
como en una especie de mintscula recapitulacion hace aparecer al mismo
tiempo que el tema de la parte reexpuesta el recuerdo del segundo por
medio de los tres primeros sonidos que lo conforman.

El discipulo, en su hondo amor a la Madre de Dios. también puso
musica al texto que antes habia utilizado Morales, el cual motete. como
no tenia que ser menos, es un modelo de técnica contrapuntistica adobada
con una noble y fervorosa inspiracion y, lo mismo que el anterior, estd

Herminio Gonzaléz Barrionuevo: Francisco Guerrero (1528-1599). Vida y obra. La musica en la
catedral de Sevilla a finales del siglo XVI. Cabildo Metropolitano de la Catedral de Sevilla. 2000.
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dividido en dos partes: la primera, que comprende desde su inicio hasta el
final de la frase “tuo gremio, contulisti”, consta de cuatro episodios, de los
cuales. como ocurre con su maestro, el primero se extiende en el canto de
la misma frase inicial, en tanto que el segundo, muy breve, sirve de puente
con el siguiente, que tampoco es muy dilatado, que conduce al ultimo de
esta primera parte que finaliza con unas soberbias combinaciones temati-
cas: el tltimo es un insuperable desarrollo también tematico que enriquece
atin mds el conjunto. En la segunda mitad, que comienza con “Bendicta tu,
in mulieribus”, Guerrero mantiene el lirismo con el que canta a la Madre
de Dios apoyado sobre un aire tan ligero y ayuno de peso que resulta casi
ingravido, lo que enriquece aun mds la preciosa melodia que distingue a
este tema. la cual es iniciada y cantada en su integridad solo por las voces
de los tenores, estindole reservado a las restantes el desarrollo de esta
admirable frase, a la que sigue otra de corta duracion en la que el tema se
ensenorea mediante un canon entre las dos primeras voces de tiples que
son las que cobran mayor protagonismo en el desarrollo melddico, la cual
da paso al tdltimo periodo en el que, a consecuencia de la combinacion de
voces blancas elegida, la primera de ellas se ve forzada a mantenerse en
una tesitura bastante alta para poder conseguir el final propuesto por el
autor, lo que entonces no representaba el menor problema dada la categoria
de los ninos seises de aquélla epoca.

Ambos maestros construyeron dichos motetes sobre este texto:
Sancta et inmaculata virginitas, quibus te laudibus efferam nescio: quia
quem caeli capere non poterant, tuo gremio contulisti. Benedicta tu in
mulieribus, et benedictus fructus ventris tui. quia quem caeli capere non
poterant, tuo gremio contulisti.

Le cabe, pues, a estas partituras ser, entre las antologicas compues-
tas en este siglo, las primeras de una incontable serie de alabanzas puestas
en musica en honor de este inefable Misterio mariano que tuvieron a la
Catedral como excepcional recepticulo de resonancia a traves de sus
importantisimos maestros y la calidad de sus capillas de cantores e instru-
mentistas.

Naturalmente que Francisco Guerrero, el astro que ilumina la segun-
da mitad de este dilatado espacio de tiempo y con tanta justicia llamado el
cantor de la Virgen, tenia que contribuir con mds de una obra a esta relacion
de los polifonistas sevillanos que cantaron a la Concepcién Inmaculada en
este milagro que supuso la musica hispalense de este siglo XVI, donde, por
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otra parte, parece lo mds légico que asi sucediera dado el momento que
vivia la ciudad, practicamente capital del mundo por aquel entonces, por
lo que no pueden causar extraieza la riqueza de la liturgia de esta Catedral
y los espléndidos y numerosos cantores y musicos que en ella tomaban
parte, quienes en no pocas ocasiones harian sonar el motete Dulcisima
Maria, a cuatro voces mixtas, de este genial compositor, que vio la luz
impresa en 1555 en Sevilla, en la imprenta de Martin de Montesdoca, cuyo
texto es el siguiente:

Dulcisima Maria, amore tuo langueo, quia suavis et benigna
es. Vultum tuum deprecabuntur omnes divites plebis. Pulchra es
virgo Maria, et macula non est in te. Auadi nos, sanctissima, et
intercede pro nobis ad Dominum lesum, Filium tuum Dominum
nostrum.

También a cuatro voces mixtas, “Quae est ista” estd impreso en las
mismas imprenta y ciudad:

Quae est ista tan formosa, quae ascendit per desertum, quasi
aurora consurgens, pulchra ut luna, electa ut sol. Surge prope-
ra amica mea, formosa mea, immaculata mea, vulnerasti cor
meum, soror mea, sponsa, vulnerasti cor meum in uno oculorum
tuorum, et in uno crine colli tui.

Lo mismo ocurre con “Quasi cedrus™:

Quasi cedrus exaltata sum in Libano, et quasi cupressus in
monte Sion, et quasi palma exaltata sum in Cades, et quasi plan-
tatio rosae in Jerico. Quasi oliva speciosa in campis et quasi
platanus exaltata sum iusta aquas. In plateis, sicut cinnamomum
et balsamum aromatizans odorem dedi. Tota pulchra es amica
mea et macula non est in te. O amica mea veni de Libano, veni
sponsa mea, veni coronaberis.

Al igual que las ya transcritas, “Sancta et Inmaculata”, a cuatro
voces mixtas, vio la luz impresa por vez primera en Venecia en 1589 en la
imprenta de Giacomo Vincenti:
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“Trahe me post te” pertenece a la edicion sevillana de Martin
de Montesdoca de 1555, dato éste que, como los de las restantes
obras aqui referidas de este de este compositor constan en el
Estudio de José Maria Lloréns Cisterd °.

Trahe me post te, Virgo Maria, Curremus in odorem unguen-
torum tuorum. Quam pulchra es et quam decora, Carissima in
delitiis, statura tua assimilata est palmae et ubera tua botris.
Dixi: ascendam in palmam, et apprenhendan fructum eius; et erunt
ubera tua sicut botri vineae, et odor oris tui, sicut odor malorum.

Con *“O Virgo Benedicta” volvemos de nuevo a las planchas vene-
cianas de Giacomo Vincenti en el ya expresado afio de 1589:

O virgo benedicta super omnes feminas, quae angelos vincis
puritate, quae omnes sanctos superas pietate. O virgo iusta et
omni iustitia plenisssima cuius conceptio singularis. O mater
Domini, sicut in prima femina abundavit delictum, ita et in te
super abundavit omnis plenitudo gratiae, et ideo super omnes
ignara delicti.

“Tota pulchra es Maria”, conocié su edicion principe en la misma
ciudad transalpina en 1570, en la casa de Antonio Gardano. Senala el P.
Lloréns® que el compositor Pedro Ruimonte utiliz6 los temas ideados por
Guerrero en esta composicion para la misa que compuso sobre el mismo
bello titulo. Este texto forma parte del Gradual de la Misa de la Inmaculada
Concepcion:

Tota pulchra es Maria et macula non es in te. Veni de Libano
sponsa mea, veni coronaberis. Vulnerasti cor meum, soror med
sponsa in uno oculorum tuorum. Et in uno crine colli tut.

Por estos mismos anos la Catedral se enriquece con el famoso cua-
dro popularmente conocido como “La Gamba”, de Luis de Vargas, pintor y

* José Marfa Lloréns Cisteré, introduccion, biografia, estudio y transcripcion. Karl H. Muller-Lancé,
semitonia y estructuras modales. Francisco Guerrero. Opera omnia, volumen 111. Motetes 1-XXII,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Espafiol de Musicologia. Barcelona. 1978,

' Lloréns Cisterd. Op. cit.
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mtisico, quien en una cartela que sostiene un dangel hizo figurar la inscrip-
cion “Tota pulchra est Maria™ enmarcada en su linea melodica correspon-
diente, la cual campea desde esta centuria a los o0jos de los numerosisimos
fieles que visitan y han visitado esta Seo a los largo de los siglos. Lastima
que no nos haya llegado este canto debido al nimen de tan preclaro artista,
que no seria dificil aventurarle una gran categoria musical si juzgamos la
que atesora su inefable jOh, que Buen Pastor!, que tantas veces ha sonado
bajo las bévedas de tan suntuoso templo. De dicho compositor, Pacheco en
su Galeria de Retratos refiere que: “fue musico fundado y excelente, pero
en tocar un ladd tuvo particular destreza™.

He querido representar esta etapa a través de las obras de sus dos
maximos representantes:

Cristébal de Morales y Francisco Guerrero, en tanto que la pintura
de Luis de Vargas es un precioso testimonio de como los musicos de la
época cantaban con amor sin igual el inefable Misterio sentido por todos
en lo mas hondo del ser.

EL SIGLO XVII, LA CENTURIA INMACULADISTA POR
EXCELENCIA

En la nueva centuria este Misterio de la Virgen Maria no sélo inte-
resa, sino que apasiona a todos los habitantes de Sevilla y sus distintos
estamentos sociales, pues la nobleza la podemos ver representada en Juan
Téllez Giron, conde de Urena, la jerarquia eclesiastica en el Cardenal
Rodrigo de Castro, el clero en Diego Vazquez de Leca y Bernardo de Toro
y el pueblo en Miguel Cid y las distintas y numerosas Hermandades.

En cuanto a la musica, el maestro Alonso Lobo fue una de las muchas
e importantes figuras que Sevilla dio a la musica europea en el portentoso
siglo XVI hispalense. Nacido en Osuna, fue mozo de coro y maestro de sei-
ses después de haber desempenado este mismo puesto en la Colegiata ursuo-
nense en la época de mayor esplendor de esta villa ducal; posteriormente el
de maestro de seises en la de Sevilla, desde la que paso a regir la masica de
la Catedral Primada de Toledo, para volver a ocupar el mismo puesto en la de
nuestra ciudad donde le alcanzé la muerte en 1617, lo que quiere decir que
tuvo ocasion de vivir el fuerte movimiento inmaculadista de estos anos.

* Francisco Pacheco: Galeria de retratos.
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El Credo romano que habia compuesto, es decir, una obra hecha
sobre la melodia gregoriana de esta parte de la misa conocida con el mismo
apelativo, movia de tal forma el alma de este Arcediano de Carmona hasta
el punto de solicitar del Cabildo se cantara “....Todos los domingos del ano,
menos los de Quaresma, Adviento y Septuagésima, en que no hay musica;
y también se cantase en el dia y octava del Corpus toda, y en los dias de N
S*. de la Asuncion y de la Concepcion por ser muy devoto y grave canto.
y agradable al oido y hauiéndose platicado sobre ello se tomaron las habas
y el Sr. Presidente dio el voto la blanca que se cante en estos dias. la negra
que no, y salieron 32 blancas y 12 negras; y mando S.Sria. que asi se haga,
y que se le haga saber al M°. de Capilla , y se ponga en la regla de Coro
para que se cumpla por ser de la devocion y gusto del Cabildo; y el Sr. D”
Mateo en agradecimiento de esta gracia dio a la Fédbrica cien ducados por
una vez; y el Cabildo lo admitié y mandé que entren en la Caja de depo-
sitos por hacienda de la dicha Fidbrica. y dio las gracias al dicho Sr. Don
Mateo....”™.

En el aspecto popular la musica podemos seguirla desde los prime-
ros grandes brotes del general entusiasmo concepcionista del pueblo de
Sevilla. El hecho no puede ser mas natural, pues al ser este arte el vehiculo
mas directo y seguro de transmision de las ideas y emociones, los tres ena-
morados de este hecho trascendental en el sentir de la cristiandad tuvieron
presente esta propiedad de la muisica al pensar que la propagacion de las
estrofas acabadas de componer por Miguel Cid sélo seria posible con el
soporte de una melodia que la pudiera hacer llegar a los colegios de ninos,
a la calle y a todas las casas de las distintas collaciones de la ciudad.

La historia de estas coplas se encuentra en la relacion de la audiencia
que concediera el Rey Felipe III al P. Bernardo de Toro y al P. Vazquez
de Leca “de parte del seior arcobispo de Sevilla que escribio a su mag.d
en Racon de los negocios de la pura y limpia concep.on de la Virgen nra.
Seiiora sin pecado original™/.../ con el objeto de poner en conocimiento
de S.M. los hechos ocurridos en Sevilla con motivo de las conclusiones
publicadas por los P. P. Dominicos en contra del Misterio de la Purisima
Concepcion de la Virgen Maria. Dice el narrador: "....q.e juntindose por
pascua de nabidad en casa del P.e Bernardo de toro predicador de su cabil-

* Simén de la Rosa, Los seises de la Catedral de Sevilla, pag. 354. Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Téenicos de Sevilla. 1982, Grificas del Sur,
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do en los sermones que el consilio ss.to de trento mando a las catedrales
que hubiessen todos los domingos y de conocida y exemplar birtud en
aquella ciudad juntandosse en su cassa a celebrar en vn nacim.to que hace
el de Xpo nro. Senor para cuyo Regocixo se hacen geroglificos canciones
y coplas al nino dios de donde se tomé principio para persuadir a que se
hicieran coplas a la birgen y de sus misterios al de la limpia Concep.on y
que hechas sin ssaber el como abiamos comunicadolas ensefandolas a los
nifos de las escuelas asi por destruir cantarcillos desonestos que de noche
los muchachos cantaban como porque por boca de los angelitos sin pecado
y en la ynoscencia bautismal se oyese este tan puro y Santissimo misterio
de la congesion y que con esto se hincho la Ciudad de Regocixo (...)°.

Al estar fechada la citada carta en 1615, la creacion de las Coplas
debi6 ocurrir, como muy tarde, en este mismo ano, lo cual no quiere decir
que no hubiera podido haberlo sido incluso algin tiempo antes.

El caso es que, parece ser que todo se hizo tan aprisa, que al dia
siguiente se presenté Miguel Cid, vecino de la Calle del Cafio Quebrado,
(hoy Orfila), uno de los asistentes a tan piadosas reuniones, con las, desde
entonces, célebres y no menos celebradas quintillas:

Todo el mundo en general,
a voces, Reina escogida,
diga que sois concebida
sin pecado original.

Hizoos vuestro Esposo caro
Libre de leyes y fueros,

Y dio con que defenderos
Un privilegio de amparo.

Fue privilegio especial

El ser de Dios defendida,
Con que fuiste concebida
Sin pecado original.

* Joaquin Hazafias y la Rua:*Vizquez de Leca”, 1573-1649. Apéndice I, documentos, pdg. 273.
Sevilla. Imp. y Lib.de Sobrinos de lzquierdo, 1918,
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Si mando Dios verdadero
Al padre y la madre honrar,
Lo que nos mando guardar
El lo quiso obrar primero:

Y asi esta ley celestial
En vos la dejé cumplida,
Pues os hizo concebida
Sin pecado original.

El Sefor, con su poder,
Tanto de gracia os llend,
Que la culpa no hallo
En que pudiese caer:

Y asi sin haceros mal

La culpa se fue corrida
Porque os hallo concebida
Sin pecado original.

Toda vos resplandecé€is
Con soberano arrebol,
Que vuestra casa es el Sol
Dice David que tenéis:

De resplandor celestial

Os cerco el Rey de la vida,
Para haceros concebida
Sin pecado original.

Se disponia de unas estrofas, pero hacia falta el vehiculo que la
pudiera hacer llegar con la maxima rapidez al pueblo, pues la devocion
estaba tan excitada en la ciudad que la preocupacion tenia caracter de
urgencia porque el propésito de estos apostoles de la propagacion de este
Misterio de la Virgen Maria era, segin explican en las dichas hojillas, la de
que: “PARA que la dovocion tan affentada en los Fieles de la Inmaculada
Concepcion de la Virgen nueftra Senora fe lleue adelante, es muy a propo-
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fito que el papel de Coplitas. que trata defte mifterio junto co la Eftampa de
la Concepcion que va con efte, fe enfene en la Efcuelas a lo ninos, para que
lo cante en fus cafas, y por las calles a todos tiempos, de dia, y de noche, y
las demas perfonas las enfefien vnos a otros, de manera que todos a vna voz
en general digan vna mefma cofa. Y porque la femejanca fe guarde tambien
en el tono de la canturia, fe pone aqui impreffo, para que vniformemente fe
cante como aqui fe figue™'.

Esta urgencia en que el pueblo la aprendiera hizo que el P. Bernardo
aprovechara una melodia popular, y, por lo tanto, muy del dominio de
todos, para lo que eligié la de un zorongo®, tipo €ste de musica muy popu-
larizado por entonces y, una de dos, o el P. Bernardo de Toro no era un
miusico lo suficientemente avezado., Hazanas lo considera aficionado”, o
merced a estas mismas prisas algunas silabas resultan forzadas al encajar
en dicha melodia, y por lo tanto, descabala el ritmo al ponerla en compis.
es decir, al medirla con arreglo a éste ritmo resultante por culpa de una
meétrica inconveniente.

Que esto fue asi no admite dudas por varias e importantes razones:
el tipo de melodia es de naturaleza distinta a la musica sagrada que estaba
entonces en uso; comparese con cualquiera de las de algunos de nuestros
polifonistas y podrd verse la enorme diferencia estética por un lado y de
sentido por otro, por lo que aquélla no puede ser mas abismal. A un sacerdo-
te de la época, discipulo del P. Mata y, aunque no lo hubiera sido, jamas se
le hubiera ocurrido poner a unas estrofas que cantan a la Virgen Maria una
musica de cardcter y ritmo eminentemente profanos, tan distintos en todo, sin
ir mds lejos, por ejemplo, a la secuencia Lauda Sion Salvatorem que se canta
en la fiesta del Corpus Christi y a otras que también se cantan en las iglesias
de las Espanas adobadas con el gusto popular, pero de caracter tan distinto
a ésta que comento, que contiene expresiones musicales tan libres y alejadas
de la musica que hacen imposible el que pudiera haber sido compuesta por
el piadoso clérigo, predicador en el pulpito de Ntra. Senora de la Granada.

Carlos Ros: La Inmaculada v Sevilla. De la reproduccion en facsimil de la citada hoplla, pag. 36. Ed.
Castillejo. 1994,

Fue ¢l P. Don Manuel del Trigo Campos quien repard en gue dichas redondillas estaban asentadas
sobre este canto vy ritmo populares, segiin hice constar en los comentarios que escribi para el con-
cierto de Grgano que ofreci en la clausura de las I Jornadas Diocesanas de Liturgia presidida por
el Sr. Cardenal Amigo Vallejo, celebradas en 1988 en la Parroquia de El Divino Salvador .
Hazaiias, op. cit. pdg. 103,

L]
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El resultado fue tal que. segln atestiguan varios escritores hizo
posible, con creces, el empefio de los antedichos devotos cual era el de
que “Efte tono y coplas fe d de cdtar en las Efcuelas cada dia. hafta que en
dos, o tres femanas fe aprendan bien, y aprendidas vna vez bien, fe podran
hazer cantar cada Sabado, y las vifperas de nueftra Sefora, porque fe tome
a desseo, y no cayga femejante deuocion, como acaece en otras.” ",

Estas coplas, tal como ensena la susodicha hojilla, de las que se
imprimeron cuatro mil copias, sufragados, como tantos otros gastos enor-
memente mds cuantiosos, en honor de Nuestra Sefiora por el Arcediano
Vizquez de Leca'', fueron cantadas no s6lo por los escolares, sino también
en la multitud de procesiones que se organizaban por las calles de Sevilla,
alcanzando singular importancia no solo por ser soporte de las alabanzas a
tan excelso Misterio, sino por haber sido instrumento imprescindible para
la pronta y duradera propagacion del mismo.

Hasta tal punto llegé a tomar carta de naturaleza entre los sevillanos,
que once aios mds tarde, Francisco Correa de Arauxo, el genial organista
de la Colegial de San Salvador de Sevilla, incluye esta coplas en su celebre
Libro de tientos y discvrsos de misica practica y thedrica de 6rgano inti-
tulado Facultad orgénica. (Alcala , 1626).

Correa de Arauxo no sélo se hace participe de este sentir tan gene-
ralizado de la Pura Concepcion de la Madre de Dios desde su organo de
la Colegial, en el que tantas veces tuvo que acompaiar a los fieles en el
canto de estas estrofas y en el que en otras muchas haria oir su nueva
composicién hecha en honor de tan cara advocacion, sino que, a la vez, los
expande a los cuatro vientos desde sus pdginas impresas hasta hacerla la
mds popular de sus creaciones a juzgar por las veces que son interpretadas
en los conciertos de 6rgano, convirtiéndose en divisa de singular resonan-
cia en todos los lugares del mundo.

En los nimeros LXVIII y LXIX del mencionado Libro de Tientos
presenta dos versiones distintas del mismo famoso canto. La primera de
ellas que titula “Canto llano de la Inmaculada Concepcién de la Virgen
Maria”, (Todo el mundo en general), que puede ser cantada por una voz de
hombre si se quiere ajustar a la tesitura elegida por el autor, presenta una
particularidad, que es la de que se superponen dos melodias: la del tenor

" Carlos Ros, op. cit. pdg.36.
"' Hazanas: op. cit pag. 103,
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que acabo de mencionar, esto es la, vamos a llamarla auténtica. y la que
resulta de la armonizacion que, en su version para érgano, hace el compo-
sitor sevillano que, al fin y a la postre, es la que prevalece en el oido del
auditor, aunque al final el fuerte ambiente tonal que resulta de las distintas
alturas de esta melodia asi como su fuerza ritmica lo envuelvan y, en con-
Junto, la haga facilmente reconocible, que tal es el resultado de estas sabias
y sencillisimas combinaciones.

Pero nuestro compositor limpia de algunas inconvenientes adhe-
rencias, quiero decir de ciertos giros y algunas repeticiones de notas que,
como antes quedé dicho, en nada la favorecen, y nos lega una melodia
esplendente en su sencillez y natural en la medida.

El hecho de que tanto el estribillo como la copla lleven la misma
armonizacion hasta el punto de presentar ambos las dos repeticiones de
una misma frase, que se producen por exigirlo asi la misica, son otras
tantas reiteraciones sin cambiar para nada el acompanamiento, lo que
unido al tono tan comodo que elige, que puede ser cantado por cualquier
persona por poca extension de voz que tenga, dice bien a las claras que estd
concebido para que lo cante el pueblo, por lo que se trata del acompana-
miento que acostumbraba a usar en estos menesteres en el organo de San
Salvador, y es probable que lo afiadiera a su libro que, no podemos olvidar,
es un método de 6rgano para conocimiento, uso y estudio de sus alumnos.
Al pie de esta version el maestro anade lo siguiente: “Ddse fin este trata-
do con el siguiente canto llano de la Inmaculada concepcién de la Virgen
Maria, Sefnora nueftra, debaxo de cuya proteccion falga a luz efta prefente
obra, para honra y gloria de Dios nueftro Sefor, y de la mifma Sefnora y
abogada nueftra, y de los demas fantos de la Corte celeftial...”.

Si esta primera version la escribe para acompanar a los fieles en la
Colegial, la segunda, que lleva el siguiente encabezamiento: “Siguenfe
Tres Glosas sobre el Canto Llano de La Inmaculada Concepcion de la
Virgen Maria Senora nueftra™, la concibe claramente para ser ejecutada
posiblemente en el ofertorio de la Misa, o en la comunién. En la primera
de estas glosas coloca el canto en la mano derecha, o sea, en la linea mas
preponderante por ser el sujeto de la obra y, ademads, para que sirva de guia
en la escucha de las siguientes (variaciones), pero como no tiene necesi-
dad de guiar a los fieles, ahora las presenta en la misma tonalidad que en
la anterior, y al encontrarse mas libre para utilizar sus procedimientos las
colorea de forma que ambas puedan distinguirse y no ser una copia que,
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por esta causa, resultaria repetitiva. No obstante, sigue el mismo esquema
formal que la que le antecede, es decir, hace las variaciones sobre la base
del mismo canto: estribillo y copla, con las mismas repeticiones a que obli-
ga el texto de esta dltima, posiblemente para dar mayor amplitud al edificio
sonoro que levanta con su inspiracion y técnica. Cada una de estas glosas
se distingue de las demds porque su escritura de valores es distinta en lo
que respecta a la melodia hecha sobre el canto, que es la que en verdad
constituye la variacion, puesto que los sonidos graves, o basamento de la
obra, son los mismos para las tres. La disminucion de valores de la prime-
ra de estas mencionadas glosas y los arabescos sonoros que dibujan en el
espacio la diferencian del estribillo, mientras que la segunda la caracteriza
el ayrecillo, (aire ritmico tipico espanol), que modifica el ritmo anadién-
dole no poca gracia y levedad, en tanto que la tercera y ultima tan nutridas
en estas ocasiones que dio lugar a la frase “a toda orquesta”, tan utilizada
por los criticos musicales y redactores de periddicos hasta hacerse popular
en el siglo XIX, - marauedis de Renta cada ano para esta Dotacion que es
a Razon de a veinte y cinco mil el millar” (...) de los que dos mil de estos
maravedies eran para pagar a los musicos que intervinieran en estos actos
litdrgicos'~.

Veinte afios después comienza la época durea en el culto catedralicio
a la Virgen Inmaculada con la dotacién (25 de octubre de 1634) que para
la octava de esta advocacion hiciera el capitin don Gonzalo Nunez de
Sepiilveda “poniendo 100.000 ducados en metdlico, que con juros y otros
empleos llegé todo a 150.000, siendo lo acordado entre otras cosas que la
fiesta siendo incontables las funciones litirgicas y fiestas organizadas por
las cofradias y hermandades y otras corporaciones.

Este estado de piedad exacerbada fue descrito asi por el sacer-
dote jesuita P. Granado: “Era de ver salir las procesiones del Convento
Grande de San Francisco, de la Casa de los Terceros, de la Casa profesa
y del Colegio de la Compania, del Sagrario de la catedral de Sevilla y de
numerosas iglesias parroquiales. Todos aclamaban a voces y sin cesar a
la Santisima Virgen, concebida sin pecado original. En muchas iglesias
se celebré durante ocho dias consecutivos la fiesta de la Inmaculada
Concepcion. Nada faltaba: decoracion espléndida de los edificios, cantos
cuidadosamente preparados, predicadores de gran fama, cohetes y fuegos

2 Joaquin Hazanas y de la Ria, op. cit. apéndice I, documentos, pag. 341.
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artificiales en abundancia, sin hablar de alegres conciertos de cimbalos y
otros instrumentos musicos™ ",

LLa Hdad. del Silencio la primera en establecer el voto del juramento
de sus hermanos de la Concepcion Inmaculada de la Madre de Dios, derra-
mando su sangre y haciendo ofrenda de su vida si llegara el caso, reno-
vando dicho voto todos los anos con tres solemnes funciones al cumplirse
el aniversario de tan senalada fecha en la historia de las Hermandades de
Sevilla, en las que dicho juramento tomo carta de naturaleza.

El 25 de octubre de 1634 “Don Matheo Vazquez de Leca, Arcediano
de Carmona “doté la Prima y Chalenda que se a de Cantar en ella la
Vispera de la festiuidad de la limpia Concepcion de nuestra Senora que es a
siete Deciembre por la Manana todos los Anos perpetuamente para lo qual
offrecio dar a los Senores Dean y Cabildo doscientas (sic) mil marauedis
de contado en bellon con que su Senoria se obligare a dar perpetuamente
ocho mil y octava se celebrasen con toda la grandeza y solemnidad que la
del Corpus, haciéndose riquisimos ornamentos propios de azul y blanco.
colores del misterio... y repartiéndose dotes para casar doncellas que hubie-
sen de acompanar con vestidos blancos y mantos azules la procesion del
dia”. Ademads. Don Gonzalo ofrecia “'un terno particular que sirviese a la
festividad de la Inmaculada y no a otra alguna. y assi mismo frontales para
los altares que se armarian en la capilla mayor, (altar mayor), pano para el
pulpito y capirote y doce vaqueros para los seises y sitial. que digera todo
con la grandeza y majestad de esta Santa Iglesia™"".

Esto significaba que lo mismo que ocurriera con la dotacion del
octavario del Corpus Christi hecha en 1613 por Don Mateo Vazquez de
Leca. los maestros de capilla se verian obligados a escribir chanzonetas y
villancicos para ambas festividades, lo mismo que para las mds importantes
del ano litdrgico, dando lugar con ello a una larga serie de partituras que
enriquecerian de manera singular y propia estos actos celebrados con tanto
aparato litirgico en nuestra catedral.

Con tanta cantidad de fiestas y funciones religiosas las estrofas de
Miguel Cid no cesaban de escucharse por todos los rincones de las distin-
tas collaciones, en especial el “dia 22 de octubre del ano de 1617 / en que
/como d las diez de la noche llegd a Sevilla el Breve que expidio el Papa

'* Carlos Ros, Op. cit. pag. 70, traduccion del autor.
" De la Rosa, cita de Zaniga: op. cil., pags. 256-257.
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Paulo V a favor del Misterio, y su noticia causé una universal conmocion
en toda la Ciudad™", lo que dio lugar a que fueran cantadas, s6lo en este
caso, por las mas de las seiscientas gargantas de los mds de seiscientos
cofrades de la Hdad. del Silencio que. por este motivo salieron en proce-
sion, ““con velas de 4 libra encendidas, cantando las coplas en elogio de la
Original Pureza™'®, No cuesta mucho trabajo pensar la cantidad innumera-
ble de veces que, como digo, debieron sonar estas redondillas si tenemos en
cuenta que todo el pueblo se echo a la calle alborozado a festejar este logro
tan esperado, y que unas horas mas tarde, ya en plena madrugada, al alegre
repique de las campanas de la Giralda respondieron los no menos alegres
de todos los templos de la ciudad que abrié sus puertas, y cuenta Varflora
que sus habitantes ™ (....) con Hymnos y Psalmos de alabanza convirtieron
las silenciosas quietudes de la noche en alegre dia. Desde el dia siguiente
se empezaron solemnisimos Novenarios d la Concepcion Inmaculada™’.

Esta musica tan particular en honor de la Virgen Maria alcanzé uno de
sus puntos culminantes en el acto del voto de defender este Misterio que deter-
minaron hacer el Arzobispo y los cabildos religioso y secular, el cual tuvo lugar
el dia siete de diciembre. Pero leamos parte del relato que de tan importante vy
solemne acto hace Varflora: “Estaba todo el Templo. y en especial las Capillas
dedicadas a nuestra Senora con exquisito, y bien pensado adorno. Oficio en
las Visperas de Pontifical el Senor Arzobispo, como tambien en los Maytines,
asistiendo 4 uno y otro un inmenso pueblo. La danza de los Nifos Seyses, y
otras prevenidas por la Ciudad, regocijaron devotamente el concurso (....). Al
dia siguiente, en la procesion al altar para la celebracion del solemne Pontifical,
la cual cerraba el Prelado, iba toda la ciudad y: “En el centro de la Procesion
iba la musica, la danza de los Nifos Seyses, y delante de todo las danzas que
costeo la ciudad™. Una vez que el Arzobispo acabd de pronunciar su voto:™ /.../
siguio repique general en todas las Iglesias, salvas en la torre del Oro, y en los
baxeles del Rio, dentro de la Iglesia el estruendo har monioso de los Organos,
instrumentos musicos, regocijado bullicio de las danzas y clarines que sacaron
las lagrimas ain a los menos devotos /.../ 7, *(...) rematando la funcion con
festivas, y piadosas aclamaciones del Pueblo™'",

" Fermin Arana de Valflora: Compendio historico descriptivo de la muy noble y muy leal ciudad de
Sevilla, metropoli de Andalucia. Pdg. 89.

'* Arana de Varflora, op. cit. pig. 89.

""" Arana de Varflora,op. cit. pdg .90)

'* Arana de Varflora, op. pag 91.
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Son sobremanera explicitos los parrafos que transcribe el susodicho
Varflora refiriendose a una procesion que salio de El Sagrario: “EI P. Fray
Pedro de San Basilio Cronista de los Mercenarios Descalzos en un Memorial
que escribi6 dice asi: A esta procesion se siguiron tantas, que no hai guaris-
mos, ni castellanos para numerarlas, porque cada muchacho, que comenzaba
a cantarlas ( las coplas de Concepcién) yendo 4 algun mandado, formaba una
procesion, que comenzando en uno, acababa en una multitud , y no habia
Caballero, Clerigo, Frayle 6 Mercader, que no se ingiriese en las Procesiones,
que encontraba cantando.....Luego se empenaron todas las Cofradias en
hacer fiestas, y todos los Oficios, todas las Naciones, y aun todos los colores
de las gentes. Los Mulatos hicieron una, que pusieron d Sevilla en peligro de
quedar asombrada; los Negros hicieron dos, que de todo punto la asombra-
ron, porque no se ha visto suntuosidad como la suya /..../"".

Con este gozoso motivo celebrdaronse fiestas Reales en la plaza de
San Francisco “En la que en el orden de la entrada precedieron los atabales.
trompetas y ministriles en nimero de dieciseis vestidos de tafetan encarna-
do con blanco y negro y con gualdrapas de los mismos colores™ en las que
veintiocho caballeros jugaron toros e hicieron juegos de canas,” y delante
del altar de la Virgen que hay al lado de la Puerta del Perdon de la catedral,
un torneo simbdlico a la manera de los autos sacramentales organizado
por el Arte de la Seda, con esplendorosa representacion en la que tomaron
parte personajes celestes y otros del Antiguo y Nuevo Testamentos, a cuyo
final “cantaba la musica de la santa Iglesia al son de acordes instrumentos
con la copla: Todo el mundo en general, que repetia alborozado y devoto
el numerosisimo concurso™ ',

Ciertamente que no fueron pocas las fechas senaladas en la historia
de la tenaz y entusiasta causa de la Iglesia y pueblo hispalenses en todo lo
referente a este Misterio: Breves Pontificios de los anos1622, 1662 y 1761,
éste dltimo con la declaracion de la Purisima como Patrona de las Espanas,
de Europa y de América, lo que quiere decir que no faltaron, ni mucho
menos, las ocasiones mas solemnes de escuchar de labios del pueblo estas
entranables letrillas en todos los templos de la didcesis, como asi tampoco
en esta Hdad. del Silencio que celebro este Patrocinio con abundantes y

" Arana de Varflora, pags. 91-92.
“ Arana de Varflora, pig. 92.
' Arana de Varflora. pigs. 95-96.
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relevantes actos religiosos y musicales, adornando la iglesia y el patio,
incluso la calle. Para no faltar nada, no faltaron siquiera sesiones de fuegos
artificiales*.

Seis anos mas tarde hubo un acontecimiento que también dejaria
huella en la religiosidad y piedad de esta Hdad. y fue la concesién por el
Soberano Pontifice de que: “en todos los sdbados que no tuviesen rezo pro-
pio de algun santo, en Espaia se rezase el oficio y misa de la Concepcion
de nuestra Senora, y que a las Letanias Lauretanas se le afiadiese el verso.,
Mater Inmaculata™, lo que motivé que se determinara el canto de estas
letanias antes de la reserva del Santisimo Sacramento del Altar en las fun-
ciones principales, una vez celebrado el santo sacrificio de la misa.

El primer templo sigue celebrando anualmente con aparato sin par el
octavario de la Purisima para cuyo conocimiento es conveniente acudir de
nuevo, una vez mas, a Arana de Valflora, que, en el dltimo cuarto del siglo
XVII explica con lujo de detalles cémo se llevaban a cabo estos cultos: "La
Octava que se le consagra 4 esta Senora en la Catedral es la mas lucida. Se
adorna el Templo con la gran colgadura de terciopelo carmesi franjeada de
oro. En la Capilla Mayor se pone el magnifico y suntuoso Altar de plata.
Los Oradores son los mas escogidos entre los muchos que en esta linea
se distinguen. Se manifiesta 4 Christo Sacramentado antes de Prima, y se
oculta 4 las doce del dia. Se buelve 4 descubrir 4 la una y media de la tarde,
y se oculta a las oraciones 6 después. La hora de la una y media 4 las dos
y media la entretiene la musica con suaves conciertos y cantadas. En el
intermedio hacen los Ninos Seyses un gracioso y modesto bayle, cantando
al mismo tiempo alguna tonadilla alusiva al Misterio. Lo que mueve 4
devotos afectos a los que asisten prevenidos de un espiritu de piedad™.

SEVILLA EN LA PROCLAMACION DEL DOGMA

Al fin llego el dia tan ansiado: S Santidad el Papa proclamaba a los
cuatro vientos la Concepcion Inmaculada de la Virgen Maria. Era el ocho

* Féliz Gonzilez de Ledn: Historia critica y descriptiva de las cofradias de penitencia, sangre y luz,
fundadas en la ciudad de Sevilla. pig .77. Obra Cultural de la Caja de Ahorros Provincial San
Fernando de Sevilla. 1986.

* Gonzilez de Ledn, op, cit. pag. 78.

* Arana de Varflora, op. cit. piag.102.



|88 SEVILLA Y LA MUSICA A LA INMACULADA CONCEPCION

de diciembre de 1855. Una inmensa alegria inflamé los pechos de los cre-
yentes de Sevilla cuya diligencia en la organizacion de funciones y otros
actos littirgicos con los que dar gracias al Todopoderoso por tanto bien
como les habia deparado motivé que, bien pudiera decirse, que en aquellos
dias no hubo ciudad mas musical que Sevilla, pues sélo las funciones que
se celebraron para dar gracias al Sefor por tan gran regalo como hiciera al
orbe cat6lico y. en especial, a los habitantes de esta ciudad que esperaban
tan ansiado momento -nada menos que desde el aio de 1715 en que habia
interesado al monarca Felipe 11l rey de las Espafas en su intercesion ante
el Papa para su promulgacién- suponian cientos y cientos de actuaciones
de coros, solistas y orquestas en las celebraciones del Santo Sacrificio con
la pompa y prosopopeya que por entonces se estilaba en nuestros templos,
misica interpretada por los seises las mds de las veces en que era posible
por el justismo nimero de estos nifios, tenores solistas, baritonos y bajos
solistas, coros y orquesta que presentaban una plantilla que hoy en dia no
vemos ni siquiera en los centenarios de nuestras Hermandades y que, dado
el momento que se vivia, tuvieron que ser de las mds nutridas que se hayan
visto en los templos de la diocesis.

Digo que la ciudad pudo convertirse en la que mds musica era posible
escuchar, porque a este elevadisimo niimero de funciones hay que sumar-
les las muy numerosas que a lo largo del afio tenian lugar en honor de tan
gran niimero de advocaciones marianas que recibian culto en las distintas
parroquias, iglesias y conventos, pues el amor a la Madre de Dios era tan
fuerte que, de los ciento treinta y un templos que existian en la década de
los cuarenta del siglo XIX cuarenta y ocho estaban dedicados a la Virgen
Marfa, cuyas imédgenes presidian doscientos noventa y seis altares en los
que se celebraban misas, de los cuales treinta y seis estaban dedicados a la
Purisima Concepcién, sin contar los existentes en el primer templo®.

En esta parte central del siglo de la proclamacion del Dogma, todos
los sdbados se celebraba la Misa de la Virgen en varios de sus templos.
algunos de los cuales eran los de El Salvador, Santa Maria Magdalena, San
Lorenzo. San Esteban, Santa Marina, San Ildefonso. San Vicente y San
Bartolomé. asi como en las iglesias de San Alberto y de los HH. De San
Juan de Dios y en las conventuales de la Asuncion, San José y Santa Ana,

* Féliz Glez de Ledn. "Noticia Artistica de Sevilla”. Pags. 611 y 613. Reimpresion, Sevilla, Grificas
del Sur. 1973,
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proviniendo de muy antiguo, como digo, la que tenia lugar en la Catedral
por la manana temprano antes del oficio coral, que Luis Peraza refiere de la
siguiente manera: “Hécense en esta santa capilla (de la Virgen de la Antigua)
muchas cosas de devocion, mayormente la misa que todos los sdbados, al
alba, ofician por magnifico estilo los cantores del coro, la cual dice uno de
los reverendos curas del sagrario. Asi mismo, los sabados a puesta de sol la
devota Salve, y los primeros sdbados del mes, demas de los cantores y orga-
no, se dicen con menestriles altos. Ocurren a estas dos cosas gran niimero de
gente por causa de la devocion y por los grandes perdones que en ello ganan,
y yo me acuerdo haber visto una bula puesta a la puerta de la capilla que los
senalaba....Dicese asimismo todos los dias del ano una devota Salve después
de las santas completas, la cual ofician los capellanes del coro de la santa
iglesia, con una oracion que dice el mads antiguo capelldn de ellos, y después
un responso, ambas estas dos cosas dotadas para siempre™®, esplendor cul-
tual que no decayo en tantisimos anos, pues hacia la segunda mitad del siglo
XIX, o sea, tres siglos y medio mas tarde, nos cuenta Simon de la Rosa que
todos los sabados del afo se cantaba la Misa de la Virgen en la capilla de
Nuestra Senora de la Antigua, la cual lo era por los seises que acudian con
manto y sobrepelliz, y a la que asistian muchos devotos de la Virgen . En los
anos en que dicho autor tuvo oportunidad de asistir, la partitura de la misa
era del compositor Francisco Javier Garcia “El Espanoleto™, mientras que
el famoso maestro Capitin lo era de las letanias que también se cantaban en
loor de la Virgen Maria, costumbre ésta del canto de la letania mariana en
nuestros templos que ha llegado a nosotros hasta hace muy pocos anos; por
cierto que la ultima que tuve ocasion de escuchar habia sido compuesta por
Antonio Pantion, el autor de la marcha de procesion Cristo de las Penas.

Resulta indudable la necesidad de destacar el solemnisimo triduo
con que la Catedral celebro el feliz acontecimiento, y digo solemnisimo
porque es proverbial la pompa con que el Cabildo se ha recreado en las
fiestas grandes, en especial en las del Corpus y de la Inmaculada, en las
que al suntuoso aparato artistico visual del altar mayor en plena liturgia se
unia la musica, uno de cuyos momentos mads destacados fue el baile de los
seises, que bien tenian donde escoger.

Los Duques de Montpensier estaban totalmente incardinados en la
vida de la ciudad, hasta el punto de que puede decirse que no hubo manifes-

* Luis Peraza: Historia de Sevilla. Citado por Gonzilez Barrionuevo,
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tacion religiosa, artistica y social que no fueran honradas con la presencia
o contribucion de estas regias personas. No pocas veces la primera actua-
cion de los concertistas que se desplazaban para ofrecer su arte en Sevilla
tenia lugar en el Palacio de San Telmo, al que asistia para dar las clases de
muisica a los pequefios infantes Eugenio Gomez, flamante segundo orga-
nista de la Catedral, el cual, por su destreza, conocimientos y también por
los puestos que ocupaba era todo un personaje en la Sevilla de su tiempo.
Fueron varios los nombramientos honorificos con que las Cofradias y
Hermandades distinguieron el fervor y generosidad de dicha familia que.
al igual que las casas reales y de la nobleza europea. tenian su propia capi-
lla de musica que acompaifaba los actos litirgicos que se celebraban en la
preciosa capilla palaciega, conjunto instrumental éste que. inutil es decirlo,
comprendia lo mds granado de la musica de la ciudad.

Con tan meritorios antecedentes, esta pequefia corte establecida en
Sevilla no podia menos que celebrar con toda la pompa de que era capaz el
primera aniversario de tan feliz fecha mariana con una funcion que comen-
z6 a las once y treinta de la manana del dia conmemorado con la exposi-
cion del Santisimo Sacramento del Altar y el canto del Te Deum para, a
continuaciéon, comenzar la Misa cantada en cuyo ofertorio la capilla de
musica (que constaba de los siguientes instrumentos: flauta, dos clarinetes,
oboe, cornetin, trompa, violas, violonchelo y contrabajo), bajo la direccion
del mencionado maestro Gémez, interpreto el motete Concepcio tua, de
tanta tradicion catedralicia, ademds de la letania mariana y unas coplas, las
sevillanisimas coplas a la Virgen en tan celestial Misterio, estas dos ulti-
mas obras compuestas para esta ocasion. Al final, hubo procesion claustral
por las galerias del patio que da acceso a la capilla con el siguiente orden:
Imagen del Santo que da nombre al palacio y la de la Purisima Concepcién
acompanadas por las Sras. de la Beneficencia que portaban velas encendi-
das. A continuacion el Santisimo bajo palio al que acompanaban los sacer-
dotes y los Duques con las alabanzas musicales de una banda militar que
cerraba la comitiva entre una muralla humana que, ante la imposibilidad,
por motivos de espacio, de poder seguir los actos dentro de la iglesia tuvo
que hacerlo desde el mencionado patio.

Como era costumbre en las grandes celebraciones, se iluminé la
fachada de San Telmo y por la tarde, a las siete, los Duques dispusieron
una vistosa sesion de fuegos artificiales en medio de los sones de las
varias bandas militares situadas al efecto. Bello y multitudinario broche
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a dia tan seiialado en los fastos no solo de Sevilla, sino de toda la cris-
tiandad.

EL NUEVO TODO EL MUNDO EN GENERAL DE DON HILARION
ESLAVA

Como todo en la vida estd sujeto a mudanzas, la musica no podia
ser una excepcion, y el tan popularizado Todo el mundo en general que
ha estado en boga durante dos siglos y cuarto, serd absorbido por el que ha
escrito un compositor que desde su venida a Sevilla no sélo iba a escalar
el lugar de los elegidos en este arte, sino que dejo de tal forma su impronta
en esta ciudad que, pricticamente, sus obras se convirtieron en el canon
estético musical en el que se miraba la misica de la ciudad desde que el
pueblo entrara en contacto con su famoso Miserere y lo asumiera de tal
forma que, a partir de entonces, y ello ocurrié en 1835, no ha dejado de
interpretarse, (a excepcion de las supresiones motivadas por obras en la
Catedral y situaciones politicas nacionales), hasta que en 1945 el Cardenal
don Pedro Segura y Sédenz, a la luz del Motu proprio de San Pio X, previo
asesoramiento de personalidades en la materia, prohibiera su ejecucion
dentro de la liturgia del Miércoles y Jueves Santos. Es de todos sabido que
el fendmeno social que suponian sus audiciones obligo al Consistorio a la
contratacion de primeras figuras del bel canto y a la mejora de los coros y la
orquesta. De la noche a la manana, Eslava se habia convertido en el musico
de Sevilla, y esta influencia parece que incluso crecio a pesar de su ausen-
cia para regir la capilla del Palacio Real, y digo esto porque, que se sepa.
fueron varios los encargos de obras que desde esta ciudad se le hicieron, no
sOlo por parte de su primer templo, sino también por varias Hermandades
de Penitencia que hoy se enorgullecen, no lo suficiente, de contar entre sus
tesoros artisticos con partituras autdgrafas de este eximio autor que incluso
llegd a pertenecer como hermano a la Cofradia de la Quinta Angustia. Ya
no era solo el Miserere con ser tanto el amor que le profesaba el pueblo,
sino que conforme iba dedicando sus Coplas a diversas advocaciones,
los fieles tenian mds ocasiones de escuchar musica compuesta por Don
Hilarion: Alabados, Misas y las extraordinarias Secuencias que se cantaban
en la Catedral en las grandes solemnidades de Domingo de Resurreccion,
Pentecostés y Corpus Christi respectivamente, las cuales también sonaron
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en el aio en que tuvo lugar el Congreso Mariano Hispanoamericano y han
seguido sonando hasta la jubilacién de Don Norberto Almandoz, aunque en
honor de la verdad, es necesario decir que sus numerosas obras religiosas,
que comprendian partituras que podian cantarse, practicamente, en todas
las celebraciones litirgicas, mantenian viva la llama del amor por las pro-
ducciones y persona de Eslava, el cual correspondia con toda su alma a este
sentir general de la poblacion hasta llegar a decir a sus amigos que en esta
tierra le gustaria pasar sus Ultimos dias’.

Y es esta la explicacion que encuentro, junto a la inspiracion y altas
dosis de contagio que tienen todas la melodias por €l compuestas, a la adop-
cion por parte de los fieles de una nueva musica puesta a las mismas estrofas
de Miguel Cid por D. Hilarion Eslava, la cual consiguié desterrar por com-
pleto, como digo, a la primitiva. Acerca de esta explicacion se podria argliir
que este relevo pudo deberse al aparecer en pleno romanticismo y reinado
de la melodia por la fuerza e importancia de la 6pera y la zarzuela, pero en
contra podria argumentarse que precisamente por esta misma causa estaban
en vigor las melodias populares -los cantos nacionales como entonces se
las llamaba-, lo que, en teoria, hacia mas dificil que se operara este cambio
que, con el tiempo, llegé a ser tan radical que propicio la desaparicion del
primero, el cual se conserva y ha llegado al conocimiento de los publicos de
conciertos merced a la obra de Correa de Arauxo, lo que anade nuevo valor
a los que de por si encierra dicha partitura.

Aunque se carezca de cualquier clase de noticias, parece muy proba-
ble que este segundo Todo el mundo en general lo compusiera Eslava para
festejar la proclamacion del Dogma de la Concepcion Inmaculada de la
Virgen Maria; pero no acaban aqui las preguntas porque inmediatamente,
nos asaltan otras que si fuera posible desvelarlas explicarian la primera y
principal: ;Le puso musica para ser cantada en Sevilla? Y de ser asi, ;Qué
cofradia o qué persona fisica le hizo el encargo, siempre que no la hubiera
escrito como contribuciéon personal a la feliz proclamacion dogmatica?
pues no hay que olvidar que ésta se produce cuando el compositor ha cum-
plido los cuarenta y siete anos de edad.

La llama popular que sustentaba este canto era avivada en todas las
ocasiones en que se solemnizaba algin hito importante en la vida mariana

27 Ansorena, Jose Luis: Monografia de Hilarion Eslava. Diputacion Foral de Navarra. Institucion
Principe de Viana. C.S.1.C. Pamplona, 1978,
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de la ciudad, pero en especial en 1929 que fue otro gran ano mariano en
Sevilla con amplia resonancia musical, pues no sélo tuvo lugar el Congreso
Mariano Hispanoamericano, uno de cuyos actos fue la riquisima exposicion
de imdgenes de la Madre de Dios que tuvo como marco la magnificencia de
la parroquia de El Divino Salvador, en la que también figuraba la Virgen del
Amparo, en cuyo traslado desde la parroquia de San Isidoro en que recibe
culto hacia la sede de la exposicion se estrend la marcha procesional que
lleva el nombre de esta bellisima imagen. que presenta la particularidad de
estar basada en el Himno del Congreso que discurria por esos dias, Himno,
como todo el mundo sabe, debido a la delicada y fértil inspiracion del P.
Eduardo Torres, sino que, ademas, tuvo lugar una gozosa efemérides: la del
75 aniversario de la Definicion del Dogma, que. como no tenia menos que
ser, fue celebrada con toda la pompa posible, y unos de cuyos principales
actos fueron el triduo que tuvo lugar en la parroquia de El Divino Salvador,
cuya musica estuvo a cargo de la Capilla de la Catedral bajo la direccion del
maestro Torres, cantando en ella el tenor Pedro Checsan, entonces y durante
muchos anos uno de los mas afamados solistas en la musica que se interpre-
taba en nuestras iglesias, dandose la feliz circunstancia de que en este acto
coincidieran los dos cantantes que, llegado el tiempo, habian de concitar la
atencion y el entusiasmo de los cofrades y fieles en general: el mencionado
Sr. Checsan y D. Manuel Villalba, que, por aquel entonces pertenecia a la
capilla en calidad de seise. En la solemnisima funcién que, como el triduo,
fueron presididos por la imagen de la Inmaculada que esta situada en el altar
de la capilla de los Luises. - lastima que no nos haya llegado el programa de
las obras que acompanaron el Santo Sacrificio, - hubo renovacion del voto
concepcionista. Por la tarde tuvo lugar una brillante y multitudinaria proce-
s10n para acompanar a dicha imagen al templo en que recibe culto, en la que
no cesaron ni un momento los cantos mas sevillanos a la Virgen Maria como
son el Todo el mundo en general y el recién estrenado Himno del Congreso,
el Salve, Madre, entonados por la Schola Cantorum de los P.P. Jesuitas con
el acompanamiento de la Banda de Misica del Regimiento de Granada
(que ocupaba el antiguo convento del Carmen, lo que hoy es Conservatorio
Superior de Musica Manuel Castillo), espectaculo que debio ser grandioso
s1 pensamos en la gran afluencia de personas que debi6 asistir a esta proce-
s10n y reparamos en que la sonoridad producida por la conjuncion de tantos
cantores con los instrumentos de viento ¢ instrumentos fragorosos, como
también se les denominaba, debié traspasar calles, plazas y callejones.
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LOS BAILES DE SEISES EN HONOR DE LA INMACULADA

Segun Simo6n de la Rosa: “fue en la octava del Corpus de 1613 cuan-
do los seises™ bailaron por vez primera en el plan del altar mayor de la cate-
dral con motivo de la dotacién de D. Mateo Vizquez de Leca™)™. Y. mis
adelante acude al testimonio de Castro Palacios que hace el siguiente rela-
to: "Cuando el Arcediano de Carmona dot6 la octava del Corpus para que
durante ella se manifestase el Santisimo Sacramento por la siesta, trafan los
maestros de danzar a los nifios que ensefiaban y 4 la siesta danzaban delante
del altar, y de aqui se tomé motivo para que los seises danzasen como hoy
se hace™. Simén de la Rosa da noticias de algunas de estas obras y de
sus autores, tal el caso de Fray Francisco de Santiago, religioso carmelita
que advino a la catedral procedente el convento del Carmen como maestro
auxiliar de Lobo en 1616 y le sucedié en el magisterio de capilla, puesto
que desempend a la muerte de aquél, esto es, entre los aiios 1617 hasta
1646 (H. 615), cubriendo en un interregno de cinco aios dos etapas al
cuidado de la educacion de los seises, que fueron: del 1 de enero de 1619
al uno del mismo mes de 1623 y del 10 de febrero de 1628 a 1 de enero
de 1636. Castro Palacios describe la escena que representaba “un religioso
carmelita sentado en silla baja de misicos, echando el compds y haciendo
todo lo demds que hoy hacen los maestros de capilla”. Desgraciadamente
no se tienen noticas de las chanzonetas que debi6 escribir a la Purisima
dado el cargo que ocupd, si en cambio “...adquirié para la Iglesia exelentes
nifos cantores en las diversas expediciones que hiciera con este objeto™ .

Diego José de Salazar (1685-1709), fue una de las no pocas voca-
ciones que a la sombra del altar surgié entre los nifios cantores de la Seo
hispalense. Andando el tiempo, alcanzé el magisterio de capilla en su
Estepa natal, desde la que se desplazé a Sevilla (1685) para desempenar el
mismo puesto. Compositor de mucha valia, mereci6 que vieran la imprenta
los “Villancicos que se cantaron en los maitines de la Purisima Concepcion
de la Santa Metropolitana y Patriarcal Iglesia de Sevilla. compuestos por D.
Diego Joseph de Salazar™?',

“* De la Rosa: op. cit. pig.. 248-249,

* Castro Palacios: Tratado de algunas ceremonias y cosas antiguas..manuscrito original de la
Colombina citado por De la Rosa: Op. cit, pig. 249

' Castro Palacios: Op. cit. Citado por de la Rosa: op. cit. pig. 145.

' De la Rosa: op. cit. pig.327.
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LOS VILLANCICOS O BAILES EN EL XVIII

Entre otros grandes maestros de capilla que con su arte enrique-
clieron estos octavarios concepcionistas se hace necesario mencionar a
Antonio Ripa, al que varias veces oimos elogiarle vivamente su sucesor en
el tiempo, don Norberto Almandoz. El P. Ripa ejercio el magisterio en la
catedral entre los anos 1768 y 1793, y es autor, entre otras composiciones
concepcionistas, de un “Oratorio a la Inmaculada™. De la alta considera-
cion que llegara a alcanzar este musico nos da idea el que el texto de una de
ellas gozara del favor de la imprenta con el siguiente titulo: “Letras de los
villancicos que se cantaron en los solemnes Maytines de la festividad de la
Purisima Concepcion de Maria Santisima en la S. 1. M y P. de Sevilla, este
ano de 1774. Puestos en musica por D. Antonio Ripa, racionero y Maestro.
de Capilla en dicha Santa Iglesia. Imprenta Mayor de la Ciudad*.

El que Domingo Arquimbau, sucesor en el citado magisterio de
Antonio Ripa y magnifico eslabon de esta soberbia cadena de composito-
res que estuvieron al frente de la misica en la Catedral, escribiera musica
para las Hermandades de Penitencia fue el medio mas eficaz de calar y
hacer patente su arte en el pueblo sevillano, pues segtin de la Rosa, hasta
1904, fecha en que sale a la luz su interesante libro al que me veo preci-
sado a acudir repetidamente, sus obras religiosas eran “obligadas™ en el
repertorio de la misica que se interpretaba en nuestras iglesias. El mismo
autor se refiere a los villancicos que escribiera para el Santisimo y para la
Inmaculada calificdndolos de alegres, que es lo que podemos esperar de la
eracia de su autor los que conocemos el estilo, inspiracion y galanura de
sus melodias y la finura y equilibirio de sus instrumentaciones. Referente a
las Hermandades solo han llegado hasta nosotros las Coplas que escribie-
ra para el Senor del Amor, que intitulo: *Villancico a cuatro con violines,
flautas, clarinetes, viola, (sic), fagot, trompas, violonchelo, y contrabajo.
Ano de 18197, (el cual, con motivo del Centenario de dicha Hdad, ha sido
posible escucharla aproximadamente con los medios con que era interpre-
tado en los tiempos de oro de la masica en los cultos de nuestras cofradias,
gesto que dice mucho de la vision que a este respecto fue enfocada la men-
cionada efemérides). También hemos tenido oportunidad de examinar un
Miserere que conserva en su archivo musical la Hdad del Silencio que seria

“ De la Rosa : op.cit. pig .329.
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conveniente cotejar con los que escribiera para la Catedral, de los que uno
de ellos, que, posiblemente, no seria dificil averiguar por las huellas que ha
debido dejar su uso durante no pocos anos, debio ser el que se interpretaba
en los oficios en dicho templo hasta que el de Eslava hiciera su historica y
definitiva aparicion, lo que también ocurrié con sus Lamentaciones. Esta
frecuencia en la audiciéon de sus obras debid ser la misma en la de los
villancicos que escribié en loor de la Inmaculada Concepcion. Por cierto,
que algunos licenciados del Conservatorio Superior de Miusica “Manuel
Castillo”, han estudiado las obras que existen en el archivo de la Catedral,
con lo que esto tiene de prometedor comienzo en el conocimiento de nues-
tra musica y de nuestros autores.

EL VILLANCICO EN EL ROMANTICISMO

Fco. Javier Andrevi, gran compositor nacido en Valencia, desde
cuyo magisterio de capilla oposité a la de Sevilla, escribié entre otras
muchas obras importantes dos bailes tenidos en tanta estima que tres
cuartos de siglo mds tarde eran interpretados junto con los de Eslava y
Garcia de Torres, es decir, con los dos maestros que le sucedieron en el
ansiado puesto coral. La composicion de la orquesta de estos bailes, en la
que ésta no solo acompana sino que también cobra su protagonismo es la
compuesta: por “flauta, clarinete, fagot, trompas, trombon, violines, violas,
violonchelos y contrabajo™.

Eslava vino a Sevilla en plena juventud. con solo veintidos anos. lo
que nos ahorra todo comentario acerca del entusiasmo que le embargaba
en todo cuanto se relacionara con su trabajo en nuestro templo, mostran-
do especial predileccion por los bailes de los seises en general, tanto los
que escribiera en honor del Santisimo como los realizados en honor de la
Inmaculada Concepcion, hasta llegar a comentar: “Nada he escrito con mas
gusto ni mayor deseo del acierto que la musica de estos villancicos™. Si
reparamos en que los bailes que desde hace no pocos anos mas se inter-
pretan en nuestra basilica son los suyos y los de sus dos mas inmediatos
sucesores en el magisterio de capilla: Evaristo Garcia Torres y Eduardo

“ De la Rosa: op. cit. pag.330.
% Segiin Ansorena, se refiere a los bailes de los seises. Op. cit.
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Torres, si bien es verdad que los de Don Hilarién no han resonado en las
imponentes bovedas de nuestra basilica debido a las dificultades de tesitura
de las voces, como nos explicara Don Herminio Barionuevo.

Porque una de las dificultades que encierra la composicion de estos
bailes es la de guardar un equilibrio muy dificil de lograr entre ¢l sentido
propio de la danza y el religioso que debe tener toda obra que haya de ser
ejecutada en lugar sagrado. Por otra parte. nos estamos refiriendo a una
época larga, muy larga en la historia de la misica universal en la que la
6pera italiana se aduend como por ensalmo de todo el continente creando
servidumbre en todos los géneros cultos de este arte. Y como resulta claro
que el compositor, por mucho que lo intente. no puede sustraerse a su
tiempo, ello dificulta aiin mds la labor; luego, solo cabe un camino: revestir
los ritmos propios de estos bailes con un ropaje que, si por su estilo delata
bien a las claras su procedencia, en lo posible hace necesario dulcificar
esta influencia escénica que flotaba en el ambiente que conformaba la vida
musical de la Espana de entonces -miren, si no. la historia de la zarzuela-
mediante la tamizacién de los componentes exogenos que den lugar a la
consecucion de una atmoésfera que no desentone con la pureza y rectitud
espiritual que permitan su interpretacion dentro del templo y, nada menos.
que en la presencia real del Senor Sacramentado.

Bien es verdad que Eslava debié hacer lo posible por sacralizar su
musica de los bailes, pero también lo es que el ano 1836 en que escribid
“Hoy el amor divino™ no es precisamente el mejor de su vida de compositor
de muisica religiosa, por lo que se deduce de su contenido y estética, pues la
idea y plasma sélo cinco anos antes del estreno en Cadiz de I solitario™,
la primera de sus tres Operas y, por lo tanto, el sentido y la escritura pagan
tributo en no poca medida al arte italiano que. esencialmente, es la vivida
por el compositor en nuestra ciudad. Y por si fuera poco, es solo un ano
posterior al estreno de su famoso Miserere, por lo que forzosamente tienen
que aparecer influencias de tratamiento, escritura y estilo, especialmente
en el estribillo cuyas vocalizaciones o melismas en ambas voces son real-
mente operisticos; en alguna que otra ocasion hace uso de monosilabos
cortados en lo referente al sonido, es decir, que estan separados de los res-
tantes por breves silencios, efectos éstos que, como se comprendera, nada
tienen de religioso. En cuanto a la técnica sobresalen, como es proverbial
en todo cuanto hace, sus magistrales modulaciones que confieren no poco
color a este baile que, en varios momentos de su transcurso, se resiente a
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causa de unos ritmos poco acordes con el sentido que deben tener estas
composiciones, de las que ésta de la que hablo debié obtener el favor en
los anos en que fue compuesto, porque segtin me dijera el actual maestro
de capilla don Hermnio Gonzdlez Barrionuevo, el aspecto de la partitura
dice a las claras que no ha debido ponerse con frecuencia, posiblemente a
causa de su escritura, pues exige tres voces blancas, ( seises) y una tesitura
tan alta que, hoy por hoy, no resulta ficil encontrar nifios capaces de emitir
estos sonidos. Refiriéndose a este tema, Almandoz, dijo mds de una vez
que Eslava debi6 contar con unos seises de voces excepcionales, pues de
lo contrario no se explica que se remontara tan alto en las melodias que
confiara a los infantes. Como decia refiriéndome a este baile, al no poder
cantarse como dicta la partitura, se hace mediante un arreglo a dos voces
que es a traves del que suenan sus estrofas:

Uno de los villancicos que debieron calar hondo en su momento fue el
que en parte reproduce Simon de la Rosa, cuya orquesta conserva la misma
composicion que la de su antecesor en el cargo al ser la usual, y que no es
otra que una reduccion cameristica de la cldsica, y que lleva este estribillo:

“A la Madre de Dios escogida
Y de Espana Patrona Real,
Companeros, cantad concevida
Sin la culpa funesta de Adan”.

Posiblemente fuera ésta obra la que bailaran los seises en el “*suntuo-
so triduo con las mismas solemnidades de la octaba de :Concepcién”, actos
con los que el Cabildo Catedral daba gracias al cielo por la :Definicién del
Dogma. Y digo posiblemente porque en este ano de 1854 en que tuvo lugar
esta proclamacion por S. S. el Papa Pio IX, el puesto de maestro de capilla
estaba vacante, lo que quiere decir que, a la luz de las partituras de los bai-
les que han llegado hasta nuestros dias, los que debieron existir serian los
de Eslava, y si Sim6n de la Rosa reproduce las primeras estrofas, cosa que
no hace con los demis bailes, calificindolo como “gracioso y ligero como
ninguno™”, ello quiere decir que goz6 del favor de los maestros de capilla
y . por ende, de los amantes de la Virgen Inmaculada en general, es decir,
de todos los habitantes de la ciudad.

" De la Rosa: op. cit. pag.332.
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Los bailes de Evaristo Garcia Torres presentan dos caras muy dis-
tintas, que quedan perfectamente representadas en los titulos: “Oh, Reina
de los cielos™, y “Venid, ruisenores”. En ambas deja constancia de su buen
hacer y de su sapiencia musical este bondadoso sacerdote al que le cupo
la gloria de ser el primer maestro de Joaquin Turina, y a éste la suerte de
tenerle como guia en los primeros pasos en el estudio y escritura de la
creacion y movimiento de las sonoridades, y del que el gran compositor
hispalense, agradecido, confeso la solidez y validez de la ensefanza reci-
bida de este maestro al que cuando el joven musico realizaba los estudios
bajo su direccién consideraba con mds talento que Eslava, no obstante el
respeto y admiracién que aquél profesaba al compositor navarro, de lo que
se sigue que su musica, en cierto sentido, pudo estar influenciada por la de
éste. El propio Turina reconocia una cierta proximidad entre la musica de
la vecina peninsula y la de Don Evaristo, cuya esencia queda perfectamente
condensada en el cuadro en el que el autor de la Procesion del Rocio descri-
be el momento de la interpretacion de la capilla catedralicia: *...]as misas,
los motetes y los bailes para los “seises™ que escribia tenian cierto dejo de
6pera italiana. Con una orquestita pequefia y bien avenida y con un grupo
de cantores, la misica catedralicia tomaba vuelo, y a través de las arietas,
didos, concertantes y ritornelos nos llevaba al ambiente operistico con todas
sus férmulas y sus romanzas™®, que es lo que ocurre en el primero de los
bailes citados en el que después de una introduccion correcta bajo este
punto de vista, el estribillo nos recuerda a ese mundo con la melodia y el
tratamiento que da a ésta en lo que respecta a las voces, la elaboracion del
desarrollo de la melodia con imitaciones en sus partes que son muy propias
de la escena, conceptos éstos que vuelven a repetirse en las coplas, que
lo mismo que la parte ritmica que motiva que los palillos puedan hacer su
labor con mayor independencia, llevan el sello de belleza que caracteriza
las obras que firmara el P. Garcia Torres. Su texto es el siguiente:

INTRODUCCION

Oh! Reina de los cielos,
purisima Maria.

;Oh! Madre Inmaculada
del misero mortal.

' Alfredo Morin: Joaguin Turina a través de sus escritos, Tomo 17, pag.10.
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Escucha la plegaria
Que al pie de tus altares
Levanta hasta los cielos
La pobre humanidad.

ESTRIBILLO:

Cantemos sus loores

En placentera calma,

De gozo llena el alma,

De amor el corazon;

Y diga el mundo entero

Con grata melodia: bendita sea, Maria,
Tu pura Concepcion.

COPLA 1°.

Gala hermosa los cielos se visten,
Luz divina los ambitos llena,

Dulce canto en el aire resuena,

Voz de aplauso festivo corrio.

Voz de gloria a la Perla escogida,

LLa que el pie victorioso levanta,

LLa que el cuello escamado quebranta
Del Rebelde que a Dios se iguald.

COPLA 2%,

Ya en su trono se ostenta mds linda,
Ya mas vivos de luz deja rastros,
Ya mas bellos la cinen los astros,
Ya la aurora la pide jazmin.

A sus plantas mas claros los cielos,
Mas alegre el lucero a la tarde,

Mais el sol de lucir hace alarde,
Mas galano el mayor serafin.

Por lo todo lo dicho, no cabe la menor duda de que esta partitura debi
escribirla en una época que pudiéramos denominar temprana si la comparamos
con el segundo de estos bailes de los que hago estos someros comentarios,
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cuya filiacion estética esta hondamente matizada con una ingénua emocion que
retrata el alma de este tierno y a la vez profundo amador de la Virgen Maria, a
la que canta con gran uncion a la vez que con admirable dominio de los mate-
riales musicales hasta lograr una obra de gran categoria artistica y religiosa que
enriquece cada una de las partes de este bellisimo baile titulado **Venid, ruise-
nores” La mtroduccion es una bellisima (adjetivo con el que Turina sanciona
las obras de este compositor de musica religiosa) y religiosa oracion, que da
paso a una no menos bellisima y elegante melodia de gran lirismo, enmarcada
en un precioso fondo orquestal. La cancion es de nuevo devota y deprecatoria;
incluso la seccion ritmica, la dedicada al sonar de los palillos, es de una fac-
tura distinta a la que ha servido de comparacion. Tal vez parte del secreto del
sello de religiosidad que posee esta pdagina consista en que el sentido ritmico
o ritmo propio de la danza esta producido por los instrumentos mientras que
las dos voces de los seises que, aunque logicamente tienen que participar de
aquel, solo lo hacen adoptiandolo como soporte, porque su espiritu, que es el
que acabo de relatar, ennoblece sus estrofas:

INTRODUCCION

Quién me diera la garganta
De los tiernos ruisenores.

De los biblicos cantores,

Del armoénico laud.

Quién me diera el ardimiento
Con que el dngel en la altura
Canta, Madre, Virgen pura,
Tu no vista excelsitud.

ESTRIBILLO:
Venid, ruisenores,
Venid, trobadores,
Venid, sabedores

Del dulce cantar.
Corramos, lleguemos,
Las arpas templemos,
Y trovas cantemos

Al pie del altar.
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Y ti, Madre mia,

Sagrada Maria,

Mi bien, mi alegria,

Mi encanto y mi honor,
Inchina el oido

Y acoge el gemido

Que (en) un pecho rendido
Arranca tu amor.

COPLA 1%

Virgen Pura, Inmaculada

Miis que el armino de la nieve,
Que tritura con pie breve

La cabeza del dragon. .

Desde siglos, ti lo sabes,

Fue la gloria de Sevilla
Aclamarte sin mancilla

En tu Pura Concepcion.

COPLA 2°.

De luceros coronada,

Con el sol por vestidura,

Pura y Limpia, Limpia y Pura
Cual divina inspiracion.
Desde siglos, ti lo sabes,

Fue la gloria de Sevilla
Aclamarte sin mancilla

En tu Pura Concepcion.

Don Evaristo, ademas del afecto de su discipulo conté con el de
Sevilla, y como ha quedado dicho mas arriba, su nombre, pasado el tiempo
en que sus obras eran interpretadas en nuestras iglesias - entre las que se
contaba la Misa que dedicara a la Hermandad del Senor del Gran Poder -,
se ha mantenido vivo gracias a sus bailes de seises, tan significativos, que
el propio Joaquin Turina en el programa de mano del estreno de la Suite
para piano “Rincones sevillanos™, que tuvo lugar en el Ateneo hispalense
en el ano 1911, refiriéndose al tercer niimero titulado “Baile de seises™,
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escribio: “En la penumbra de la catedral, y tras los acordes del érgano, se
oye la musica de un baile de “seises-” cuyo tema es de don Evaristo Garcia
Torres™’.

Es posible decir sin temor a error que los bailes de Don :Evaristo no
han dejado de escucharse desde el momento de su composicion, porque
desde que en 1864 escribiera “De la mancha de Addn preservada”, mucho
antes de que el gran autor de la collacion de El Salvador diera a conocer
sus Rincones sevilllanos, sus diversos bailes, ora unos, ora otros, no han
dejado de sonar y enriquecer con sana alegria los corazones de los que han
tenido la suerte de escucharlos como ocurriera a finales del siglo XIX,
concretamente en 1892, que con motivo del Congreso Catélico, los seises
bailaron en el Palacio Arzobispal en acto presidido por el Nuncio de S.S.
y con asistencia de veintiocho obispos, luciendo cinco de los ninos los
trajes correspondientes a la fiesta del Corpus y los otro cinco a la de la
Inmaculada™.

Al ser los cantos de este compositor de menos dificil ejecucion
técnica que los de Eslava, aquél no tuvo dificultad alguna en la eleccion
de titulos para la ocasion, pues para esa fecha ya habia escrito, al menos,
el antes aludido, “Por su madre preservada”, “*;Oh, Reina de los cielos™
“Quién me diera la garganta de los tiernos ruisefiores™ y ** De gozo enaje-
nado”. Inmaculada.

Once anos mas tarde danzaron con la misica compuesta por este
autor en el acto literario-musical que tuvo lugar en el Palacio de San Telmo
con el que la Universidad Pontificia honré en 1903 al Cardenal Sancha a su
llegada a Sevilla™.

La catedral, propietaria de varios cuadros debidos a Bartolomé
Esteban Murillo, pintor por excelencia de la Inmaculada, quiere honrar a
este genio de la pintura en este ano de 1882 aniversario de su muerte, para
lo que no escatimo medio alguno. hasta el punto de situar en el trascoro el
gran cuadro de la Purisima debido a este artista - colocado en lugar de pri-
vilegio en la Sala: Capitular -, para que presidiera la Misa votiva de la fiesta
de la Concepcion, que fue solemnizada con la capilla de la basilica dirigida
por el entonces maestro de ésta Don Evaristo Garcia Torres, autor del baile,

" Op. cit. pig. 133,
* De la Rosa.Op. cit. pdg. 338.
“ Thidem.
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que este es el nombre con que son denominados en la actualidad vy, una vez
acabado el Santo Sacrificio, los nifnos seises trenzaron sonoramente con las
voces y coreograficamente con sus movimientos el tradicional baile (40)
que. va explicadas las dificultades que entrana el de Eslava, necesariamen-
te hubo de ser bien “De la mancha de Addn preservada™ o bien “Por su
madre preservada” en razon de su mayor facilidad fisica y técnica que los
compuestos por aquél.

EL SIGLO XX Y LA EVOLUCION DEL VILLANCICO O BAILE
DE LOS SEISES

En el quincuagésimo aniversario de la definicion del Dogma, Simén
de la Rosa y Lépez, catedritico de la Universidad Literaria, escribié en 1904
el libro Los seises de la Catedral de Sevilla que ha sido reeditado en 1982 por
el Colegio Oficial de Aparejadores y Aquitectos Técnicos de Sevilla, al que
en no pocas veces me he visto precisado a acudir en el presente trabajo.

Esta época que trato es en la que los bailes conocen sus mejores
tiempos en una doble vertiente: la de la composicion porque en ella apa-
recen tal vez las mejores muestras, hasta el punto de que, desde entonces,
son éstas las que con mayor frecuencia se interpretan en algunas de las
grandes solemnidades que celebra la Iglesia catdlica, y la de la interpreta-
cion si hacemos caso de que la musica de la ciudad, en un sentido general,
es decir, tanto la que se refiere a la religiosa como la teatral e instrumental,
se encuentra en el nivel mas alto que ha conocido en varias centurias, con
un empuje y aficion entre los musicos que desembocaria en varios intentos
malogrados de grandes empresas que no pudieron ser coronadas por el
desinterés de la ciudad hacia el arte sinfonico, que no hacia la musica, pues
sus predilecciones se centraban en el teatro: 6pera y zarzuela, y en el culto
religioso con su proverbial soporte de solistas, coros y orquestas. Por lo
que la suma de todo cuanto acabo de exponer permite presumir una altura
considerable en la ejecucion de estos bailes cuando sus mismos componen-
tes llamaron la atencion de don Manuel de Falla en la visita que hiciera a
nuestra Catedral en ocasion de una interpretacion del famoso Miserere de
Eslava, hasta el punto de hacerle considerar la posibilidad de la creacion de

“ De la Rosa: Op. cit. Pags. 338-339.
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la Orquesta Bética de Cédmara para la que. por cierto, conto como director
con don Eduardo Torres, maestro de capilla y director que fuera anterior-
mente de un ambicioso y malogrado proyecto orquestal.

Pero el papel de don Eduardo en la vida musical de la ciudad fue de
tal calibre, que su importancia no halla paralelo posible a pesar de otras
figuras que también se distinguieron con su aportacion, pero no con la
perdurabilidad de don Eduardo, si exceptuamos a don Norberto Almandoz,
naturalmente que cada uno en su ambito.

Son numerosisimas las partituras que sobre textos sagrados nos ha
dejado como muestras insuperables de su categorfa artistica, diganlo, si no,
las cofradias para las que escribié todo un amplio repertorio de las piezas
littirgicas musicales que se ejecutan en los diversos cultos que organizan
tanto las de gloria como las de penitencia, al mismo tiempo que las situaba
en un primer plano en la estética de la composicion religiosa de su tiempo,
acorde con la técnica del momento musical europeo.

Naturalmente, sus bailes de seises ciertamente tenian que ser reflejo
de este riquisimo mundo, en especial el que lleva por titulo “El sol es tu
vestido™. cuyo teoldgico y poético texto es debido al por entonces celebé-
rrimo poeta, escritor y predicador don Francisco Jesis Munoz y Pabon,
cuya introduccion dice asi:

El sol es tu vestido,

La luna es tu calzado,
Estrellas y luceros

Tu espléndido tocado;
;Oh, Madre Inmaculada
del Hijo Inmaculado,
Acoge los cantares

De un pecho enamorado.

Y el estribillo: Mis dulce que la miel.
mads bella que la flor,
mads pura que la luz,
mas limpida que el sol.
Por Madre de su Verbo
Dios Padre te eligio,

Y en tu primer instante
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La gracia te inund®.

Primera redimida

Del Hijo redentor,

Esposa del Pardclito

Que en ti se complacio.

Bendita una y mil veces

La diestra del Senor,

Bendita una y mil veces

Tu pura Concepcion.
Coplas: Fulgida estrella de la manana,

Rosa temprana,

Vara de nardo de rico olor.

Oh, Virgen pura.

Vida y dulzura,

Dulce esperanza

Del pecador

Como creo que este baile bien merece un comentario especial, voy
a ello: Comienza la cuerda con largos pasajes de arpegios para dar paso a
los ninos cantores que, a una voz, inician una ciandida y celeste melodia a
veces de acentos misticos generados tanto por el canto como por las sen-
cillas y elegantes armonias cuando le hacen su peticién a la Virgen. En
el estribillo, el maestro Torres logra vencer el dificil equilibrio de que las
voces participen con mucha alegria del ritmo de la danza, pero sin perder
su religiosidad, hasta conseguir un nimero de rara belleza y ricas y colo-
ristas resonancias por medio de diversos cambios de tonalidades realizados
con tal maestria que el oido sélo percibe las irisaciones sonoras que ello
origina, en las que la flauta, inquieta por sumarse a esta celeste fiesta, le
resta el protagonismo a la cuerda encargindose de pespuntear con gracia
estos magnificos y sonoros pasajes de la segunda sesion que es al mismo
tiempo una variante y un desarrollo de la primera, pero no descansa, porque
es la encargada de preparar la seccion tercera que es igualmente una varian-
te de la primera con mucha riqueza arménica por medio de sorpresas como
los inesperados pasos por varias tonalidades lejos de la cldsica transicion.

El perfume que el P. Torres derrama en sus notas siempre que
canta a la Virgen Maria, - recuérdense las preciosas coplas a la Virgen de
la Amargura y otras - lo usé con creces en éstas: “Fiilgida estrella de la




IGNACIO OTERO NIETO 207

manana, rosa temprana’, etc., para después volverse suplicante y confiado
en “Oh, Virgen pura , vida y dulzura, esperanza del pecador”, con nuevos
elementos melodicos y armonicos que la diferencian de las anteriores, pero
dentro de la perfecta unidad que conforman todas sus partes.

Desgraciadamente la finitud de la memoria de los hombres hace que
las celebraciones de las grandes efemérides se pierdan en el tiempo sin dejar
el menor rastro a no ser por algunas obra importante que quede como testigo,
Y esto es lo que ha ocurrido con el baile de seises “En las hojas del tiempo™,
en el que las sentidas y hermosas estrofas del canonigo y brillante escritor y
predicador Francisco Gil Delgado - en las que a la vez que vuelve a pregonar
la Pura Concepcion de la Madre de Dios recuerda que la Catedral siempre
ha ido en cabeza en cantar este misterio con que el Eterno honré la morada
virginal de su Hijo Jesucristo -, con la magnifica musica del ilustre com-
positor Manuel Castillo han hecho posible que esta Basilica enriquezca una
vez mas su antiquisima tradicion inmaculadista con una nueva obra de arte
que, al mismo tiempo que reverdece la secular trayectoria de los bailes de su
Octava, ha sido compuesto en el aiio 1992, en la conmemoracion del quinto
centenario del Descubrimiento de América, a la que al mismo tiempo que los
navegantes llego a las playas del nuevo continente el anuncio de este atin no
definido, pero si hondamente sentido dogma, en este memorable hecho sin
igual en la historia de la humanidad, del que, repito, de la celebracion de su
centenario ha quedado este baile como soberbio recordatorio.

INTRODUCCION

En las hojas del tiempo,
Catedral de Sevilla,
Has escrito las glorias
Del candor de Maria,
Con acentos de arte,
Religiosa armonia,

En las hojas del tiempo,
i Catedral de Sevilla!

ESTRIBILLO
iEres pura y limpia,
Senora mia!

En esta tu casa
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Siempre se sabia,
Siempre se anunciaba
Como el alba al dia.
Eres pura y limpia,
Senora mia!

Antes de que en Roma
El dogma se oyera,
Aqui, Inmaculada,
Lucia tu aurora.

iEres pura y limpia
Senora mia!
Cantando, danzando
En las hojas del tiempo,
Bella profecia

Lo dejamos escrito:
iEres pura y limpia,
Senora mia!

COPLA

Se abrieron los mares
Desde aquesta orilla;
Rezaban las velas:

i Virgen sin mancilla!
Llevamos tu nombre
Hasta la otra orilla;

Y América dijo:

i Virgen sin mancillal.

En esta partitura, la dltima producida en el siglo que hace poco nos
ha dejado, se da la feliz circunstancia de haber sido hecha por dos ilustres
personalidades en sus respectivos campos que, ademds, se han forma-
do en nuestra ciudad a la que no dejan de enriquecer con sus obras: los
antes mencionados Sres. Gil Delgado, que reanuda la tradicion de que un
miembro del Cabildo ponga su inspiracion a los pies del Santisimo y de
la Inmaculada, mientras que la contribucion de Manuel Castillo marca un
hito en estos bailes al ser el primer gran musico sevillano no perteneciente
a la Catedral que escribe una partitura de estas caracteristicas, en cuyas
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parte literaria y musical tanto se han lucido los dos autores que desde el
momento de su estreno no ha dejado de sonar bien en honor del Senor
Sacramentado bien en honor de su Santisima Madre. Ademads de las belle-
zas que encierra este baile, también es justo reconocer que tanto el poeta
como el compositor han sabido estar al dia sin romper para ello con el
pasado, dificil empefio que ambos han sabido superar con creces.

Castillo ha enmarcado las dos voces de tiples en la orquesta usual
en esta clase de composiciones, inutil es decirlo que con la sabiduria en
¢l proverbial, lo que la hace plena de sonido, dgil y de delicada textura:
tras una introduccion de sélo seis compases en la que han sonado todos
los instrumentos aparecen las voces de los nifios que, al unisono, entonan
una bella frase que se repite con ligera variante para cerrar este parte, con
cardcter de relato, en la que los pequenios cantores han sido acompanados
sOlo por la cuerda.

De nuevo con los sones de todos los instrumentos los compases
introductorios del estribillo suponen un cambio sustancial en el sentido de
la musica que, de un aire moderado, ha pasado a otro mas ligero y gozoso
que propicia la alegria en la entrada de las dos voces de los seises en un
esquema tan sencillo y completo a la vez como es la exposicion del tema,
que acaba en unas preciosas flexiones armonicas que enlazan con su desa-
rrollo que, a su vez, repite las mismas flexiones para que €ste aparezca de
nuevo y camine hacia su final, el cual lo cierra la orquesta con un sencillo
diseno emanado de dicho tema.

La parte ritmica, la dedicada a las castaiiuelas, es riquisima en hallaz-
gos armonicos, modulaciones de bellos efectos y juegos instrumentales que
demuestran la categoria de este gran compositor. Esta primera seccion, mas
dindmica ritmicamente, da paso de la manera mas natural, mediante una
modulacion lejana, realizada con espontaneidad, a otra que es el desarrollo
de aquélla en que la madera y violines primeros elaboran su canto sobre la
cabeza del tema del estribillo, jugando con el tema propio de esta parte para
volver a repetir el comienzo de la seccién primera como final. La copla,
en cambio, es una melodia de de buena ley inspirada como las anteriores
y sencilla en su planteamiento: una frase que se repite, con la variacion en
sus finales respectivos: el primer final lo hace con un cadencia vaga, que
reclama su continuacion, y el segundo que es conclusivo. Dada la delicade-
za de esta melodia Castillo la acompaia con la cuerda, con lo que crea una
diversidad de colorido que atin hace mas apetecible su audicion, pues €sta



210 SEVILLAY LA MUSICA A LA INMACULADA CONCEPCION

diversidad ha sido una constante a lo largo de toda la obra. pues mientras
ha jugado con las voces de los infantes al presentarlas al unisono y a dos
partes, hace lo mismo con la orquesta, que una veces sonard en toda su
amplitud y otras como marco mds recoleto donde fijar las voces de éstos.
Aproximadamente hacia medio siglo que no se escribian villancicos o bai-
les de seises, lo que nos lleva a considerar que si la espera ha sido larga,
el resultado no ha podido ser mejor, hasta el punto de hacernos olvidar esta
laguna.

También es destacar el trabajo artistico de otro compositor sevilla-
no: Jose Maria Benavente, cuya sapiencia y mérito le han valido no pocos
galardones a lo largo de su fructifera vida de autor y catedritico de los
Conservatorios de Sevilla y Madrid, el cual, hacia 1984, por encargo del
Cabildo de la Catedral a través del entonces tenor y maestro de capilla inte-
rino de dicha Seo Don Francisco Teruelo, llevé a cabo la reduccién a plano
de diversas partituras de orquesta de varios bailes de seises entre los que se
encuentran los debidos a la pluma de Evaristo Gareia Torres: Oh. reina de
los cielos, De gozo enajenado, y Al Sagrado Corazon de Jesiis, trabajos que
fueron realizados con la ciencia y pulcritud propias de este misico, al gunas
de cuyas obras para 6rgano han sido interpretadas en esta Basilica por el P.
Ayarra.

EL MOTU PROPRIO Y LOS ANOS CUARENTA

Como ocurriera con la misica en general, la religiosa, a la que los
Sumos Pontifices siempre han dado tanta importancia dentro de la liturgia,
fue victima de la influencia del bel canto, lo que trajo como consecuencia
que San Pio X, que, ademas, tenia conocimientos técnicos de este arte. pro-
mulgara su famoso Motu propio con el deseo de limpiarla de todo aquello
que no estaba en consonancia con su alto y espiritual fin. Toda la Iglesia se
puso manos a la obra, pero esto no era tarea nada ficil si tenemos en cuenta
que los fieles se habian acostumbrado a las melodias que escuchaban en
el teatro y a los solos, a veces espectaculares, cuyas notas mds agudas,
S1 no estaban escritas en el papel los cantores o cantantes se encargaban
de emitirlas de prolongarlas, de ahi el abuso de los calderones en dichos
sonidos que atin es posible escuchar en nuestros templos: El caso es que
en Sevilla el Motu proprio no se pudo llevar enteramente a cabo hasta la
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publicacion de la Instruccién Pastoral en el Boletin Oficial del Arzobispado
de 1/3/1945, N © 1480, a partir de la que qued6 terminantemente prohibida
la orquesta en la iglesia, salvo casos excepcionales que debian ser autori-
zados por el Ordinario como ya antes quedé expresado. Y esta fue la causa,
segun me confesara el magnifico y celébre tenor Manuel Villalba. de que
¢l mismo se deshiciera de aquellas partituras que tenfan acompanamiento
instrumental, excepto de las partes de organo, y bien puede ser ésta la
explicacion de que en varias de las obras pertenecientes a la biblioteca de
Don Ignacio Caballero que he descrito anteriormente. el hecho ocurra al
revés, que lo que existe sean las partes de orquesta, lo que puede explicarse
en el sentido de que separara las voces de su acompanamiento, siendo éste
el que se ha conservado hasta nuestros dias.

La consecuencia inmediata de la implantacion de dichas normas fue
la proliferacion de coros parroquiales, -algunos muy estimables, caso del
formado por Sefioritas que dirigia al P. Almandoz- lo que hizo que la musica
que se escuchaba en las iglesias perdiera todo recuerdo de la opera italiana.

Si este famoso y necesario Motu propio ponia como canon de la
misica religiosa las melodias gregorianas, podria decirse que la iglesia
de Sevilla se le sumaba como faro que iluminaba este otro sentido de la
musica dedicada a ser practicada en los templos: la que desde el coro de
la Catedral subia hasta sus altas bévedas en las voces de los nifios de la
Escolania de Nuestra Sefiora de los Reyes, cuya creacion se remonta a la
cuarta década de este siglo -en la que también tuvieron lugar la publicacion
de la Instruccién sobre Misica Sagrada y la supresion del Miserere de
Eslava-, misica a la que unos sencillos programas que repartian a la entra-
da del templo servian como guia en el conocimiento de los titulos de las
obras asi como de los autores que se interpretaban en las célebres y multi-
tudinarias novenas de la Purisima Concepcién y de la Virgen de los Reyes,
lo que motivé que los asistentes a estos actos litirgicos se familiarizaran
con estas obras, con lo que al mismo tiempo se creaba una cultura musical
a traves de las interpretaciones de la bien nutrida Capilla Isidoriana forma-
da por los escolanos y los seminaristas que casi los doblaban en nimero.
lo que daba un total de mds de cien voces como minimo. dirigidos por el
fundador de ambos coros Don Angel de Urcelay, que de esta forma solem-
nizaban las grandes fechas litirgicas.

No fueron pocas las veces que en la misa del dia ocho de diciembre.
la gran fiesta inmaculadista, la misica rivalizaba en grandeza y esplendor
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con la magnificencia de la catedral mediante el canto de la Misa del Papa
Marcelo, a cuatro y seis voces mixtas, de Palestrina, con el colosal Quae est
ista, del mismo autor en el ofertorio, que mds de una vez llegé al maximo
si en la comunion se interpretaba el Exultate Deo, de este radiante y gran
autor romano.

Pero este gran dia sevillano era el colofén de las nueve jornadas men-
ctonadas dedicadas a la celestial Senora, en los que las obras marianas de los
mas escogidos autores de sus tiempos respectivos eran interpretadas cada
uno de esos dias. amén de un tantum ergo también de autor sobresaliente.

Como una de las obligaciones de la Escolania de Nuestra Senora
de los Reyes era la de cantar todos los sibados del ano, incluidos los del
verano, los cantos con letra alusiva a la Inmaculada Concepcion de Maria
estaban invariablemente presentes en cada una de estas celebraciones litir-
gicas: en las salutaciones a la Virgen que rezaba el Cardenal y con la que
comenzaba este acto mariano, las cuales eran contestadas con la entona-
cion de la jaculatoria: *Ave Maria Purisima” que se cantaba a varias voces
blancas. La segunda, unas preciosas letrillas sobre las que el compositor P.
Julio Valdés habia compuesto una pieza musical a cuatro voces, de mucha
belleza que eran cantadas en la procesion que, terminada la bendicion con
el Santisimo tenia lugar desde el altar mayor de la Catedral, lugar de la
celebracion, hasta la capilla de la Virgen de los Reyes donde el acto fina-
lizaba con el canto de la Salve Regina, también a cuatro voces blancas,
siendo de destacar que la Escolania cantaba varias de estas composiciones
algunas debidas a Luis Urteaga y Pedro Arregui pertenecientes a la mag-
nifica escuela vasca situada a caballo entre los siglos XIX y XX: otras
eran debidas a Hamma y otros autores. a las que hay que anadirles las dos
gregorianas.

LAS COPLAS INMACULADISTAS EN LAACTUALIDAD

Las ultimas veces que he tenido ocasion de escuchar el canto de Todo
el mundo en general han sido hasta hace unos treinta afos, mds o menos,
en unas reuniones populares que, delante del monumento a la Purisima en
la Plaza del Triunfo. tenian lugar presididas por el P. Don José Bandardn
la vispera del dia ocho de diciembre por la noche, las cuales comenzaban
con el rezo del Rosario, de forma que al sonar en la Giralda las doce de la
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noche en que comienza el dia en que la Iglesia Cat6lica conmemora esta
fiesta. dicho sacerdote entonaba la salve que era respondida por todos los
circunstantes. terminada la cual, parte de los asistentes se encaminaban
en procesion improvisada pero, siempre repetida, cantando las estrofas de
Miguel Cid, a la capilla de la Pura y Limpia del Postigo del Aceite en la que
también. afio tras ano, un coro de jovenes, algunos de ellos congregantes
de Marfa Inmaculada, pero todos llenos de fervor hacia la Madre de Dios.
esperaba al pie de esta capilla a que concluyera dicha procesion para, a
renglén seguido, saludarla con el inefable Ave Maria de Tomds Luis de
Victoria, que ponia fin al acto.

Estos jovenes, unidos por el vinculo de la fe y el entusiasmo por
la musica. se reunfan todos los dfas, sin desmayo alguno, sin otro premio
que el disfrute de su propio trabajo, bajo la dulce y maternal mirada de
una imagen de Marfa Inmaculada que presidia la capilla de la congre-
gacion de la Inmaculada y San Francisco Javier, conocida como “los
Javieres”, que dirigian los P.P. Jesuitas, quienes daban cobijo sin ninguna
contraprestacion a este coro, - que llego a ser tan formidable que dos
de sus componentes cantaron como solistas en sus voces respectivas el
Miserere de Eslava en su reposicion en version de concierto — que en un
tiempo adoptd el nombre de Coral Ignaciana, cuya labor era la de cantar
villancicos a varias voces cuando llegaban las Navidades, cantar algtn
culto de cuaresma, que. en honor de la verdad, se pudieron contar con los
dedos de las manos pues a las Hdades. no les gustaba la polifonia y, en el
transcurso de los dias, alguna que otra serenata a muchachas de la ciudad.
Todo lo cual lo hacfan llenos de ilusién y, repito, con una responsabilidad
artistica mads que encomiable.

Sus componentes. junto con el coro de voces femeninas de la parro-
quia de San Gil Abad. cantaron por segunda vez en la historia de Sevilla el
Ave verum corpus, de Mozart, que s6lo habia sido interpretado con anterio-
ridad varios lustros antes por los Nifios Cantores de Viena en el Congreso
Mariano Hispanoamericano celebrado en 1929, de tan feliz memoria para
todos nosotros. Apostillo lo de feliz memoria porque, aparte de los estudios
mariol6gicos que en €l tuvieron lugar, a su celebracion se debe la composi-
cién de unas de las obras musicales mds bellas escritas en honor de la Virgen
Maria: el himno oficial de este mencionado congreso, popularizado como
pocas otras obras religiosas: el “Salve Madre”, que el P. Eduardo Torres
llevo al pentagrama basdndose en el texto del H n”. Restituto del Valle.
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Por tltimo, sin que esto quiera decir que no puedan sonar en otras
iglesias de Sevilla, cosa que ignoro, sf es cierto que desde hace unos lustros
las Coplas que en armonizacion y glosas compusiera Correa de Arauxo
sobre el Todo el mundo en general y la misica nueva que escribiera Don
Hilarion Eslava sobre dichas letrillas han sonado en el magnifico érgano
de la Parroquia de El Divino Salvador en el ofertorio y a la terminacion de
las misas de once y de una con todo el sonoro aparato de la trompeteria que
tanto distinguen a este soberbio e histérico instrumento.

Pero la aportacién decisiva parte, una vez mis, de la Catedral, foco
irradiador de esta devocion, ya que, como es sabido. una vez concluido el
baile de los seises tiene lugar la bendicién con el Santisimo. cantindose
en la reserva la oracion del Alabado que tanto debe a este magno templo,
seguido de las estrofas inmaculadistas puestas en solfa por Eslava, lo que
quiere decir que estdn aseguradas mientras Sevilla sea Sevilla. al menos
por parte de estos infantes que cantan y danzan delante del Santisimo en
honor de su Santa Madre la Virgen Inmaculada.

EL ALABADO, ORACION SACRAMENTAL E INMACULADISTA

Practicamente al mismo tiempo que el canto inmaculadista (al
MENOS €n cuanto a su composicion literaria) nos ha llegado el del
Alabado, palabra con la que comienza la oracién al Sefior Sacramentado
que para los sevillanos tiene tantas y queridas connotaciones: es una sen-
cilla'y al mismo tiempo completa alabanza a los dos polos que mueven
la religiosidad de los habitantes de esta tierra y los de toda la catélica
Iglesia: la alabanza al Sefor presente en la Hostia consagrada, y la de su
Madre Inmaculada.

Otra de estas connotaciones es el dulce y carifioso recuerdo que nos
trae cada vez que la rezamos o escuchamos, porque junto con las ordinarias
del cristiano las aprendimos de viva voz de nuestra madre en nuestra mas
tierna edad, y por ello forma parte indisoluble de nuestro ser.

Nacida en la época de la mdxima efervescencia inmaculadista. pare-
ce ser que dentro de los tres primeros lustros del siglo XVII, la primera
noticia fechada de esta oracién que, en principio, por su brevedad. mds
parecia jaculatoria, nos llega a través de la Carta que el P. Bernardo de
Toro escribe desde la corte al Arzobispo de Sevilla el dia 20 de septiembre
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de 1616. la cual tiene este encabezamiento: “Alabado sea el Santisimo
Sacram.to y la Inmaculada conep.con de la Virgen sin pec.do orig.™'.
Otra noticia temprana es la que nos ofrecen la Crénica de la
Provincia de San Gabriel. de Fray Juan de la Trinidad y la Primera parte de
las Crénicas de la Provincia de San Diego debida a Fray Francisco Jesus
Maria de San Juan del Puerto*?, de los que se desprende ser Fray Francisco
de Santiago (homénimo, por cierto, del también fraile y posterior maestro
de capilla de nuestra catedral, con el que parece haber habido alguna confu-
sién), el primero en hacerla piiblica, pero esta afirmacion resulta vaga pues
ninguno de los dos cronistas aportan fecha a este respecto, por lo que la
carta del P. Bernardo adquiere la primacia en este sentido, mixime cuando
tampoco existe coincidencia literal aunque si de significado entre ambas
noticias, ya que la que se le escuchaba a Fray Santiago era la siguiente:
“Alabado sea el Santisimo Sacramento, y la Inmaculada Concepcion de
la Virgen Maria nuestra Sefiora™, que si la comparamos con la del P.
Bernardo muestra un desarrollo y una analogia con la forma literaria mas
moderna y definitiva, lo cual puede significar dos vias distintas por las
que pudo propagarse por nuestra enorme geografia situada entre ambas
orillas del océano: la que parece ser la primera en el tiempo y tuvo lugar en
Sevilla, y la de Fray Santiago, que tiene todas las trazas de ser posterior a
ésta como, en lo posible, trato de demostrar, las cuales hallan su culmina-
cién también en la metrépolis andaluza, pues no deja de ser significativo
que la primera vez que la vemos completa, es decir tal como la rezamos
en nuestros dias, con el aditamento de “concebida sin mancha de pecado
original”, aunque, bien es verdad, que mds adelante se le anadiria “desde
el primer instante de su ser natural”, sea en la citada Facultad Organica de
Correa de Arauxo. (la cual la escribe en Sevilla), del que hemos estudia-
do. atin someramente, las armonizaciones con que presenta las estrofas de
Miguel Cid, por lo que, a mi juicio, no deja de tener importancia que estas
dos obras sigan inmediatamente a la Prosa del Santissimo Sacramento, 0
sea la secuencia del Lauda, Sion, Salvatorem, que se cantaba en la fiesta
del dia del Corpus Christi en las iglesias hispanas con distinta masica de
la famosa de canto llano. Pero lo que no deja de ser significativo es que al

1 Hazana: op. cit. Apéndice 1, documentos, pdg. 283..
2 Carlos Ros: op. cit. pig. 57.
4 Carlos Ros: op. cit pag. 54.
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final de este método de 6rgano de Correa de Arauxo aparezcan como cierre
glorioso estos dos cantos al Santisimo Cuerpo del Senor y a la Concepcién
de su Madre Bienaventurada, las mds caras devociones de Vizquez de
Leca y del pueblo sevillano. que se materializan en el Alabado que es la
concrecion de ambas en certera expresion de Hazafias y de la Ruaa, por
lo que la unién de estos dos cantos que hace el genial organista de San
Salvador constituye, de hecho. bien que simbdlicamente, la primera vez
que se¢ pone en musica esta oracion escrita como final tras la tercera glosa
de Todo el mundo en general.

Alabado sea

El Santisimo Sacramento

Y la Inmaculada Concepcién
De la Virgen Maria.

Nuestra Senora,

Concebida sin mancha

De pecado original.

El dia diecisiete de enero de 1613, diez afios antes de que saliera
de prensas el libro de Correa, don Mateo Vizquez de Leca dota la octa-
va de Corpus en la catedral donando para ello la cantidad de “dos mil y
ciento y catorze ducados de a onze reales cada uno /.../ * con el siguiente
razonamiento: Y, por el grande amor y voluntad que a éste divino sacra-
mento tengo, y porque deseo que por todas vias sea venerado. servido y
respectado yo quiero en seruicio suyo dotar una memoria y fiestas perpe-
tua para los seis dias de la octava del santissimo sacramento para que con
toda solemnidad se celebre en esta santa Iglesia de Sevilla en cada un afio
perpetuamente para siempre jamas (...)" , y en cuyo transcurso del texto
de la dicha dotacién, (apéndice), especifica “que lo que se cantare en los
seis dias de la octaua del santissimo sacramento se varie de modo que no
s¢ cante un dia tras de otro una misma cossa y que en ello se tenga el orden
que se sigue”, el cual era el siguiente: “A de entrar cada tarde al principio
la capilla de Cantores con el primer verso de Pange lingua y hanse de
cantar dos chanzonetas bailando los muchachos con sus vestidos de danza
un motete bueno que canten las capillas juntas de ministriles y cantores y
entre el motete y las chanzonetas una vez se tocard la corneta al organillo y
otra vez al mismo cantara algun cantor de buena voz y tal vez los ministri-
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les solos tocardn algun motete para con esta variedad el pueblo pueda ser
mouido a mayor devocion.

Y ultimamente se a de rematar la siesta de cada tarde con el tantum
ergo muy solemne que dicen de Vreda (sic) e irdn dos cantores a los orga-
nos del choro y lleuando el Maestro de Capilla el compas en la puerta del
pauimento cantardn las dos capillas de cantores y ministriles sonando los
tres organo y haciendo sefial en la torre para las campanas y a un mismo
tiempo se ensierre a nuestro seior al Benedicamus Domino.

El repique de la torre a de ser con todas las campanas y muy solemne
pero no a de durar mas del tantum ergo y la oracion que vendra a ser tiempo
de un medio quarto de ora.”. Asimismo, entre las disposiciones generales
que expone que se han de tomar, se encuentran los estipendios de cantores
y ministriles, seises y organistas, que todos estos musicos tomaban parte
en estos verdaderos conciertos que, a modo de largos interludios llena-
ban de muisicas instrumentales y cantos de alabanzas los ocho dias de los
grandiosos cultos a Jests Sacramentado™. Gracias a la fe y entusiasmo
del Arcediano de Carmona, la basilica se convierte en propagadora de esta
nueva oracion eucarfstica y mariana al mismo tiempo, porque no contento
don Mateo con contribuir de tal manera a la exaltacion del gran Sacramento,
el siete de agosto de 1637 hace una nueva dotacion para “que todos los
sdbados del afio perpetuamente o otro dia que se renovare el Santissimo
Sacramento del Altar maior o se enserrase o fuere del Altar maior a alguna
Estacién y bolbiere. se diga despues de la Oracion que se dice, Deus qui
nobis sub Sacramento mirabili etc. Alabado sea el Santissimo Sacramento
y la Inmaculada Concepcion de nuestra Seniora Concebida sin mancha de
pecado original, lo qual a de Cantar vno de los Musicos al Organo, y sien-
do dia que no tengan obligacion de asistir los Musicos, lo a de Cantar un
seise, y a de Responder el Choro Amen. y el Cabildo por su auto de siete
de Agosto de 1637, Admitio la dicha Dotacion™ (...)".

Dos afios mds tarde, el dia 24 de marzo, no satisfecho ain el
Arcediano de Carmona. vuelve a dotar con *..dos mil y cien Ducados
de Vellon™ la practica del Alabado, ésta vez rezado, no cantado como la
anterior, “para que los dichos Sefiores (Dean y Cabildo) se encarguen de
pedir y rogar a todos los Predicadores que predicaren en esta santa Iglesia,

“# Hazanas: op. cit. pig. 258.
% Qp, cit, pag.. 345,
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que para la mayor frecuencia y afecto de los fieles al Misterio sagrado
del Sanctissimo Sacramento y la Inmaculada Concepcion de la Virgen
Sanctissima Marifa Sefiora nuestra, y que esto tenga duracion en las fuctu-
ras edades con eterna memoria, animando al Pueblo con la repeticion de
alabangas de los Predicadores Euangelicos, exortados a la aclamacion de
ellas, digan acabada la Salutacion de su Sermon. Alabado sea el Sanctissimo
Sacramento y la Inmaculada Concepcién de la Virgen Sanctissima Maria
Seiora nuestra. Y los Cien Ducados restantes para que la dicha Fabrica de
Cada Ao mil marauedis perpetuamente al Maestro de Ceremonias de esta
sancta Iglesia, para que tenga cuidado de hazer memoria de lo suso dicho
a los dichos Predicadores quando fueren al Pulpito a Predicar.”™.

A partir de entonces se hizo costumbre en todos los templos ocultar
el Santisimo con esta oracién laudatoria, lo que como es natural también
ocurrio en los cultos de las Hermadades, lo que trajo por consiguiente el
que los mismos compositores que escribian las coplas en honor de los
Titulares de éstas lo hicieran igualmente para cantar la soberana presencia
de Cristo vivo en el Sacramento del altar, dando lugar a un repertorio inte-
resantisimo para el estudio del desarrollo de la misica en nuestras iglesias
desde la tercera década del siglo XIX hasta finales de las primera mitad del
XX, si nos atenemos sélo a los mds significativos.

Hemos quedado en que el primer Alabado de la historia. aunque de
una forma simbdlica, es la composicién que es posible hacer con las dos
obras de Correa de Arauxo, porque sabemos que lo es en esencia, no en el
texto ni en la forma, mds considerando la importancia que adquiriera en la
catedral y las numerosas veces que se reza en las ocasiones para las que
fuera destinado, ocioso es considerar las partituras que debieron ser escritas
por los maestros de capilla y los misicos de la ciudad, lo cual ya ocurria
antes de que Mateo de Leca, mediante la citada donacion. estableciera su
canto en las ocasiones antes mencionadas, lo que presuponia la existencia
de composiciones musicales hechas sobre este texto que se cantaban con
anterioridad a este ano de 1637.

Pero lo que son las cosas de la historia: la primera partitura que nos
ha llegado de un Alabado tratado como tal, no es debida a un compositor
sevillano, ni espaiiol, sino extranjero, aunque trabajara entre nosotros en la
capilla real desde 1598 a 1633, y aqui adquiriera honores. por otra parte

“ Op. cit. pidg. 346.
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bien merecidos. Me refiero al que compusiera el mtro. Capitan, que asi
era denominado y con este sobrenombre ha pasado a la posteridad, sobre
el cual cabe mantener ciertas dudas por varias razones, la mayor de las
cuales es la cercania a la aparicion del Alabado, dudas estas que pueden
ser disipadas, s6lo que con una suposicion, y es la de que si fray Santiago
repetia constantemente, a modo de jaculatoria, las partes mds importantes o
sustanciales de aquél, y de ello hay constancia por los escritores religiosos
citados en su momento de que también lo hiciera en la corte en la que por
aquellos anos el maestro Capitdn estaba a cargo de los cantores e instru-
mentistas de la capilla del rey, parece no tener nada de extrano que el buen
fraile lo hubiera interesado en ponerle musica para poder ser cantado en la
mencionada corte o bien que éste lo hiciera de forma voluntaria.

Pero en contra de estas posibles razones, a mi juicio existen otras
de no menos peso: la partitura que conozco del dicho Alabado de Capitan
es fotocopia de una copia manuscrita moderna y, sabido la antigua aficion
de colocarles distintas letras a las obras que son de su agrado o que creian
podian ser del agrado de los demas, me lleva a intensificar las dudas que
sostengo acerca de que Mateo Romero la hubiera escrito para este texto
sacramental. Y, por ultimo, la falta del amén, que no constaba en su forma
primitiva no nos proporciona las suficientes luces, porque lo mismo puede
significar su autenticidad en este aspecto que lo contrario, es decir, que
la musica se agota con este mencionado texto y la palabra amén no tiene
cabida. Por lo que a mi juicio, debe tenerse el de Juan Sanz como el primer
Alabado con misica que ha llegado hasta nosotros.

Este Alabado de Capitin s6lo podemos tenerlo en el recuerdo por
esta causa apuntada, porque es de esas obras que sacadas de su contex-
to histérico pierden la gracia que en aquél pudieran haber tenido. Y por
supuesto que por sus valores melodicos es a todas luces incapaz de intere-
sar a las generaciones que sucedieron a su composicion, pues la primera de
las tres voces en que estd presentado: tiples y tenores primeros y segundos,
adolece de una monotonia continuada pues su dmbito sonoro no pasa de
una sexta (seis notas), habiéndose constreiido voluntariamente el autor al
empleo de sélo siete notas para construir esta voz principal, por lo que hoy
dia no seria raro que produjera cierta sensacion de machaqueo, maxime
cuando también hay repeticion de cadencias y las cuatro frases participan
de un mismo giro aunque después cada una siga su propio camino, lo que
no empece para la falta de variedad que digo.



220 SEVILLA Y LA MUSICA A LA INMACULADA CONCEPCION

La catedral es depositaria de cierto nimero de partituras de esta
oracion escritas por sus maestros de capilla y organistas, pero lejos de la
estimable cantidad de ellas que debieron sonar en los incontables actos
eucaristicos que a lo largo de los aios se han celebrado y siguen celebrin-
dose. Por su importancia histérica cobra excepcional relieve el compuesto
por el antes mencionado Juan Sanz, que regenté la capilla de muisica entre
los afios 1661 y 1673, en el mismo siglo en que parece se compone la
oracion, la cual obra se encuentra en el archivo de esta iglesia en el que
tambicn destacan las seis partituras debidas a Domingo Arquimbau, las dos
de Eslava y las cuatro de Evaristo Garcia Torres"’.

No deja de resultar curioso que el cuidado tan exquisito que tenia
don Angel en no repetir nunca una obra en la confeccién de los programas.
magnificos por otra parte y no superados por ninguna catedral del orbe.,
desaparecia a la hora del motete que se cantaba en la reserva del Sefior
Sacramentado (novenas al Sagrado Corazén de Jesis, a la Virgen de los
Reyes, a la Purisima Concepcion y en todas las sabatinas del afio) que,
invariablemente, era el mismo, el Alabado compuesto por él, de lo que se
colige que bien pudiera haber sido una especie de barrera defensiva contra
las musicas de pasadas épocas que no casaban con la idea -. fuertemente
entroncada con el Motu proprio de San Pio X - que este director tenia de
la musica religiosa. Sin embargo, si el P. Urcelay se hubiera molestado en
examinar solo los Alabados escritos por don Eduardo Torres. hubiera podi-
do haber arreglado algunos de ellos (en lo que respecta a la combinacién de
voces) al mismo tiempo que aprovechado los escritos a coro unisonal por
este mismo autor. Y digo esto porque en las grandes ocasiones catedralicias
dirigié mas de una vez a la Capilla Isidoriana el arreglo de la Romanza en
sol mayor, de Beethoven, a la que se le habia colocado la letra de Tantum
ergo. sin que €sta llegue a tener mds espiritu religioso que las del autor
valenciano.

El' Alabado compuesto por Urcelay es una pieza de corte, sonori-
dad y procedimientos totalmente cldsicos. es decir, obedece a ese estilo
conservador tan extendido por toda la Iglesia Catélica en un intento de
aportar savia religiosa a la misica de culto que, como ocurrié en todos los
aspectos de este arte, se vio influenciada por el estilo escénico italiano, o
sea que se contagio de la ligereza melddica, del especial tratamiento de los

" De la Rosa: op. cit.
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coros y de ese sentido tragico, ampuloso y teatral de la 6pera del vecino
pais. En su afin por desprender de la misica litirgica todo cuanto pudiera
oler a falsas adherencias, compositores de la talla de un Lorenzo Perosi, un
Casimiri o de un Orestes Ravanello inundaron nuestras iglesias de musicas
inspiradas, realizadas con excelente técnica y dominio del tratamiento de
las voces, incluso para mejor llegar al pueblo-, con la concesion de solistas.,
de las que son un claro ejemplo las Misas Pontificales de Perosi-, hechas
con toda la nobleza de que es capaz el corazén humano, pero desconecta-
das con el hacer de la “musica culta” de su tiempo, -aunque es verdad que
ésta atn se hallaba dividida entre el tardo romanticismo, el impresionismo
y las experimentaciones sonoras y compositivas- en contraposicion con la
importantisima produccion en la que destacan su calidad e interés musi-
cal. Piénsese que los tan citados Alabados de este compositor llenaron de
devocién las almas de nuestros cofrades y fieles en general a la vez que
gustaban y disfrutaban de esta miisica modernisima si la comparamos con
la que hacian estos importantes autores extranjeros y que sonaban en nues-
tras iglesias con la mayor naturalidad, siendo probablemente la amplisima
Achidiéeesis de la Sevilla de entonces en la que se interpretaba y ofrecia
al Altisimo la musica religiosa mds moderna de su tiempo, porque es nece-
sario recordar que estas interpretaciones no se referian ni a un dia ni a dos,
sino. practicamente, a los trescientos sesenta y cinco del ano.

Esta obra de Urcelay a que hago referencia no se parece en nada
a la de Eduardo Torres, sino que estd totalmente inserta en el movimiento
liturgico antes explicado: ausencia de solos, pues escrito a tres voces mixtas,
su desarrollo consiste en una linea melédica continua que halla su final en el
segundo amén. Aspectos importantes de esta melodia son el fluir continuo de
su perfecto desasarrollo, la naturalidad con que éste se produce, la colocacion
exacta de las silabas con sélo la repeticion de cinco en todo su transcurso. En
cuanto a la coincidencia de acentos son solo tres en los que no se produce la
necesaria correspondencia entre el prosodico y el ritmico.

EL ALABADO Y LAS COFRADIAS

Pero esta piadosa y -desde la dotacion de Vazquez de Leca- tan
sevillana costumbre de, una vez dada la bendicion y rezada las alaban-
zas que comienzan con las palabras “Bendito sea Dios”, etc, - finalizar
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la exposicion Eucaristica con el canto del Alabado iniciada en el primer
templo se generaliz6 en la archididcesis, adquiriendo singular importancia
en las hermandades de gloria y de penitencia que tantos cultos celebran
a lo largo del ano y que, en tiempos pasados, los hacian con importante
aparato de musica, lo que entonces se decia de “a toda orquesta”, lo que
trajo como consecuencia una eclosion singular de obras para todo tipo de
voces, -exceptuando las femeninas, que tardarian siglos en intervenir en la
musica littirgica como no fuera como integrante del pueblo- hasta el punto
de formar parte de la masica de las cofradias sevillanas, reclamando su
estudio un capitulo no poco importante en la historia de éstas.

Formar parte de los cultos de las Hdes. quiere decir, refiriéndonos
al Alabado, que para este momento esencial de sus cultos escribieron los
musicos mas importantes de la ciudad y de su zona de influencia, tan exten-
sa entonces, por lo que parte de su interés radica en la importancia que su
conocimiento supone a la hora de conocer y enjuiciar la historia. no sélo
de la musica de culto. sino la de los compositores que la hicieron posible,
lo que, por reduccion, es la producida en Sevilla a lo largo y ancho de casi
doscientos anos si nos atenemos s6lo a las obras fechadas en 1835 por
Francisco Xavier Rodriguez e Hilarion Eslava, porque, precisamente por
esto, al ser tan dilatado el espacio de tiempo que media entre comienzos del
siglo XVII hasta nuestros dias, la construccién y constitucion musical de
esta oracion cantada ha conocido diferentes maneras y estilos, pues desde
la simple concepcion méds o menos sildbica, caso de la del maestro Capitdn.
se llegaba a otra forma mds rica y tan elaborada que su ejecucion podia
durar nada menos que cuatro minutos, y téngase presente que al finalizar
este canto ya llevaban los fieles varios minutos de rodillas en actitud de
adoracion a Jesus Sacramentado.

Variedad que también se hacia extensiva a las caracteristicas sonoras
en relacion con la voces e instrumentos empleados. Asi, las voces solistas
pueden ser las de tiple, tenor, baritono o bien la de bajo, estdndole confiado
este papel a una de ellas o bien a dos, férmula ésta también muy usada,
incluso a tres segin la extension de la partitura, combinaciones que muy
pocas veces se solian acompaiar solo con el 6rgano porque este papel, sin
mas, estaba reservado a la orquesta que también tenia sus intervenciones
solistas en diversos momentos, como de hecho sigue teniéndolas hoy, pero
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muy disminuida. También existia variacion en la composicion del coro que
podia ser de voces blancas si estaba formado sélo por ninos: graves, si eran
hombres los que los constituian y mixto si intervenian ninos y hombres
conjuntamente que, por la especial circunstancia de no poder contar con el
nimero idoneo de pueri cantores, equivalia a las universales cuatro voces
mixtas. Es decir. toda la gama que es posible utilizar entre la voz humana
y los instrumentos musicales.

Una vez mds resulta necesario ponderar el amor y la dedicacién de la
familia Caballero: a Francisco por su impagable labor de copiar y guardar
como oro en pano las partituras que llegaban a su conocimiento - porque
resulta imposible que las pudiera cantar todas con su capilla de la que era
tenor solista - , y también a su hijo Ignacio por el celo y cariio con que
ha sabido seguir la labor paterna, no sélo cantando desde muy corta edad
como integrante de los famosos seises de nuestra Basilica, sino que, en sus
anos adultos sigue enriqueciendo la contribucién familiar — comenzada
por su abuelo paterno Jeronimo Caballero, que en los septenarios de su
Hdad del Valle cantd no pocos anos a sus Santos Titulares - a los cultos de
nuestras Hdes, ademas de conservar dicho archivo y ponerlo a disposicion
del que escribe estas lineas ofreciendo las maximas facilidades para su
trabajo.

Me he referido primero a Eslava por ser el compositor mas conocido
y a Francisco Xavier Rodriguez por estar fechado su Alabado, pero la par-
titura mds antigua conservada fuera de la catedral que por sus trazas debio
ser interpretada en las dltimas décadas del siglo XVIII y primeras del XIX,
es la perteneciente a Don Diego de Mata y Espinola, que asi reza la par-
titura existente en el archivo de la mencionada Hdad. de Pasion, que muy
bien pudiera datar de este tiempo a que me acabo de referir, el cual autor,
modernamente sale a colacion por la mencion en las pocas lineas que tuve
ocasion de hacer en mi libro sobre la misica de las cofradias®.

A ésta de Don Diego de Mata debiera seguir en su cronologia la
de Eugenio Gémez, pues al hallarse este organista ocupando su puesto
unos anos antes de la llegada a nuestra Basilica de los maestros de capilla
Francisco Andrevi, y mas tarde Hilarion Eslava, cuyas oposiciones juzgo
como miembro del tribunal y con los cuales canté las glorias del Senor en
los oficios de dicha iglesia, pudiera presumirse que su “Alabado a diuo”™

* Ignacio Otero Nieto : La misica de las cofradias de Sevilla. Guadalquivir edicines. Sevilla 1997,
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pueda ser anterior al mencionado ano de 1935, pero solo Dios sabe si esto
es asi.

De todas formas, ello nos faculta para situar éste Alabado de
Eugenio Gomez en primer lugar, el cual si tuve la fortuna de hallarlo en el
archivo de Don Ignacio Caballero, debo confesar que ésta lo fue a medias,
porque solo se conservan los papeles de orquesta, lo que hace imposible su
reconstruccion. Si nos permite saber su forma musical, el tejido armonico
y las ocurrencias artisticas que en este menester fuera capaz de hacer este
compositor, que comienza su obra con una introduccién que, al glosar, aun-
que brevemente lo que ha de ocurrir en su transcurso, nos permite conocer
el tema o, al menos. parte de éste, con el que tanto las voces como los ins-
trumentos a duo comienzan la seccion primera; la segunda se contrapone
totalmente a aquélla por el diseiio ritmico que la informa ademas de por
su riqueza modulatoria (riqueza de pasos de distintas tonalidades), seccién
que es coronada por un calderén (detencion o suspension del tiempo con
0 sin la prolongacion del sonido), para dar paso a la tercera, que recuerda
el tema principal y que tiene un final de claro matiz mozartiano, lo que no
puede extranarnos una vez que la estética de esta obra es enteramente cld-
sica como asi su equilibrio formal y arménico, e incluso me atrevo a aven-
turar por el examen de las partes instrumentales que también contribuyen
a dotarla de no pocas bellezas. Estos instrumentos son: clarinete 19, (falta
el papel del 27), violines 1°y 2°, y contrabajo.

Se ignora, por no haberse hecho la oportuna comprobacion, si el
papel del Alabado de Eslava que obra en poder de las Hdad de Pasién es
copia de uno de los que atesora la Catedral, o por el contrario es distinto, lo
cual merece la pena de elucidarse porque. de no ser asi, tendriamos noticias
de otra partitura hoy dia desconocida. pero sélo eso, noticias, porque faltan
todos los materiales restantes. por lo que nunca podra saberse la calidad
musical que pudiera encerrar, que esto, tratindose del compositor navarro
es importante.

En 1835, ano en que Don Hilarién estrena su famoso Miserere en la
catedral, Francisco Xavier Rodriguez, maestro de capilla de la Colegiata
de San Salvador firma, como quedé expresado mds arriba, el que titula
“Alabado n® 1. a tres”, lo que quiere decir a tres voces, que desde entonces
se halla en el archivo de la mencionada Hdad. de N. P. Jesiis de la Pasion.

Si no fueran suficientes las veces que he ponderado las dotes de
melodista del prolifico Antonio Solis - que si ha compuesto para todas las
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fiestas y actos de la liturgia no podia dejar de hacerlo en esta oracion tan
llena de significacion para todos los catélicos como es el Alabado -. esta
obra que escribiera para la reserva del Santisimo bastaria por si misma para
considerarlo asf al analizar su precioso canto, inspiradisimo como todos
los suyos. Solis la sitia en la tonalidad de si bemol mayor y la divide en
dos secciones muy diferenciadas por sus distintas medidas: binaria la una
y ternaria la otra, o sea, las dos medidas basicas que produce la naturaleza.
A pesar de su diversidad y de sus 62 compases de duracion, contados solos
los de las voces. todos han sido generados por los cinco primeros del tema.
En lo tocante a la inspiracion de esta partitura, llega a tanto la facilidad de
Antonio Solis en la creacién de melodias, que la primera seccion se oye
como si fuera lo més natural, y es tan lgica su arquitectura que mas que
composicién pensada parece improvisacion, que €ste es el encanto de los
erandes melodistas.

El “Alabado a tres” de Mariano Courtier, el magnifico violinista, uno
de los mejores que ha dado Sevilla, estd escrito, ademds de para las tres
voces expresadas, para los instrumentos: flauta, clarinetes en do primeros
y segundos, tromboén, Grgano, violines primeros y segundos. viola y con-
trabajo.

Por lo que he podido ver, dada la falta de partitura de direccion, se
trata de una obra de efecto, a veces grandilocuente, operistica y de mayores
proporciones que las examinadas hasta ahora. Si las medimos por compa-
ses resultard que mientras las anteriores venian a contar unos sesenta, €sta
de que tratamos se eleva a noventa y nueve, estructurados de la siguiente
manera:

Introduccion de ocho compases que no es mds que el anuncio de la
primera frase por medio de la orquesta para, a renglon seguido, comenzar
el discurso del coro compuesto por las tres voces de hombres que suelen
ser en este tipo de combinacion de voces. que mas adelante se reduce a
un dido entre el tenor solista y el tenor segundo para, una vez finalizado
&ste. continuar el coro con la misma dotacién que antes. con lo que cul-
mina la primera de las tres secciones, siendo de destacar que la dltima se
haya antecedida de una introduccion de cuatro compases y seguida de una
coda de. nada menos, que de trece compases de duracion y eminentemente
operistica, hasta el punto que recuerda vivamente cierta obra de Verdi.
que pone fin a esta partitura que, como las anteriores y buena parte de las
que hacemos memoria, duermen el terrible sueno, tan frecuente en nuestra
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ciudad, del olvido de las obras creadas por su hijos cuando, en no pocos
casos, son estos ultimos también olvidados.

Al tratar de nuevo de un Alabado compuesto por otro maestro de
capilla de nuestra Seo, me refiero al de Evaristo Garcia Torres. de nuevo
me asalta la duda de si éste, perteneciente al archivo del Sr. Caballero. es
uno de los cuatro que nos legara dicho maestro o, por el contrario. se trata
de otro distinto que sumar al total de los anteriores. Vaya por delante que
la interpretacion de estas piezas de indudable belleza musical se remonta a
la friolera de tres cuartos de siglo tirando por lo mds bajo.

Antes que nada es conveniente hacer de nuevo dos considera-
ciones: la primera, que no deja de ser sorprendente que de los treinta y
un anos de magisterio catedralicio, Evaristo Garcia Torres sélo haya
dejado cuatro Alabados a la iglesia a la que sirvié tan abnegadamente,
La segunda que, como ocurre en el campo de la misica de concierto.
los publicos se alimentan de un cierto nimero de obras. parte de las
cuales, como también ha ocurrido en los cultos de las Hdes.. han ido
variando por varias razones entre las que entresaco dos de peso: la
primera es que, como ocurre en toda obra humana. resulta natural que
la capilla de musica de la catedral no haya interpretado siempre las
mismas partituras a excepcion del Miserere de Eslava que, como es
sabido, quedo institucionalizado desde sus primeras audiciones. sino las
que en cada momento ha creido conveniente el maestro de capilla, lo
que quiere decir que a lo largo del tiempo se han ido relevando unas a
otras, no solo por el criterio de éste, sino por las exigencias estéticas del
momento, entendido este dltimo como un periodo mds o menos largo en
los gustos de la sociedad. La segunda razén es que todo artista trabaja
un repertorio que hace suyo por diversas circunstancias. elige aquellas
partituras que casan con su temperamento y manera de sentir y pensar;
las que mejor se acomodan a sus facultades, en este caso vocales. y
también, por qué no, las que gustan mds a los cofrades que organizan
los cultos en los que dichos cantores y miisicos intervienen. lo que trae
como consecuencia que un inmenso nimero de partituras, cualesquiera
pueda ser su valia artistica - que esto no ha contado nunca lo suficiente
para poder evitarlo - | han sido relegadas al olvido mas injusto si alguien
0 algo no lo evita, y esto, hoy por hoy, parece imposible de remediar, lo
que quiere decir que hemos perdido una buena parte de nuestro pasado
musical sin que nadie haya reparado en ello y, lo que es peor, no se eche
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en falta su ausencia, lo que dicho en roman paladino es consecuencia de
nuestra poca cultura musical que. ademas, 1gnora que Sevilla carece de
musica vocal - instrumental. ;Es posible que semejante dislate ocurra
en el siglo XXI7?

La musica que desde el siglo XVIII nos ha llegado escrita por los
maestros que han regido la musica en la catedral, salvo algunas excepcio-
nes. pertenecen a dos estilos muy concretos: El clasicismo y el italianismo
que, a veces, se llegan a confundir. Este ultimo informa el Alabado de
Evaristo Torres del que estoy tratando, muy lucido por sus gracias, que no
son pocas, y por su elegancia de traza, lineas y continente, un motivo mas
de los que hacen que, a medida que conozco nuevas obras de este composi-
tor. crezca mi admiracion por su inspiracion, buen gusto y finura armonica
y orquestal. El plan de éste de que trato, en tono de re mayor y compis de
tres por cuatro, esta elaborado mediante una introduccion de cuatro com-
pases, en el dltimo de los cuales aparece un acompanamiento en forma de
arpegiado que, si le damos a Dios los que es de Dios y al César los que es
del César, es fuertemente operistico, a lo que ayuda no poco el que desde
este momento hasta el final de la primera seccion la melodia suene en un
dio que establecen la flauta y el clarinete, procedimiento muy utilizado
en el teatro del otro lado de los Apeninos. La sesion segunda contrasta
con la anterior, pues mientras en aquélla el interés lo reclama dicho duo,
en ésta lucen su siempre atractiva melodia y su riqueza armonica. Tras un
calderon, - de nuevo los atisbos operisticos - , da paso a la reexposicion
de la seccion primera con una coda final de las mismas proporciones de la
introduccion.

De nuevo me encontré con que, como ocurriera con el de Eugenio
Gomez, faltaban los papeles de las voces, lo que es fundamental para el
estudio de cualquier obra de este tipo: solo se conservan los de los ins-
trumentos, a saber: flauta, clarinete en do, violines primeros y segundos y
contrabajo, incluso falta en ambas el papel de 6rgano, el cual sirve de guion
ya que es costumbre lleve incorporadas las partes de las voces, lo que me
obligé a rehacer la partitura si quiera fuese con los papeles de esta pequena
orquesta, lo que me hizo posible gustar y admirar la finura y riqueza a que
antes hiciera mencion.

Don Buenaventura Iniguez, organista primero de la Catedral de
Sevilla desde el 30 de mayo de 1865, fue una de las celebridades espanolas
de su tiempo en el érgano, hasta el punto de que, su no menos famoso
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profesor Don Romdn Jimeno, titular de San Francisco el Grande y profesor
del Conservatorio de Madrid, llegara a asegurar “que era en aquella época
el mejor organista del reino™.

Compuso mucho para el género religioso y, parece ser, que como su
maestro Eslava, no desdeno el profano, hasta el punto de ser autor de una
opera; luego ;como queremos que fuera la misica religiosa de entonces?

No deja de ser importante para nuestro primer templo que llegaran
a coincidir algunos anos dos organistas cuyos grandes méritos artisticos
fueron reconocidos por dos célebres Academias como ocurriera con don
:Buenaventura al que la Real de Misica de Londres nombrara socio de
honor, mientras que don Luis Leandro Mariani - que habia nacido solo un
ano antes de que el anterior tomara posesion de su puesto en nuestra ciudad
- lo fuera de la de Bolonia.

Don Buenaventura, que por las obras que conocemos dedicadas
al acervo de la Hdes. Penitenciales: (Coplas al Sefor de la Virtudes de
San Isidoro, a N. P. Jesids: ;Gran Poder?; Senor de la Pasion, Soledad
de San Lorenzo y un Stabat Mater para el traslado de esta dltima ima-
gen en el septenario), no podia dejar de tocar otro género tan popular
y culto al mismo tiempo como el de la sublime oracién sujeto de este
somero estudio y, miren por donde, s6lo lo podemos hacer jotra vez!.
a traves de los papeles de orquesta, suponiendo que estén completos.
porque, sin ir mas lejos, la denominacion de clarinete primero hace
suponer que debid existir un segundo que no conocemos, pero como
no hay mas remedio. sigamos adelante y, aparte de este instrumento
disponemos de flauta, trombon, violines primeros y segundos y con-
trabajo.

El tono elegido por el organista es el de la bemol mayor, del que son
una afirmacion los cuatro compases introductorios en los que ya aparece el
trombon en la mision contrapuntistica, o de contracanto en lenguaje popu-
lar, que ha de desarrollar a lo largo de toda la obra. Al mismo tiempo que la
VOZ 0 voces. que esto no se sabe bien, comienza la seccion A, muy bonita,
en la que se producen unas preciosa flexiones a diversas tonalidades, las
cuales vuelven a producirse después para que la seccion B comience en la
misma tonalidad del principio de la partitura.

# José Cascales Mufioz: Sevilla intelectual. Madrid. 896,
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OTROS AUTORES

Entre el copioso niimero de estas composiciones que durante tanti-
simos anos sonaron en nuestros templos, lo mismo que he hecho con las
de Eduardo Torres, he entresacado de forma aleatoria una serie de obras
de autores que gozaron de renombre en este mundo musical alimentado
por las Cofradias. He de hacer notar que el grueso de estas partituras
proceden del archivo de don Ignacio Caballero, por lo que parte de ellas
son totalmente desconocidas para los oidos actuales a pesar del predica-
mento que tuvieron en época no tan lejana como pudiera parecer: otras
pertenecen al acervo de algunas Hdes., y las restantes se pueden escuchar
a las capillas de misica que actian en nuestros dias. En cuanto a los
instrumentos. cuando los menciono. hago referencia a los que hallé junto
con las demds partes intevinientes cuando éstas has sido conservadas,
lo que no quiere decir que, con seguridad, sean estas las orquestaciones
ideadas por el autor, porque cuando las Hdades. no han contado con el
presupuesto minimo para su correcta y natural interpretacion, los direc-
tores de las capillas de misica, en no pocos casos, no han vacilado en
suprimir instrumentos de manera indiscriminada y, como las personas
que consumaban estos atentados no alcanzaban a tener los conocimientos
suficientes para ello, ya que la misica es mucho mas dificil de lo que a
simple vista pudiera parecer y, por cierto, creen algunos ;compositores’
de marchas, el resultado puede llegar a ser tal que el conjunto sonoro
no se parezca a la que ide6 el autor, y al no existir grabaciones de estas
obras porque la actual técnica y facilidad actuales de la reproduccion
sonora atin tardaria mucho en propagarse, resulta imposible devolver
a su estado original las que han podido ser adulteradas. por lo que sélo
hago mencién de las instrumentaciones que considero logicas y hago
abstraccion de aquéllas acompanadas por un cuarteto de cuerda por sos-
pechar que pudieran ser sujetos de posibles manipulaciones.

Las palabras que estdn entre paréntesis se refieren a la procedencia
del archivo donde se encuentre la partitura a que hace referencia.

ALVAREZ. J. N, Alabado a 4. A seis voces mixtas. Y dos clarinete
en do, dos trompas en do, trombon, violines pri-

meros y segundos, contrabajo y organo cifrado.(
Hdad. de Pasion).
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ARROYO,

BENITO, LUISA

BORDESE, L.

CORTE DE LA, FCO.

COURTIER

DIEZ. M.

Alabado a dos y tres voces. La bemol mayor, com-
pas de tres por cuatro.

Aire Maestoso. Papeles de flauta, violines prime-
ros y segundos.

(1. Caballero).

Alabado en si bemol a tres voces y orquesta.(
1917).(Hdad. del Valle).

Alabado en mi menor, a dos voces y orquesta,
(Hdad. del Valle).

Alabado en sol menor. ( Hdad. del Valle).
Alabado a solo y coro. sol mayor. Compis de com-
pasillo. Aire Andante.

Flauta, violines primeros y segundos, contrabajo y
organo.(I. Caballero).

Alabado en mi menor. Papeles de flauta, violines pri-
meros, segundos, contrabajo y 6rgano (1. Caballero).
Alabado a 3. Fa mayor. Compds de compasillo.
Allegro moderato.

Flauta, dos clarinetes, cornetin, dos trompas, trom-
bon, dos violines, viola y contrabajo, ;6rgano?. (1.
Caballero).

Alabado a tres. 1882. Papeles de taiples primeros y
segundos y bajos, flauta, dos clarinetes en do, cor-
netin en si bemol, dos trombones, violines primeros
y segundos y acompanamiento. (Hdad. de Pasién).

FONT DE ANTA. MANUEL

Alabado a solo de tenor. (1935). Sol menor y aire
Lento. Voces de tenor solista, y coro integrado por
tenores primeros y segundos, baritonos y bajos, con los
instrumentos: Flauta, oboe, dos clarinetes en si bemol,
fagot, dos trompas en fa, tormpeta en si bemol, trom-
bon y tuba en do. (Hdad. del Gran Poder).

FONT FERNANDEZ.MANUEL

Alabado en Fa menor, a 3 voces. Flauta, oboe, 2
clarinetes en Do, cornetin en si b, 2 trompas en fa,
trombon 2° 7, violines 17y 2%, viola, contrabajo y
Organo. (I. Caballero).
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GOMEZ. MANUEL
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Alabado a dio. Do Mayor. Moderato. Compas de
compasillo. No existen partes de voces ni de orga-
no, solo de los instrumentos: Clarinete primero,
violines 1°y 2° y contrabajo. ( 1. Caballero).
Alabado a dio. La menor. Compds de tres por cua-
tro.

Aire: religioso. Flauta, 2 clarinetes en do, trompa
en fa, figle. violines 17 y 2° viola, violonchelo,
contrabajo y organo.

GOMEZ. MANUEL.(Hijo)

GOMEZ ZARZUELA

INIGUEZ

LERDO DE TEJADA

Alabado a tres voces y so6lo de tenor. La mayor.
Compds de dos por dos. (binario). Maestoso.
Papeles de flauta, violines 1y 2°, contrabajo y
Organo.

Alavado (sic) a 3. (Hdad. de Pasion).

Alabados del 1 al 9.(Hdad. del Valle).

Alabado a ddo. en mi menor.

Alabado en sol mayor. A duio y tres voces: flauta, 2
clarinetes en si b, cuarteto de cuerda y organo.
Alabado a duo. en sol mayor, a dos voces. Compas
de tres por cuatro. Maestoso. (I. Caballero).
Varios papeles de orquesta de un Alabado en Do
mayor.

Alabado a s6lo de baritono y coro a una voz. La
bemol.

Compis de tres por cuatro. Moderato. Solo papeles
de flauta, clarinete primero, trombon, violines pri-
meros y segundos y contrabajo (;, 1. Caballero?)
1865. Existen varios papeles de instrumentos en la
Hdad. de San Isidoro. Posteriormente ha llegado
a mis manos una fotocopia de la partitura de voz y
érgano por la que es posible establecer el titulo y
las voces que intervienen.

Alabado a dos o tres voces. Mi bemol mayor.
Compis de tres por cuatro. Andante. Flauta, dos cla-
rinetes en do. cornetin, trombon, violines primeros
y segundos, contrabajo y érgano (1. Caballero).
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LINAN, ENRIQUE

Alabado en fa mayor. a 2 voces. Compis de seis
por ocho.

Lento. Partituras de 6rgano sin las voces, y la de
clarinetes en si bemol. (I. Caballero).

Alabado a dio. 6rgano y orquesta titulado “el
Globo™. La menor. Compds de tres por cuatro
Flauta, dos clarinetes en do, fagot. cornetin en la.
trombones 17y 2° violines 1°y 2° viola y contra-
bajo (I. Caballero).

MATA y ESPINOLA, DIEGO

MARIN., JOSE

PANTION, ANTONIO
PALATIN. A.

RIPOLLES. V .

RODRIGUEZ. FCO. X.

Alabado n ° 2, mi bemol mayor y aire Despacio.
Papeles de tiples primeros y segundos, tiples de
coro y alto, bajo, dos clarinetes en do, dos trompas
en do, trombon, violines primeros y segundos, con-
trabajo y organo cifrado. (Hdad. de Pasion).
Alabado a dio. Fa mayor. Andante. Flauta. dos
clarinetes en si bemol, violines 1°y 2°, viola, con-
trabajo y 6rgano. (1. Caballero).

Alabado .Sol mayor, compis de compasillo, coro y
solo de tenor,

Alabado. Re mayor, compis de compasillo.
Moderato. A dio y solo de tiples. (1. Caballero).
Alabado a dio. Fa mayor. Compis de dos por cua-
tro. Papeles de flauta, violines 1°y 2° | contrabajo
y organo. 1903, (1. Caballero).

N “ 1, Alabado 4 3, con Violines Clarinetes Flauta
Trompas Trombén Fagot y Acompaiiamiento: aun-
que existen partichelas de dos cornos ingleses en
do, y organo cifrado que se halla en una tonali-
dad distinta. Otra particularidad es que las voces
cantan a cuatro voces y no a tres como indica el
titulo.(1835). (Hdad. de Pasion).

Alabado N ? 3, a 4. Do menor y aire Despacio.
Existen papeles de dos clarinetes en do. dos trom-
pas en mi bemol, tromb6n, violines primeros vy
segundos, contrabajo y 6rgano cifrado, y los de
tiples primeros y segundos, alto, tenor, bajo vy
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SANZ. S.

SAINT-SAENS

SOLIS. A.
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segundo de coro. (Hdad. de Pasion).

Alabado a 3. 1882. Do menor y Andantino. Papeles
de tiple tenor y bajos primeros y segundos, violas,
contrabajo y acompanamiento. (Hdad. de Pasion).
Alabado en re mayor. A dos o cuatro voces (sic),
flauta, dos Clarinetes ( I. Caballero). En do, dos
trompas en do, trombon, violines 1" y 27, contraba-
jo y organo.(l. Caballero).

Alabado al Santisimo, a dos 6 cuatro voces ( tiples
y tres voces de hombres) y orquesta. Re menor,
compas de tres por cuatro.

Andante.

Alabado n® 1, si bemol mayor. Compas de compasi-
llo. Andante con moto. (flauta, cuarteto, Contrabajo,
organo). (Villalba).

Alabado a dio. Mi bemol mayor. Compis de tres
por cuatro.

Larguetto.

Alabado a 3. Do menor. Largo. Papeles de voces
y de dos clarinetes en si bemol, trombdn, violines
primeros y segundos y contrabajo.

Parece ser que al mismo tiempo que se rezaba o cantaba el Alabado
que conocemos, a caballo entre los siglos XIX y XX existio una variante
(que no debi6 tener mucha fortuna, pues desaparecio por completo de nues-
tros templos,) pero sélo de la expresion literaria, porque el significado tan
es el mismo que sobra cualquier otro comentario al respecto puesto que para
ello basta su lectura, del que, por cierto, y creo que de nuevo me ha asistido
la fortuna, he encontrado dos ejemplos musicados por E. Martinez Penalver
y S. Rosado, (naturalmente que en el archivo del Sr. Caballero), de los cuales
el del primero de estos autores lleva el titulo de “Alabado a tres”™, no obstante
estar conformado sobre el texto en cuestion, que es el que sigue:

Oh, admirable Sacramento
De la gloria dulce prenda,
Tu nombre sea alabado

En los cielos y en la tierra;
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Y tu pura Concepcion,
Maria, de gracia llena,
Sin pecado original

Por siempre alabada sea.

Este compositor, desconocido por completo, usa unas maneras
magnificas en esta obra que, también es menester decirlo, es la tinica que
de €l he encontrado, quiero decir que su técnica es muy buena y su estilo
fino, elegante, muy claro e inspirado dentro de ese aire italianizado pero
con cierto tamiz que sigue esa especie de huella que se encuentra en no
pocas de las obras escritas a partir de finales del siglo XVIII por no pocos
compositores muy dificiles de clasificar.

El segundo, debido a la pluma de otro compositor a cuyo conoci-
miento llegamos a través de esta partitura, que la titula, Alabado por S.
Rosado, al menos, asi ocurre en la copia manuscrita que he examinado).
que presenta la particularidad de que mds arriba de este nombre figura el de
i Oh, admirable!, pero en caracteres algo mds pequefios que aquél, lo que
no guarda la mas minima relacién porque la letra que se canta es la Gltima
expresada. En las partes interpretativas se diferencian en que mientras el
primer ejemplo estd escrito a tres voces mixtas, (una de nifos y dos de
hombres), en el segundo s6lo interviene un tenor solista en estilo abierta-
mente mas operistico.

EDUARDO TORRES Y EL ALABADO

Como ocurriera con todo los géneros de musica religiosa que tocara
el maestro Torres, que asi era conocido por nuestros conciudadanos este
gran musico, sus Alabados requieren un tratamiento especial.

Nadie ignora el papel jugado por este compositor en la moderniza-
cion de la musica de las Hermandades - . entendidas éstas tanto en lo que
se refiere a las de Penitencia como a las de Gloria - , con obras de un gran
acabado técnico y empaque artistico y, sobre todo, con algo que es lo que
le permitio llevar a cabo esta singular y cicl6pea labor como fuera su gracia
melodica dentro del necesario sentido religioso, aunque en algunas asome
algun tinte escénico a todas luces inevitable, porque si el misico valencia-
no queria llevar a cabo este cambio tenia que hacer algo que no chocara con
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el sentido tradicional que durante dos siglos, al menos, habia informado en
este aspecto a las cofradias, lo que explica las melodias claras y atractivas
y los agudos en las voces solistas que es a lo que estaban acostumbrados
los oidos de los sevillanos de entonces, por lo que no hubiera podido hacer
su ingente tarea modernizadora sin haber contemporizado en lo posible
con el ambiente que se encontré al venir a Sevilla como primer organista
de la Catedral, porque hacer misica religiosa no es copiar servilmente el
estilo y la técnica de tiempos pasados sacrificando la identidad artistica del
compositor y su época. Y esta es una de las grandes conquistas de nuestro
compositor: enriquecer y poner nuevamente al dia un estilo que, a partir de
entonces. ha tomado carta de naturaleza, formando parte indisoluble de la
atmosfera especial que respiran los cultos de las cofradias hasta convertirse
en el moderno estilo del arte musical cultual de éstas.

Respecto a Mariani, no obstante el interés que he puesto en el empe-
no, no he conseguido conocer ningtin Alabado de los que, atin sin tener
constancia, puede presumirse debié componer mas de uno, dado que en su
opus la musica dedicada a la liturgia de nuestras Hdes. ocupa un lugar no
desdenable.

Parece ser que Eduardo Torres escribio dos series de doce compo-
siciones sobre la oracion sacramental y mariana. Aunque, en honor de la
verdad, al carecerse de noticias sobre cudles de estas composiciones inte-
graban estas series y dada la importancia que suponen para nuestra musica
religiosa hispalense he creido oportuno incluir la descripcion de algunas de
ellas con la certeza, de antemano, de que la musica no puede relatarse pero,
al menos, si pueden formarse algunas ideas acerca de su composicion de
voces, de instrumentos y algiin que otro comentario de la riqueza que cada
uno de ellas atesora. Por esta misma razon aparecerdn estos comentarios
sin guardar el orden que observan en dichas series, antes al contrario, lo
harin de forma aleatoria puesto que me veo obligado a repetir, una vez
mds, que todos, absolutamente todos. son distintos entre si, conteniendo
cada uno de ellos sus propios paisaje, continente y personalidad.

Por ello comenzamos por el que lleva el nimero siete, escrito en la
tonalidad de sol mayor, que es de una gran religiosidad., en el que sorpren-
de, una vez mas, la categoria y modernidad de una musica que se cantaba
en nuestras iglesias hace cien anos, mientras mas de una de las que se
escuchan hoy estian bien bien lejos de esta religiosidad que digo y a anos
luz de la categoria artistica de estos alabados del P. Torres. Y lo que es atn
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mas importante: el pueblo no solo admitia estas obras sino que disfrutaba
con su audicién y admiraba a sus intérpretes. Lastima que este gran muisi-
co no tuviera continuadores en este proceso técnico de modernizacion y
popularizacién de la musica religiosa, bien porque los que les siguieron en
el campo de la composicion de este género carecieran de las condiciones
de melodistas necesarias para cautivar a lo fieles y hacerles avanzar en ¢ste
camino o bien porque los que atesoraran esta gracia carecian, en cambio,
del soporte técnico suficiente, el caso es que ahi estin sus partituras que,
parafraseando a Napoleén Bonaparte, puede decirse que “cien anos las
contemplan” sin que haya decaido el doble interés que despiertan: en pri-
mer lugar al seguir disfrutando del favor de los ficles y. en segundo al ser
admirado por los profesionales, cnstituyendo su mejor elogio el que atn
hoy no han perdido su tinte de modernidad.

Todo lo escrito en esta pagina es un fiel reflejo de este soberbio
ejemplar que estoy comentando que, a lo ya expuesto une una linea melodi-
ca noble, inspirada y recta en su significacién en ambas voces con algunas
imitaciones en las entradas ( es decir cuando €stas se suceden unas a otras
con igual o parecido disefio hasta dar la sensacion de que se persiguen entre
sf) ; después de los puntos de reposo que jalonan y separan las distintas
secciones que lo conforman: A, B y A2, 0 sea, que s¢ reexpone el tema
principal que informa la primera de las dichas secciones, y finaliza con una
pequefia coda de pequeiias dimensiones como anteriormente habia sido la
introduccion.

ALABADO N ° 7. A DOS VOCES. Habri que convenir de nuevo
en que cada uno de los Alabados de don Eduardo es una pieza perfecta en
todos los 6rdenes que conforman el arte: justa de forma, sencilla a la vez
que natural y de melodia de gran riqueza, sorprendente en hallazgos armo-
nicos, contrapunto légico, fluido, en fin, que desde que comienza la parti-
tura empieza su disfrute, y cuando ha acabado, uno no se ha dado cuenta
del tiempo transcurrido porque todo ha sido un puro deleite musical. Como
ocurre con las cosas bellas el tiempo no cuenta mientras se las escucha.

NUMERO OCHO, PARA TENOR SOLISTA'Y CORO UNISONO.
Aunque quizd sea en los “Christus factus est” donde por el especial dra-
matismo del texto paulino se muestre el P. Torres mas moderno ¢ INCISIvo
en sus armonias, este Alabado pudiera ser la excepcion por la calidad y
efectos de sus enharmonias (forma especial a la vez que natural de pasar
de una tonalidad a otra lejana de manera excepcional) , la primera de las

—
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cuales ocurre después de varios compases en los que continuamente apare-
cen inflexiones sonoras, hasta el punto de que cuando el tenor solista, que
abre la segunda seccion, solo lleva cantados unos compases, de improviso
tiene lugar una de estas modulaciones para, a su final, pasar el relevo al
coro al unisono que informa la tercera parte, rica armonicamente como las
dos anteriores.

Mis movimiento armonico y, por ello, tal cantidad de vida y color
parece claro no se pueda dar en el corto espacio de tiempo en que se desa-
rrollan estas pequenas joyas y, dado el fin para el que fueron compuestas
tienen que guardar un obligado equilibrio entre su uso cultual y su escritura
y consecucion perfectas para poder ser vehiculo de esta oracion que, al
tiempo que alaba a Dios eleve el alma de los fieles.

N ? 10. A medida que se analizan estos Alabados crece la admiracion
ante el talento del compositor que. en tan breve duracion de tiempo es capaz
de crear un organismo de tanta vida, color y religiosidad al mismo tiempo.
Porque ya es hora de pararse, serenares y examinar para comprender que
no todo lo que se hizo antes de la aplicacion de la Instruccion de Musica
Sagrada estuvo falto del exigible espiritu religioso, ni muchisimo menos.
Si hasta se da el caso en estos Alabados de que la musica acompana con
tanta fidelidad y observancia al texto que, por lo general, no suele repetir
silaba ni palabra como no se vea obligado a ello por razones estrictamente
compositivas.

Para destacar el significado de una palabra o de una frase se vale de
no pocos procedimientos: por ejemplo, en éste que lleva el nimero diez de
orden, para que sobresalga el vocablo “Sacramento™ éste alcanza mayor
altura de sonido que los que les preceden: “el Santisimo Sacramento del
Altar”; a renglon seguido otra distincion: ahora la de * y la Inmaculada
Concepcion de la siempre Virgen Maria, nuestra Sefiora, concebida sin
mancha” que logra por medio de la diferencia de colores entre el comienzo
de “Alabado sea.” etc, que tras una pequeiia introduccion canta el coro
hasta 'y la Inmaculada Concepcion™, etc. que lo confia al baritono solista
que. con notas restallantes de lirismo - siempre estd presente en grandes
dosis el lirismo en las obras en que este compositor canta a la Virgen Maria
-, repite este sacratisimo nombre para seguidamente pregonar con fuerza y
persuasion sumas que fue “concebida s1 mancha™.

Después de haber llegado hasta este punto en el desarrollo del tema,
reaparece el coro para, cambiando de nuevo de color volver al principio, pero
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tomando otros derroteros que lo conducen a su final con la misma concisién.
sencillez y donosura que se respira en todo momento en ésta. vuelvo a repetir,
magistral obra, situada en el tono de si bemol mayor y en aire: Andante, cuya
copia, como los anteriores y la que le sigue son debidas al sacerdote don José
Moreno Melendo, companero del maestro Torres en las labores musicales en
la Catedral en la que desempeiaba el puesto de tenor v, a la vez, intervenia
con su capilla de musica en los cultos de las Hdades, en las que lo mismo
que Checzan y Villalba eran fieles intérpretes de estas magnificas partituras,
La copia de éste n ° 10 estd fechada en un dia, por cierto. muy senalado en la
historia de Espana: 14 de abril de 1931,

N " 12. Otra caracteristica de los Alabados de Torres es la de que
cada uno de ellos estd escrito para un plantilla de Intérpretes cantores que
difieren de uno a otro. Quedé6 expuesto que, por ejemplo, el n 7 estd
escrito a dos voces y a coro unisono; a solo de tenor el n ° 8. mientras que
el 10 también lo canta un coro a una sola voz. pero con la variante de que
el solista en este caso es el baritono, y el que ahora nos ocupa,eln” 12, lo
desarrolla un coro a tres voces iguales, de hombres en este caso. dada la
especial constitucion de estas capillas.

Este de que voy a tratar, lo mismo que el décimo, estd en el tono de si
bemol mayor, en cuyo segundo grado empieza la mindscula pero preciosa
y Jugosa introduccion, magnifica como todas ellas, con la que la orquesta
prepara la entrada del coro a dos voces las cuales cantan al mismo tiempo,
pero dentro de ese ficil y artistico contrapunto propio de D. Eduardo. lo
que ocurre a lo largo de la primera seccién, en cuyo postrer compis los
violines (o bien las flautas si estuvieran comprendidas en la plantilla, cosa
que ignoro) se adornan con grupos de notas breves que recuerdan a las de la
introduccidn. La segunda seccién se distingue, en particular, de la anterior
porque las voces tienen un tratamiento mds contrapuntistico en el que los
tenores alcanzan mayor protagonismo. Al final de esta parte se produce una
preciosa e inesperada irrupcion del acorde fundamental, (basamento de la
tonalidad), en la que se encuentra esta partitura, con lo que, asi, de pronto,
pero con la logica de las cosas bien hechas, nos encontramos de nuevo
en la vuelta del principio que se eleva a notas mds agudas para después
descender a la region media y llegar al segundo amén con una cadencia
admirablemente vestida de sonidos que es un prodigio de realizacién.

N2, EN FA MAYOR A DUO. Mas de una vez he tocado al piano
esta partitura por el sélo disfrute de su belleza, no obstante estar ausente en
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esta pobre interpretacion algo que tiene importancia capital como son las
voces y también el brillo y sonoridades de la pequenia orquesta que siempre
las acompaiia. Y si todavia se tiene en cuenta la diferencia de timbres que
existe entre el piano y el érgano, atin se comprenderd mejor la pequeiia joya
que don Eduardo lograra en esta composicion que hace el nimero dos de
la coleccion, escrita en el tono de fa mayor como el que abre la serie, y en
aire de Andante Moderato, pero en éste, para su medida utiliza un compas
menos ostensible como es el 4/4, de naturaleza también distinta. pero de
giro mis elegante y parece que mds dado al lirismo como es el 6/8.

No deja de ser curioso que en el esquema ideal de forma y contexto
que el maestro tenia hecho de estas obras en su imaginacion. la duracion fija
de sus introducciones es la de cuatro compases sea cual sea la medida que
utilice, porque en verdad, es lo mds justo en proporcion que puede hacerse
respecto a la duracién total de las mismas. Pasada dicha introduccion o
vestibulo musical, el baritono solista entona una frase que despues es con-
tinuada mediante la entrada en liza del tenor, que no hace mds que repetir
en otras notas lo que ha hecho el cantante anterior, con lo que adquiere un
alto grado de lirismo que no acaba hasta el final de la partitura, en cuyo
transcurso ambas voces se adelantan una a otra, se complementan, cantan
a la vez, y todo con la sencillez caracteristica en el musico levantino, que
hacen que, con el enriquecimiento de este juego contrapuntistico y el de los
instrumentos orquestales, sea posible gozar como de una obra completa no
s6lo con el conjunto sino también con la parte de organo que unas veces
surte su melodia de las de los solistas y otras de los instrumentos agudos.
Tan perfecta y ponderada en su forma es esta composicion que, como las
anteriores. estd dividida en tres secciones: A, en la tonalidad bisica de fa
menor, B, que como debe ser, es parte modulante para volver de nuevo a A
2 que cierra esta arquitectura naciendo melédicamente y con atisbos ritmi-
cos de la primera, y que en su propio desarrollo genera un final conclusivo
y muy elegante al mismo tiempo, con el aprovechamiento de un dibujo de
dicha parte, lo que ayuda a perfeccionar atin mas su perfecto trazado.

UN ALABADO POCO CORRIENTE

Por dltimo, siquiera sea por su rareza, ya que son muchos los
afios que no se canta, al menos en nuestra ciudad, quiero dar cuenta
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del descubrimiento de un Alabado que, a pesar de estar asi titulado
por su autor, Eduardo Torres. no es el tradicional que ha dado moti-
Vo a que tantas plumas de autores hayan puesto musica a sus estro-
fas, sino, practicamente, la jaculatoria que se reza en la estacién al
Santisimo:

“Alabado sea el Santisimo Sacramento del Altar; por siempre sea ben-
dito y alabado su santisimo nombre, amén”.

Este descubrimiento a que hago referencia ha sido motivado por
la necesidad que tuve al redactar estas pdginas de acudir a la Biblioteca
del Conservatorio Superior de Musica “Manuel Castillo” y constatar
con estupor que de tantisimos Alabados como compusiera don Eduardo,
solo existe en este centro esta partitura de la que trato, afortunadamante
autografa, y fechada de su puno y letra: “Albaida 20 de Octubre 1901,
es decir, cuando contaba veintinueve afios de edad y nueve antes de su
enraizamiento en nuestra ciudad como maestro de capilla de la Catedral.,
enraizamiento €ste tan fuerte que lo convirtié en el protagonista, sin
discusion, de la riquisima vida musical que la ciudad vivié en las tres
primeras décadas de este siglo, en las que contamos, nada mds y nada
menos, que con las visitas de Manuel de Falla relacionadas con su queri-
da Orquesta Bética de Camara, las que realizaba a su patria chica Joaquin
Turina cuyas composiciones dedicadas a las Hdes. se interpretaban enton-
ces con todo lujo de procedimientos, y con la estancia entre nosotros de
Ernesto Halffter, llamado por don Manuel para dirigir dicha orquesta
dada la negativa del Cardenal Ilunddin a que lo siguiera haciendo el P.
Torres, primer rector de dicha agrupacién, el cual llegé a intervenir en
los primeros ensayos, aunque por la causa indicada no llegara a hacerlo
en publico. Parte de este renacimiento musical fue debido a su entrega,
tlusion y capacidad de trabajo como compositor, director de orquesta,
conferenciante y profesor.

Como ya es hora de decir algo de este Alabado, es necesario que
antes que nada recuerde la vision de E. Torres respecto a la misica
religiosa, por lo que con arreglo a la mds estrecha observancia de los
canones tridentinos, por otra parte muy légicos, tratindose de textos
que se rezan cantando las palabras que los constituyen no deben repe-
tirse obedeciendo a meros artificios musicales ya que, aunque fueran
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interpretados por un coro o capilla que no formen parte del pueblo, €ste,
por el poder de elevacion que tiene este arte, debe sentirse integrado
de tal forma en dicha interpretacion que con su mantenida y profunda
atencién participe y se enriquezca espiritualmente, lo que se cumple a
la perfeccién en esta muestra de nuestro compositor en la que la bre-
vedad de la misica corre pareja con la del texto, pues su realizacion es
silibica, quiero decir con esto que a cada silaba corresponde una nota
de misica. con lo que los fieles siguen el canto como si fueran ellos
mismos los que lo hicieran, pero hay mas. porque al haberlo realizado
al unisono entre las voces de hombres segtin se desprende de los pape-
les de voces, y estar la melodia comprendida practicamente casi en la
parte central de la voz normal, parece colegirse que lo que persiguio el
maestro fue que lo cantara el pueblo guiado y por los cantantes pro-
fesionales. Pero la categoria de compositor de altura que poseia este
misico se pone una vez mds de manifiesto en la escritura orquestal cuya
partitura no existe, pero por la de érgano, escrita como parte integrante
de aquélla, es posible saber como estaba hecha: Lo primero que resalta
al analizarla es. como acabo de decir, su absoluta fidelidad al texto,
consecuencia de lo cual es la asimetria que resulta entre las dos cortas
pero completas frases coronadas por una coda constituida por solo dos
sonidos que se repiten para cantar cuatro veces la palabra amén en cada
uno de ellos. lo que no deja de tener cierta originalidad. En lo relativo
al cuerpo arménico, aunque dentro de un mismo estilo aparecen tres
pequeiias secciones sabiamente muy diferenciadas con el objeto de
presentar un marco distinto y variado a las dichas frases melodicas que
provienen de una misma raiz: primero mediante acordes llenos y majes-
tuosos, segundo con un disefio con estupendo arranque de los violines
sobre la continuaciéon de los nobles acordes antedichos y. tercero, las
repeticiones de la palabra amén son subrayadas por un diseo agil y
de bella sonoridad - que revela el estilo del compositor que admiramos
en otras composiciones suyas fechadas en Sevilla - totalmente distinto
al anterior, que debe estar a cargo de la madera y la cuerda. el cual tiene
mucha intencién musical y compensa en el espacio la simplicidad del
final de la voces, cuyo dltimo amén lo escribe a tres (voces), sin duda
para hacer un todo con los acordes que sonaron y conformaron la prime-
ra seccion, lo que no empece para que pueda ser cantado por los fieles,
cuyo es el fin que, parece ser, debo repetir, se propuso su autor.
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RELACION DE OTROS ALABADOS DE TORRES DE LOS QUE
HE TENIDO NOTICIA

* N” Len fa mayor, compds de compasillo. A sélo de tenor y tres voces
de hombres.

* N2, Si bemol, mayor, compds de tres por cuatro, moderato. ( Para solis-
tas y coro?). En la partitura manuscrita de érgano estd escrita a lapiz la
siguiente instrumentacién: Clarinete. trompa, violines primeros y segun-
dos. viola, violonchelo y contrabajo. Por la escritura de la mencionada
parte de 6rgano se columbra que las voces intervinientes puedan ser las
de solistas y coro.

* N2, en fa mayor, compis de seis por ocho. andante moderato. * Alabado
a dio”, para tenor y baritono y coro a tres voces de hombres.

* N” 2. Si bemol mayor, compids de compasillo. . Coro unisono y sélo de
baritono?.

* N3, fa mayor, compis de compasillo. A diio de tenor y baritono, sélo de
tenor y coro a dos voces.

* N4, do mayor, compds de compasillo. A dos voces y solo de tenor,

* N”7. en Sol mayor, andante moderato. a dos voces.

* N8, fa sostenido menor, compds de tres por cuatro. andante moderato.
Coro unisono y solo de tenor.

* N° 10. fa mayor, andante, compis de compasillo. Sélo de baritono y coro
unisonal y a dos voces.

* N 10, si bemol mayor. ;Coro?

* N” 11, sol menor, compas de compasillo. (Duo de tenor y baritono vy coro
a tres voces?.

* N” 12, si bemol mayor, compis de tres por cuatro, moderato. Dio de
tenor y baritono solistas y coro a tres voces de hombres.

* Sin numerar, a sélo de baritono y coro.

EL DE JOAQUIN TURINA, UNA NUEVA FORMA DE COMPONER
ELALABADO

El gran misico nacido en la ¢/ de la Ballestilla. hoy Buiza vy
Mensaque, que ha enriquecido la misica de culto con varias y valiosas
aportaciones, llevo ésta a extremos tales de modernidad y sevillania que
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no hubo compositores que siguieran la estela dejada por éste, por lo que
hubo que esperar siete anos para que tuviera un continuador en su discipulo
Manuel Font de Anta con sus Coplas a Jests del Gran Poder, y desgracia-
damente después de éste la nada mas absoluta, con lo que estas conquistas
quedaron como la excepcién que confirma la regla.

Joaquin Turina quiere cantar al Santisimo con todo lujo de medios,
por lo que en este “Alabado a la Hermandad de N *. 5~ del Amparo™. fecha-
do en octubre de 1924, exige una orquesta de no pocos elementos como
la compuesta por: flauta, dos clarinetes en si bemol, fagot, dos trompas
en fa, trompeta en do, violines primeros y segundos, violas, violoncello
y contrabajo, los cuales son empleados a conciencia, quiero decir que no
se limita a establecer el espacio sonoro indispensable para que se mueva
la voz de tenor solista, no, Turina se sale del marco cldsico utilizado por
otros compositores, entre los que. desde luego, no se encuentra Eduardo
Torres, y crea las sonoridades convenientes para su forma de expresar y, en
concreto, para la idea que persigue en oracion tan antigua y cara al cofrade
sevillano para el que esta miisica no tuvo mas remedio que constituir una
especie de convulsion, por la gran novedad de su estilo que rompe con lo
que a este respecto se habia hecho y escuchado en nuestras iglesias desde
el origen mismo de las cofradias, que si nos remontamos en el tiempo ten-
dremos: una larga etapa polifénica que llega hasta el siglo XVIII, a la que
siguié otra italianizante tan extensa y poderosa que aun no se ha desterra-
do del todo, pero que, en realidad, fue conjurada, como ya comenté en su
momento oportuno, por el Motu propio de San Pio X a principios de siglo
y la ingente labor llevada a cabo por Torres que, mas que cerrarla, lo que
hizo fue desviarla hacia su impresionismo musical y sentido religioso mas
actual en su época que es la comprendida entre los anos 1910 en que gana
las oposiciones a la plaza de organista de la Catedral y 1934 en que fallece
desempefiando la de maestro de capilla.

Turina, que diera tan fenomenal y certero cerrojazo al italianismo
con las dos Coplas que en 1920 y 1923 escribiera a la Virgen del Amparo
de la que era ferviente devoto, con la escritura de su Alabado vuelve a
transitar por el camino que, como digo, ya habia abierto con las dichas
Coplas: el de una estética puramente sevillana, con la ultima de las cuales
solo media un aiio, pues la firmé en septiembre de 1924, importantisima
y singular década ésta comprendida entre los anos veinte y treinta que,
si comienza con una oracion a la Virgen Maria, la corona con otra, con
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la internacionalmente conocida Saeta en forma de Salve a la Virgen de la
Esperanza Macarena sobre poesia de los Hnos. Alvarez Quintero, ofrecien-
do con la entrega de la partitura del flamante Alabado margen suficiente
para su ensayo y presumible estreno en la novena que dicha Hdad. del
Amparo celebra en el mes de noviembre.

De sus interpretaciones existen pruebas, no sélo en la oportunidad
de la fecha de su finalizacién, sino también en la anotacién que figura en
la partitura de direccién que, para fortuna de la misica de la ciudad y de
la nacion han sabido guardar estos Hnos, la cual significa lac6énicamente:
“catorce y la partitura”, es decir, catorce papeles individuales entre voces e
instrumentos y la partitura de direccién, ( lo que necesariamente no quie-
re decir que fueran catorce sus intérpretes, puesto que dos o tres de ellos
podian guiarse por una misma copia.) que escribe de este Alabado que
comento, en cuya composicion sigue el siguiente plan general: introduc-
cion, seccién o parte primera, seccién distinta a la anterior. reexposicion
0 repeticion no literal de la inicial que presenta ciertas variaciones. y una
parte nueva, o coda, para finalizar.

La introduccion, en aire lento, consta de nueve compases orquestales
que preparan la entrada del tenor solista, tinica voz que interviene en la obra.
El comienzo de esta introduccién es un breve didalogo entre la cuerda y la
madera y el metal, cantando la primera una melodia de claro color andaluz,
terminada la cual comienza el tenor su parte, muy simple de escritura y des-
pojada de todo ornamento, en la que el autor parece desprenderse de todo
cuanto pueda atarle para asi cantar mejor al Sefior Sacramentado. lo que
también hace extensivo a los instrumentos, que disminuyen en nimero en
esta ocasion, siendo lo mds caracteristico los pizzicatos que suenan en los
violonchelos y la esquematizacion que resulta de la sencillez de escritura
de los restantes instrumentos. En la segunda mitad de esta misma seccién
en la que el mencionado tenor canta : " y la Inmaculada Concepcion de la
siempre Virgen Maria”, sin abandonar la simplicidad de lineas. cambia la
decoracion mediante un disefio de notas mds rapidas a cargo de la flauta.
Turina no puede contener su amor a la Madre de Dios y al llegar a la estrofa
“de la siempre Virgen Maria” pronuncia su nombre bendito con un amplio
intervalo ascendente, en irreprimibles ansias de querer acercarse a Ella.

Tres compases densos y expresivos al mismo tiempo sirven de enla-
ce con la segunda seccion, muy lirica, en la que la voz solista es sostenida
por la madera y el viento mientras que la cuerda marca y canta a la vez
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un ritmo flamenco que acaba en una cadencia brevisima, de mucha fuerza
ritmica y expresiva, muy propia de nuestro compositor, que por medio de
sendas Ilamadas de la flauta - instrumento que no ha dejado de enriquecer
esta parte con sus periodicas apariciones -, la voz reanuda su canto en la
reexposicion, en la que se operan preciosos cambios de color armonico
hasta llegar a la coda que elabora sobre un motivo ritmico que se repetira
con insistencia hasta el amén final en un gran crescendo de grandioso
efecto que pone fin a tan preciosa obra, olvidada, mds que nada, porque
en nuestros dias las Hdes. no celebran sus cultos con la esplendidez que
dieron lugar al nacimiento de estas obras de arte, lo que no sé6lo nos priva
del nacimiento de otras nuevas, sino que hace imposible la interpretacion
de las consagradas por el tiempo y tantas generaciones de cofrades.

EL ALABADO EN NUESTROS DIAS

Anteriormente quedamos en que el Alabado de Urcelay ha sido la
Gnica partitura que este maestro de capilla, anterior al actual, ha sonado
en nuestro primer templo en la reserva del Santisimo, al menos durante la
larga etapa en que la Escolania de Ntra. Sefiora de los Reyes y la Capilla
[sidoriana intervinieron en los cultos, lo que, respecto a la primera se
remonta a la cuarta década de la pasada centuria. No obstante, algunos de
los compuestos por el maestro Torres volvieron a sonar en este sagrado
recinto interpretados por la Asociacién Coral de Sevilla en los solemni-
simos quinarios que la Hdad de los Estudiantes celebrara durante algun
tiempo en nuestra Basilica, y que me cupo el honor de programarlos y
dirigirlos.

El dltimo reducto en la interpretacion de los Alabados del mtro.
Torres siguen siendo los cultos de las Hdades. y Cofradias, en los que se da
el caso mds curioso del mundo, pues el escucharlos nos retrotrac a solem-
nidades de tiempos pasados a pesar del transcurrido desde la composicion
de estas partituras que son las mas modernas que se escuchan en nuestras
iglesias, pus estdn a anos luz de los cantos actuales, de lo que resulta que
la novedad que supusieron en su tiempo la sigue conservando hasta el dia
de hoy.

Como colofén de este breve estudio sobre la musica con la que

F

Sevilla ha cantado a la Purisima Concepcion de la Reina de los Angeles
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me ha parecido oportuno traer a colacién dos cantos con los que el pueblo
alabé este sacrosanto Misterio asi como el del Santisimo Sacramento del
altar que tanto han sido glosados a lo largo de estas lineas.

Para tratar del primero de estos cantos mencionados es necesario
volver a insistir en el papel jugado por don E. Torres. este ilustre y valiosi-
simo injerto en la musica de Sevilla. cuyos ejemplos atin duran hasta el dia
de hoy, baste recordar el enternecedor y confiado canto a la Virgen Marfa,
el popularisimo “Salve, Madre, en la tierra de tus amores” que asombra
por su intima y confiada melodia a la par que soberana sencillez, superadas
estas virtudes por la ingenuidad de alma y desbordante lirismo con que el
sacerdote invoca a la Virgen Maria, canto que es apoyado en el espacio
con exquisita levedad por las armonfas ligeramente coloreadas que, mas
que base, parecen volar para que los angeles la transporten a la presencia
celestial de Maria.

A mi modestisimo juicio, esta obra que en ocasiones se canta en vez
de la Salve, forma parte del repertorio mariano con el mismo derecho y
NO Menos encanto que las restantes oraciones que el repertorio gregoriano
lograra a lo largo de sus trece siglos de esplendor.

Al ser el culto al Santisimo Sacramento junto con el de la Inmaculada
los dos pilares sobre los que se asienta la devocién popular de Sevilla, su
aportacion musical no podia faltar, dindose el caso curioso de (ue en €ste,
a diferencia de lo ocurrido con el Todo el mundo en general que, como
hemos visto, se edificé sobre un zorongo, las muestras de Alabados con-
servados pertenecen todos a la misica bien o mal llamada “culta”, pero
dentro de su sentido mds popular con ausencia total de posibles huellas
que hicieran posible columbrar siquiera sus autores.

De las dos versiones mds conocidas que canta nuestro pueblo, me
voy a referir a la que estd mds extendida. hasta el punto de que, practica-
mente, es la que se suele oirse en nuestros dias, la cual, al final del texto:

Alabado sea el Santisimo
Sacramento del Altar.

Y la Virgen Concebida
Sin pecado original.

anade la frase “Bendice, alma mia. a tu Sefior” que se convierte en copla,
y parece un aditamento de aquél dada su brevedad al ser extremadamente
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sildbica y consistir la segunda de sus frases en una repeticion literal de la
primera; ademds, como finaliza de forma vaga pide una continuacion que
le ayude a adquirir mayor riqueza en el canto, de ahi la oportunidad de
dicha copla que le afiade mayor variacion y fuerza expansiva por medio del
intervalo que, muy sabiamente, la lleva a este punto, lo que hace que las
repeticiones de la palabra bendice pasen desapercibidas en su reiteracion y.
sin embargo, la dota del conveniente movimiento melddico al tiempo que
con el estribillo alcanza una sencilla y equilibrada arquitectura. A pesar de
la sencillez de sus lineas, 0 quizd por esto mismo, se trata del Alabado de
mayor dominio popular, de uno de aquellos cantos que adn superviven,
que se entonen donde se entonen siempre obtendrin la mayor respuesta por
parte de los fieles, y no como otros tantos cantos modernos que se entonan
en tal iglesia, en particular, con la desventaja para el que no los conoce de
no poder participar con su CONCurso en esos actos litirgicos, situacion a la
que nos ha llevado la inconsecuencia de la falta de mentalidad y criterio
artistico convenientes en este aspecto a que me refiero y que tanto padece-
mos en la actualidad. Pero con este Alabado no existe el menor problema,
pues gracias a su conocimiento todo el mundo de habla hispana cantara
por siempre a sus dos devociones mds caras: El Santisimo Sacramento del
Altar y la Pura Concepcion de la siempre Virgen Maria.

Ignacio Otero Nieto



