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Excmo. y Magnifico Sr. Rector
Dignisimas Autoridades

[Imos. Sres. Académicos
Queridos companeros:

La Escuela Superior de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla conmemora los primeros veinticinco anos de su ingreso como
Facultad en el seno de nuestra centenaria y prestigiosa Universidad.

Con tal motivo ha organizado una serie de actos para celebrarlo.
Exposiciones, mesas redondas, conferencias daran testimonio de ésta cele-
bracion y el Decanato ha elegido al que ahora os habla para que pronuncie
la conferencia inaugural. Procuraré no defraudar a los que han tenido la
amabilidad de venir a escucharme.

Para justificar estos actos, permitidme que me remita al pasado. No
hemos llegado a donde ahora nos encontramos porque si. Tenemos una larga
andadura que se remonta a muchos anos atrds, una experiencia acumulada
que nos ha hecho tener personalidad propia, una historia, una tradicion que
respalda y avala nuestra tarea en la defensa y ensenanza de las artes.

Antes de proseguir quisiera agradecer de modo especial la inestima-
ble ayuda que me han prestado dos profesoras de la Facultad: las Doctoras
M* del Carmen Madrquez Ortiz y M" José Garcia del Moral y Mora, con
sus tesis doctérales, la primera sobre “La creacion en Sevilla de la Escuela
Superior de Santa Isabel de Hungria™ y la segunda sobre “La obra pictorica
y poética de mi padre Amalio Garcia del Moral y Garrido y su proyeccion

* Conferencia pronunciada en el Paraninfo de la Universidad de Sevilla por el llmo. Sr. D. Francisco
Garcia Gomez, con motivo de los primeros veinticinco afios de su ingreso como Facultad en la
Universidad de Sevilla.



110 SANTA ISABEL DE HUNGRIA. DE ESCUELA A FACULTAD.

en mi formacion y en mi obra”, maestro del que tuve la fortuna de recibir
magisterio y amistad inolvidables.

Sevilla es una ciudad por la que han pasado muchas culturas a
través de los siglos y cada una de ellas dejo su huella. Nosotros somos
consecuencia de esa huella. Es dificil definir a un sevillano, quizas habria
que hacerlo diciendo que es crisol de todas ellas, de ahi que muchas veces
seamos dificiles de entender y de entendernos entre nosotros mismos, pero
este tema no es lo que me trae aqui. Seria motivo de otra intervencion.

Para buscar los origenes de la Escuela es preciso remontarse al
siglo XVIII, entonces un grupo de artistas decidieron elevar una peticion
al Secretario de Estado del Rey Carlos III Marqués de Grimaldi comuni-
candole su deseo de resucitar las actividades de la Academia que en su dia
fundara el gran pintor Bartolomé Esteban Murillo para dedicarse a la ense-
nanza de las Bellas Artes, la Pintura, la Escultura u la Arquitectura. El Rey
accede y la pone en marcha bajo la proteccion de D. Francisco de Bruna
y Ahumada Teniente de Alcaide de los Reales Alcdzares. Esta escuela se
llamo de las “Tres Nobles Artes™ y a partir de entonces obtuvo la denomi-
nacion de Real por gracia del Monarca. Empezoé a regirse por los estatutos
de la Academia de San Fernando de Madrid y siguiendo los mismos planes
de estudio con profesorado remunerado. Tuvo diversos domicilios hasta

terminar en el edificio que fue convento de la Merced Calzada hoy Museo
de Bellas Artes.

Y fue la Reina Gobernadora D* M* Cristina quién en 1.843 elevé la
Escuela al rango superior de Academia con el nombre de Real Academia de
Nobles Artes de Santa Isabel como homenaje a su hija Isabel II1. En 1.849
con la nueva reglamentacion paso a llamarse Academia de Bellas Artes
de Sevilla que impartiria numerosas disciplinas artisticas incluidas las de
Maestro de Obras y Directores de Caminos Vecinales.

Estas ensenanzas fueron suprimidas por el Gobierno con la revolu-
cion de 1.869, pero fueron instauradas de nuevo ese mismo ano gracias a
la Diputacién y a cambio de la gratuidad de la ensenanza se concedio a sus
profesores el tratamiento de Académicos Natos.

Por un decreto de 1.892 la Escuela se separa definitivamente de la
Academia y pasa a depender del Rector de la Universidad, continuando su
sede en el Convento de la Merced hasta 1.933. Pero hay un dato curio-
so: en 1.896 el pintor y Académico sevillano D. Virgilio Mattoni pide se
solicite al Gobierno la restauracion del antiguo nombre de Santa Isabel
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agregandole “de Hungria”. No es atendido pero insiste en 1.902 y por fin
en 1.921 en union del también Académico y Presbitero D. Jos¢ Sebastian y
Bandarédn lo consigue y pasa a llamarse a partir de 1.936 "Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria™.

Un largo y roméantico camino que se habia iniciado en el siglo XVII
con el eximio pintor Murillo y tras no pocos avatares consiguio llegar a
nuestros dias gracias al tesén y el amor a las Artes de muchos, algunos de
los cuales quedaron en el anonimato sin que nadie los recuerde.

Nuestro nombre que se habia iniciado como “Santa Isabel™ por una
Reina se completaba con el de “Hungria™ que los pintores habian querido
como homenaje a su fundador Murillo autor del exquisito cuadro que
sobre la Santa Hingara aun podemos contemplar en la iglesia de la Santa
Caridad.

Perdonadme que haya iniciado ésta charla con la aportacion de estos
datos pero era imprescindible si queremos comprender la trayectoria de
nuestra institucion.

En 1.936 Espana
s¢ ve envuelta en una
guerra que habia de cos-
tar muchos sacrificios al
pueblo, una guerra que
durd tres largos anos y
dejo profundas huellas
dificiles de borrar.

Pero terminada la
contienda, en 1.940 apa-
rece un Decreto el dia
30 de julio por el que el
Gobierno decide crear
en Sevilla la Escuela
Superior de Bellas
Artes de Santa Isabel de
Hungria y queda esta-
blecido que en el dambito
nacional serdn cuatro las
Escuelas Superiores de
Bellas Artes ubicadas en
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Madrid, Barcelona, Valencia y Sevilla, todas ellas con el nombre de si
respectivas Academias. |
Ya tenemos por fin una Escuela con rango propio para impartir
ensenanza superior de las Bellas Artes y autorizada para expedir el titu
de Profesor de Dibujo que capacita para el ejercicio de la Docencia. |
Si tuviera que exponer aqui lo que sucedi6 desde ese momento has_
nuestros dias ésta charla se haria interminable por lo que so6lo me detend
en algunos momentos de su historia llena de anécdotas y singularidades;
Una muy curiosa: afnos antes de su creacion como Escuela Superi:t#
un grupo de artistas sevillanos — esto lo recuerdo por un testimonio ve
bal — decidieron viajar a pi€ hasta Madrid para solicitar del Gobierno qQ,
lo concediera. Y asi lo hicieron. Entre ellos estaban Rafael Canta:ern[:j
Guillermo Vargas Ruiz, Manuel Echegoyan y algunos mis que ﬂhﬂlm:
no recuerdo pero el dato esta registrado en la prensa local aunque no tla;
tenido tiempo de constatarlo. Como ven el deseo de obtener una EW.UE,I |
Superior no era un capricho, ellos hicieron la hazana como represel
tantes del sentir de los artistas de la ciudad, en resumen lo hicieron p
amor al Arte. |

Pero tras la publicacion del Decreto el Consejo de Ministros g
plantea buscar a un hombre que sea capaz de poner en marcha la dificil
complicada tarea de organizarlo todo, desde buscar el profesorado has
conseguir una sede digna para impartir las diferentes disciplinas del ple
de estudios. La cosa no era nada fécil, imaginense, estamos en el
1.940 ano al que los sevillanos que lo vivieron recuerdan como “El afio d
hambre™ y efectivamente no habia ni para comer. ;De donde saldrian I
presupuestos? ;Donde estaria el dinero para conseguir un espacio dign
personal docente, de servicio. mobiliario etc..

El hombre al que tocé ésta dificil tarea se llamaba José Hemandt
Diaz. Era sevillano. de la calle Pureza y junto con otro sevillano ilust
Joaquin Romero Murube formaron la comision que habia de poner en ma J
cha el proyecto. Los dos amaban su ciudad por encima de todo y los de
entregaron lo mejor que tenian para conseguirlo.

D. José habia sido discipulo de aquel gran historiador que fue I)
Francisco Murillo Herrera, creador del Laboratorio de Arte de la F.;u:ult;
de Filosofia y Letras y acababa de obtener la Cdtedra de Historia del Ar
por concurso oposicion en la Universidad de Valencia. Estaba muy vue |
culado al mundo artistico sevillano y desde el momento en que recibié
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encargo lo tomo como suyo y se entrego por entero a el. Como ya he dicho
habia que buscarlo todo partiendo practicamente de nada. Constantes
peticiones al Ministerio, innumerables viajes a Madrid, toda una odisea
que me veo forzado a resumir. Lo cierto es que tras el decreto de 1.940,
a los tres aios la Escuela Superior se ponia en marcha y a propuesta de su
compaiiero de comisién el Sr. Romero Murube que decide abandonarla
es nombrado por unanimidad Director del Centro y Secretario Interino a
otro sevillano que tanto hubo de hacer por la Escuela, D. Antonio Sancho
Corbacho eminente Historiador y amante de los tesoros de la ciudad que
atin no ha recibido el homenaje que merece.

Otro dato curioso: la Sede. Desde el principio se penso en ubicarla
en la que fuera casa-estudio del gran pintor D. Gonzalo Bilbao que habia
manifestado en vida su deseo de que fuera destinada para estos fines, pero
de nuevo surgieron dificultades. Se iniciaron las gestiones, pero aunque
su viuda la Sra. M* Luisa Roy Lhardy, francesa de nacimiento parecia
estar en buena disposicion para ello se negaba a aceptar las condiciones
para su alquiler y posterior venta aludiendo a dificultades econémicas. No
era cierto, la verdad es que manifesto verbalmente al Sr. Herndndez Diaz
que no estaba dispuesta como francesa a conceder ni una sola peseta al
Gobierno Nacional Sindicalista.

Al final se consiguié su venta que por cierto en 1.943 fue de 500.000
ptas. de entonces.

Otro dato: el profesorado ;a donde acudir? Naturalmente a los artis-
tas que trabajaban en Sevilla y D. José comenzo a llamarlos confiando en
su buena voluntad para iniciar unas ensenanzas que obviamente provoca-
ban un cierto recelo en la mayoria de ellos y ofreciéndoles un salario que
dejaba mucho que desear. Fue, pienso, mas una cuestion de amistad que
otra cosa, pero todos o casi todos respondieron a su llamada y el proyec-
to se puso en marcha. Asi comenzé un largo camino que responderia al
Decreto de creacion en que se pedia a la Escuela la tarea de proporcionar
a los jovenes valores con vocacion artistica la maxima formacion para la
practica y ensenanza de las Bellas Artes y autorizada para expedir el Titulo
de profesor de dibujo.

Por su aulas habria de pasar un profesorado formado por eminen-
tes artistas que entregaron lo mejor de su sabiduria. No puedo enume-
rarlos a todos, pero recuerdo a hombres de la talla de Alfonso Grosso,
Juan Miguel Sédnchez, Agustin Sdanchez Cid, Sebastian Garcia Vazquez,
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Alberto Balbontin, Juan Luis Vasallo, José M* Labrador. Carmen Jiménez
y su marido Antonio Cano, Elias Ferrer, Joaquin Garcia Donaire, Juan
Rodriguez Jaldon, etc..., en fin una nomina de profesionales altamente
cualificados y reconocidos en sus respectivas especialidades. Dificilmente
un centro de nueva creacion podia contar con éste privilegio.

En casi cuarenta anos de historia, la Escuela habia de dejar su huella
en la ciudad, aunque no siempre fuera reconocida. Ya se sabe, Sevilla noes
facil y como decia D. Miguel de Unamuno estamos en el pais de la envidia.
Pero hay que reconocer el mérito de €stos hombres que por no hacer esto
muy largo no puedo enumerar.

Solo s€ que en esos casi cuarenta anos por sus aulas pasaron varias
generaciones de artistas que se beneficiaron de sus ensenanzas, muchos
de los cuales son hoy figuras pujantes en el mundo de las Artes. Algo se
llevarian en su bagaje, no creo que todo fuera negativo. Lo digo porque
como he apuntado antes la Escuela tuvo muchos detractores y fue acu-
sada de inmovilista. Esto no es cierto, la Escuela quiso defender unas
ensenanzas que estaban basadas en una ciudad con una tradicion artistica
gigantesca y a ello contribuy6 tanto en el terreno de lo plastico como
en el historico. Pero en modo alguno fue nunca inmovilista. Conforme
pasaron los afios fue evolucionando y adaptdndose a las nuevas corrien-
tes, basta con un ejemplo: hacia 1.970 un grupo de alumnos decidio fun-
dar la que se llamo6 “Joven Escuela Sevillana™ que expusieron libremente
sus tendencias sin que nadie intentase estorbar sus ideas, pero esa Escuela
tuvo sus dias contados, paso el ttempo y se termino y la Escuela Superior
sigui6 su camino. El camino para el que habia sido fundada: la ensenan-
za que como la mayoria de los que estamos aqui sabemos no siempre es
gratificante.

Pese a la penuria economica que hubo que arrastrar durante anos, la
Escuela gracias a las innumerables gestiones de sus directivos consiguio
el apoyo de la mayoria de las instituciones de la ciudad que se entrega-
ron generosamente en la tarea de ayudar econémicamente. Diputacion,
Ayuntamiento, Ateneo y empresas comerciales crearon becas y ayudas para
estimular al alumnado.

Con el paso de los anos aquel claustro fundacional fue cambiando
y s¢ incorporaron nuevos docentes que trajeron aires renovadores. Tal fue
el caso del gran pintor madrileno Ratael Martinez Diaz que modernizo el
concepto tradicional del paisaje con un conocimiento del color distinto al
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sevillano. Fue muy bien cogido y su labor fue recompensada en varias
ocasiones tanto por la Real Academia como por oras instituciones.

D. Miguel Pérez Aguilera que se incorporé a la Cétedra de Dibujo
en 1.945. Su método pedagdgico revolucioné la enseianza del dibujo en
la ciudad y la Escuela puso a su disposicion cuantos medios exigid. Sus
planteamientos crearon toda una aureola en torno suyo y de su aula salieron
verdaderos maestros en el dominio del dibujo. Yo tuve la fortuna de ser
alumno suyo y afios mds tarde habria de tenerlo como vocal en el Tribunal
en que obtuve mi Catedra.

En 1.960 obtuvo la Citedra de Paisaje un joven sevillano graduado
en la Escuela, Miguel Gutiérrez Ferndndez que también renové el concep-
to del paisaje y su técnica llego a crear escuela. Tuvo muchos seguidores
aunque ninguno llego a su altura.

En 1.961 ingres6 como Catedrético de Dibujo un pintor granadino
de nacimiento, se llamaba Amalio Garcia del Moral. Aunque se habia for-
mado en la Escuela granadina éste hombre se sintié muy pronto vinculado
a nuestra ciudad de la que se enamoré y a la que habia de dedicar el resto
de su vida. Ademas de pintor practicé la poesia con notable acierto y edité
diversas publicaciones. Como pintor su obra es gigantesca, trabajador
infatigable en su pintura abarcé todos los temas hasta el punto de llegar a
representar la Giralda en mas de quinientos gestos.

Pero la tarea que mas lo definié en su defensa de las ensefianzas artis-
ticas fue su lucha por conseguir la integracion de las Escuelas Superiores
en la Universidad. Se consagré por entero a ello y no escatimé horas ni
trabajo. Se creo la Asociacion Nacional de Catedriticos y Profesores de
Escuelas Superiores de Bellas Artes y Amalio fue nombrado su primer
Presidente, cargo que desempeié con todo celo desde 1.967 a 1.969. ano
en que se vio forzado a dimitir por motivos de salud.

Es imposible enumerar los esfuerzos incontables que hizo la
Asociacion pero al final se consiguid. En 1.970 fue aprobada la Ley General
de Educacion que en una disposicion transitoria establecia la incorporacion
de las Escuelas Superiores de Bellas Artes a la Educacién Universitaria
integrandose cada una de ellas en sus respectivas Universidades.

Pero hubo que esperar hasta 1.978 para que se promulgara el Real
Decreto que establecia la definitiva normativa y el camino que habia
que recorrer no iba a ser nada fdacil. Amalio habia hecho una tarea a la
que entregd lo mejor de si mismo y finalmente fue recompensado con
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la Encomienda de la Orden de Cisneros. Pasados algunos aios la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria lo distinguiria como
Académico de Honor. La Escuela de Sevilla estd en deuda con él y yo
tengo el orgullo de encontrarme entre los que se beneficiaron de su sabidu-
ria como artista y de su generosidad como amigo y maestro.

Pues bien. ya estibamos a las puertas de la Universidad, una
Universidad como la Hispalense cargada de prestigio con un gran historial,
pero nosotros también traiamos el nuestro. Digo esto porque por parte de
ciertos sectores nuestro ingreso se mird con cierto recelo. ;Qué hacian los
artistas en la Universidad? ;Cuadl iba a ser su aportacion al mundo de la
Investigacion que es su tarea fundamental? ;No seria mejor que los pinto-
res se dedicaran a pintar?. Se estaba planteando claramente que nosotros
solo sabiamos hacer cuadros que no pasan de la mera funcién de decorar
y deleitar al espectador. Poco mds podiamos aportar. Prestigiosos histo-
riadores escribieron sobre el tema — estd recogido en la Tesis de la Sra. del
Moral - poniendo en duda nuestra capacidad como investigadores en el
terreno del Arte. Esto es un error.

Ahora yo pregunto: ;Qué es un laboratorio?, me dirdn ustedes: un
lugar donde se investiga. Pues bien ;Qué es un Museo?, un Museo es
ni mds ni menos que una cronica viva de la investigacion en el Arte, una
muestra de la inquietud que ha movido siempre a los artistas en su afdn de
descubrir los enigmas que nos plantea la naturaleza y el hombre mismo,
una Tesis Doctoral inmensa aunque aparentemente muda, pero las obras de
Arte nos hablan, de eso no cabe duda. El Arte no es mudo, es transmisor y
testimonio de las culturas y podemos leer en él y conocer como fueron los
pueblos que nos precedieron.

Entrar en el taller de un artista es entrar en un laboratorio donde no
se sabe qué se investiga, pero el que estd trabajando alli si lo sabe. Unas
veces lo logrard, otras no, ese es el riesgo de investigar, pero lo que no estd
haciendo en modo alguno es divertirse, a menudo lo pasa mal, su trabajo
no siempre es reconocido y a veces deben pasar afios para que lo logre, hay
muchos ejemplos. Ya se sabe como en vida es muy dificil que la tarea de
un artista sea reconocida, lo logran muy pocos.

El artista ve cosas que los demds no ven, busca incansablemente
conseguir nuevos lenguajes a través de la observacion y la experiencia.

Uno de los grandes pintores de la Historia e incansable investi-
gador, Leonardo da Vinci manifiesta en uno de sus manuscritos: “Mis
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argumentos se derivan de la experiencia frente a toda evidencia, dinica
y sola madre de la verdadera ciencia”™. Y en otro de ellos dice * El ojo
es la ventana del alma, canal principal por el que el sentido comiin tiene
conocimiento completo de las infinitas obras de la naturaleza™. Si voso-
tros, historiadores, poetas y matematicos no habéis visto las cosas con
vuestros propios 0jos no podréis expresarlas adecuadamente en vuestros
escritos.

Leonardo se basa en la experiencia y la observacion como fuente de
toda sabiduria y llegé a la ciencia a través del arte. Esto es lo que hacemos
los artistas a cada momento, estemos en la soledad del taller o fuera de
¢él. Dice Leonardo: una vez preguntaron a un pintor como haciendo unos
cuadros tan hermosos, tenia unos hijos tan feos, a lo que respondio: Porque
los cuadros los hago a la luz del dia y los hijos los hago de noche.

Hace pocos dias. el Doctor Joan Massegué, premio Principe de
Asturias de investigacion manifestaba en una entrevista periodistica: “Ser
cientifico es como ser artista, es un estado mental™.

Quizas sea esto el motivo por el que al integrarnos en la Universidad
hubiera sectores que no reconocieran nuestro trabajo como un acto de
investigacion. Nos pedian publicaciones para valorar nuestra tarea.

Hubo un pintor sevillano que no escribio nada o no hay evidencia
de que lo hiciera, se llamaba Velazquez y pinto un cuadro que conocemos
como Las Meninas. ;Queréis mejor publicacion?. Este solo cuadro ha
hecho correr rios de tinta, millones de paginas escritas por otros que se
han beneficiado del talento del pintor que dicen que era parco hasta en las
palabras.

Velazquez con éste cuadro consiguio escapar de la pintura y trans-
formarla en otra cosa. Teofilo Gautier cuando vino a Espana y lo con-
templé manifesté: “Me habéis traido a ver un cuadro, pero ;Donde esta el
cuadro?, y el tedrico y tratadista Francisco de Palomino lo definié como
“La teologia de la pintura”.

En fin. yo no quiero decir que el arte por si solo lo sea todo, es logico
que un profesor universitario escriba sobre aquello en lo que trabaja y mi
Facultad lo estd haciendo, poco a poco, pero lo esta haciendo.

De aquel entrainable Claustro de profesores que yo conoci cuando
estudi€¢ ya no queda nadie. Cuando accedimos a la Universidad tuvimos
que superar el reto y adaptarnos a sus Estatutos. Tuvimos que transformar
todo el plan de estudios. los horarios, montar los ciclos, dirigir tesis, cur-
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sos de doctorado, etc... y la Facultad lo hizo con todas las dificultades que
se nos plantearon. Tras la jubilacion del Sr. Herndndez Diaz tuvimos que
afrontar €sta tarea un nuevo equipo director formado por D. Juan Cordero
Ruiz y quién os habla como Decano y Vicedecano respectivamente, auxi-
liados en la secretaria por un entraflable comparniero ya desaparecido: D.
Ricardo Comas Fagundo. Aquello nos llevé muchas horas, muchos sinsa-
bores y no pocas incomprensiones. Era dificil, muy dificil cambiar toda
la estructura docente. Crear un nuevo plan de estudios no era nada fécil.
Para empezar se dio la paradoja de que al convertirnos en Catedriticos de
Universidad surgia un inconveniente. No estibamos en posesion del grado
de Doctor y tuvimos que elaborar una tesis que fue examinada en Madrid
por un Tribunal, compuesto por relevantes personalidades relacionadas con
¢l mundo del arte y presidido por el prestigioso arquitecto D. Fernando
Chueca Goytia. La miraron con lupa, tanto que algunos no aprobaron
y hubieron de esperar una segunda oportunidad. Pero todo se hizo y la
nueva Facultad siguié adelante.

Yo ingresé como alumno en 1.956, va a hacer medio siglo. Mi curso
lo componian catorce alumnos, ahora son doscientos cincuenta. Hoy todo
ha cambiado bastante y los métodos de ensenanza han evolucionado como
todas las cosas. pero nuestra Facultad es quizas la que mas ha luchado por
mantener su identidad y ser fiel a unos principios estéticos que nos defi-
nen.

El profesorado es mucho mds numeroso y en su mayoria es joven y
aporta nuevas ideas y conceptos, esto es ldgico.

Superadas todas las etapas que hemos ido viviendo, ahora de nuevo
nos encontramos con otro reto, pero €sta vez no es a nosotros solos sino a
toda la Universidad.

El primero de ellos la integracién en la Unién Europea que nos obli-
gard a transformar todo el sistema educativo y adaptarlo al nuevo régimen
del Eurocrédito.

El segundo ha sido revolucionario: la aparicién de la informatica.
Ambas cosas tendrdn que ir unidas pero no sabemos todavia que va a pasar.
No cabe duda que todo va a cambiar de forma drdstica y la relacién pro-
fesor-alumno serd muy distinta. Pienso que debemos ser muy cautos para
evitar en lo posible que ésta relacién no se convierta en un distanciamiento
entre los dos. Me refiero al lado humano. Psicélogos y especialistas han
alertado sobre el riesgo del mal uso de la informatica, que llega a crear
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adiccion y a provocar que el individuo viva totalmente aislado del mundo
que le rodea y si lo apartamos de la pantalla no sepa que hacer.

Empecemos por los nifios. Dicen que los nifos ya no juegan. Se va
a dotar a las Escuelas de ordenadores para cada uno de ellos. ;Qué tipo de
hombre llegard un dia a la Universidad?. No lo se, el tiempo lo dird, no sea
que logremos al final un mundo feliz pero sin alma.

Yo, a las puertas de la jubilacion poco puedo hacer y no se si lo
veré, pero no me gustaria asistir al final de lo que fué el germen de €sta
Universidad: el Humanismo.

Y ya que la Facultad ha tenido la atencién de distinguirme para dar
ésta charla quiero terminar dedicando un pequeno homenaje a mis com-
pafieros. Se trata de una anécdota que lei siendo aprendiz y que no he
olvidado nunca.

En la Holanda del siglo XVIL. en la préspera ciudad de Amsterdam
vivia un rico comerciante que aparte de sus negocios se habia erigido en pro-
cer y repartia prebendas y beneficios, pero eso si, cuidando de que su nombre
figurase siempre como el autor de aquellas obras por las que era conocido.

Orgulloso de si mismo un dia sinti6é el deseo de dejar un recuerdo a
las generaciones que vinieran para que nunca lo olvidaran y decidio encar-
gar su retrato. Mandé llamar al mejor pintor de la ciudad y sus sirvientes
se aprestaron a ello.

Finalmente se presenté ante €l un joven dispuesto a realizar el
encargo. “Me has de hacer un retrato en el que aparezca mi efigie en toda
su grandeza. Cuida bien que todas mis condecoraciones, mis encajes, mi
tocado estén representados con toda realidad y si puedes los exageras, quie-
ro que cuando ya no esté en éste mundo las gentes no olviden quien fui y
lo que hice por ellos™.

El joven pintor puso manos a la obra y mientras el procer posaba le
preguntd: Dime muchacho, jcémo te llamas?. Me llamo Rembrandt senor.
Pues bien, esmérate en lo que te he dicho que si la obra me place te recom-
pensaré largamente, soy el hombre mads rico de la ciudad y debo pasar a la
historia.

El retrato fue terminado y el comerciante qued6 complacido, tenia
su efigie plasmada para siempre. Su nombre ya no serfa olvidado por las
generaciones venideras.

El précer murié, pasaron los afos y los siglos. Vagando por la eter-
nidad un dia sintié el deseo de saber que seria de su retrato y pidio permiso
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para bajar a la tierra. Se lo concedieron y su espiritu comenzo a buscar
entre los hombres. “Mi retrato debe estar en un lugar importante, no cabe
duda, no en vano fui lo que fui”.

Por fin llegé a un gran museo famoso por las magnificas obras que
atesoraba. Deambulé por sus inmensas galerias buscando sin cesar. De
pronto al final de una de ellas pudo ver un apretado grupo de personas que
admiraban un cuadro. Alli estaba, jera su retrato!. Se acercoé rapidamente
deseoso de contemplarse en toda su grandeza y vio que sobre el marco
en una placa de metal habia algo grabado. “No cabe duda, ahi estard mi
nombre” y al acercarse mas pudo leer: Rembrandt Van Rign. Retrato de un
desconocido™. El espiritu del procer se diluy6 para siempre en el tiempo y
el espacio.

Es solo un ejemplo, un pequenio ejemplo de la grandeza del Arte
frente a la soberbia del hombre.

Muchas gracias.

Francisco Garecia Gome:




