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RESUMEN

En este articulo, la investigacion va dirigida a algunas de las tltimas
exposiciones del Museo del Prado, haciendo hincapié en dos cosas funda-
mentales.

En primer lugar la interesante muestra sobre los dibujos subyacentes
obtenidos gracias a las nuevas técnicas de reflectografia infogrifica. En
segundo lugar un analisis comparativo de dos importantes exposiciones y
su posible inspiracion en obras del citado Museo.

Manet y Picasso, “ Tras los pasos del genio™...

ABSTRACT

In this paper, the research aims some of latest exhibitions at the
Prado Museum, emphasizing two main features.

In the first place the interesting show on the drawing lying under-
neath obtained thanks to the new infografhic reflectografthy. In the second
place a comparative analisys of two main exhibitions possibly inspired by
works from the mentiones Museum.

Manet and Picasso. * On the steps of the genins”...

Como ya es sabido, el Museo del Prado organiza en verano desde
hace algunos anos, una exposicion didéctica, en la que da a conocer al
publico en general las obras que se han restaurado durante los meses ante-
riores y los procesos de restauracion que se han llevado a cabo en ellas.

Durante el verano del 2000 se expuso la restauracion del triptico de
“El Bosco™ "El jardin de las Delicias" y en su proceso aparecia algo real-
mente “magico’: la reflectografia infrarroja por medio de la que podiamos
observar el trazo oculto de los dibujos subyacentes que aparecian gracias
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a estas técnicas innovadoras; formas que el ojo humano no habia podido
distinguir, salfan por primera vez a la luz tras estar cinco siglos ocultas bajo
las capas de pintura. En el caso del famoso triptico al que nos referimos era
doblemente sorprendente porque dentro de ese mundo fantdstico de seres
diminutos que resultan realmente impresionantes y gracias a esta técnica
pueden apreciarse, ademds de los dibujos subyacentes, los arrepentimientos
y los trazos ocultos del genial maestro, en forma de criaturas fantdsticas.
ignoradas hasta ese momento, que todavia realza mds la simbologia de los
diferentes temas a los que hace referencia el autor.

En este ultimo verano del 2006 hemos tenido ocasién de asistir, en
el mismo Museo, a la exposicién de “El trazo oculto, dibujos subyacentes
en la pintura de los siglos XVI y XVII™,

Como bien nos comentan en el texto del correspondiente Catdlogo,
gracias a la reflectografia infrarroja, ademds de todo lo descrito anterior-
mente de dibujos subyacentes y arrepentimientos, tenemos la ocasién de
conocer los dibujos de pintores tan importantes como Fernando Gallego,
Hans Menling o Alejo Fernandez, entre otros muchos, ya que de ellos no
se conserva obra sobre papel o pergamino y a lo largo de la historia nos
vamos a encontrar frecuentemente con ejemplos enormemente interesantes
en cuanto a este particular se refiere, y ademds de conocer los dibujos que
aparecen bajo los estratos de pintura, se puede descubrir con esta investi-
gacion la técnica empleada en dichos dibujos ya sea con ldpiz, carboncillo,
buril o pincel, asi como la forma de realizar las composiciones: a mano
alzada, transposicion de los bocetos...etc; y lo que es atin més importantes
es que gracias a la investigacion de estas nuevas técnicas pueden resolverse
problemas de iconografia e incluso de autoria.

Entre estas nuevas obras restauradas podemos citar: "la Sagrada Familia"
de Rafael a la que Felipe IV llamaba “la perla” y la consideraba como la obra
mas preciada de su coleccion; "la Madonna de la Scala” (1522) de Andrea del
Sarto; "la Adoracion de los Reyes" de Menling; la "Historia de Nastagio degli
Oresti”...de Boticcelli: "La mesa de los pecados mortales" de "El Bosco"... etc.

Al observar esta ultima obra quedamos maravillados. como siempre,
con la original composicion de este pintor mdgico., que nos va arrastrando
dentro de un universo fantdstico hasta el fondo de la creacion...

Es realmente interesante desde el punto de vista del espectador el
analisis comparativo que se ofrece en las tltimas exposiciones temporales,
en los diferentes Museos.
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Al tratarse del Prado y poseer tan extenso patrimonio podemos dis-
frutar con las obras y observarlas desde el punto de vista de la investiga-
cion; la vida de los grandes autores, la influencia que determinadas obras
han ejercido sobre ellos, el espejo en el que se han mirado en un determi-
nado momento y la causa, es algo bien complejo y suele estar dentro del
psicoandlisis, de la atraccién personal, del gusto de cada uno.

Es muy frecuente que los artistas se hayan agrupado para trabajar
juntos e incluso compartan los modelos. por ello en muchas ocasiones
hemos observado como se repiten las mismas composiciones. Con relacién
a esta referencia se organizo en el Petitte Palais de Paris, hace algunos afos
una exposicion en la que un numeroso grupo de pintores impresionistas
habian pintado los mismos temas, la interpretacion ya dependia de la dife-
rente sensibilidad de cada uno.

También en el Museo Van Gogh de Amsterdam podemos obser-
var un ejemplo curioso con relacién a tres retratos de gran importancia:
Gauguin retrata a Van Gogh, Van Gogh pinta su autorretrato y el retrato de
Gauguin y un tercer pintor contemporéneo realiza el retrato de Gauguin en
el mismo lugar y con el mismo fondo de laca Japonesa y ramas de cerezos
en flor con que Van Gogh retrata a su comparnero.

A propésito de simbologias, relaciones e impresiones, hay dos cua-
dros, de dos maestros geniales de diferentes exposiciones del Museo del
Prado a las que nos referfamos anteriormente que quisiéramos comentar.

En la exposicién temporal que el Museo del Prado dedicé a Manet,
nos sentimos cautivados por una composicién, quizds la dltima de este gran
pintor que era como la sintesis de su vida y su obra.

En la reciente exposicién que el mismo museo realiza sobre Picasso,
otra interesante composicion trata el tema de “la vida”.

En el primer caso (Manet) la camarera situada frente a un espejo
apaisado rememora su vida entera. hace como la pelicula de un conjunto
de sentimientos positivos y negativos que engloban toda una trayectoria.
Luces y sombras de una vida dificil. luces y sombras de una existencia
entera, la suya, nadie vivié en sus dias, todos le han pertenecido, es una
larga historia...

Berthe Morisot, como ha ocurrido tantas veces, es la modelo favorita
de Manet, la que descubrimos en tantas composiciones suyas, es, en fin,
para Manet, lo que fue Simoneta Vespucci para Botticelli, que encarna en
sus cuadros a los mds delicados personajes: la diosa de la belleza en El
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nacimiento de Venus, la Flora en La Primavera...etc; el mismo caso de Emil
Flog en la obra de Gustav Klimt, Emily es su musa, la joven de ojos ver-
des y cabellos rizados que tantas veces aparece en sus obras maravillosas:
como ninfa, sirena, ndyade o toda glamour representando a la mujer; ella es
la joven de El Beso, pero también la elegante dama que se adorna con los
sombreros mas originales y los disefios mads favorecedores. En la realidad
ella fue la primera modelo de alta costura de Europa y en muchas ocasiones
el pintor y la modelo, disenaron la moda de 1900.

Pero Berthe no es solamente importante como la modelo preferida
de Manet y la que forma parte de las mas famosas composiciones del artis-
ta, Berthe es ademas una de las pocas pintoras impresionistas que pasan a
la historia, como ocurrié con Suzanne Valadon, la madre de Utrillo.

Suzanne Valadon fue tambien, como Berthe, ocasionalmente mode-
lo de pintores tan importantes como Pubis de Chavanne. Degas y Renoir
antes empezar a pintar. Utrillo sentia gran veneracion por su madre, de la
que heredo la ilusion por la pintura.' Berthe, estd casada con un pintor y
es cunada de Manet. Ya Renoir, la describe como “una pintora cuyo arte
es delicioso, dotado de una verdad vagamente fantastica y refleja que esta
mujer es una artista original”. Un articulo de Clara Obligado, nos presenta a
Berthe Morisot “como la pintora a la que retraté Manet™* y segiin se recoge
en dicho articulo, desde joven se dedica a la pintura, su familia y su mari-
do la amimaron en su arte, aunque lamentablemente no pudo adquirir una
formacion académica como si hubiera sido un hombre... Fueron muchas
las mujeres que pintaron en este momento, pero muy pocas han pasado
a la historia de la pintura, encerradas en su hogar su situacién era muy
diferente a la de sus companeros varones. Es muy corriente que reflejen en
su pintura los temas de un entorno doméstico: el nifio en la cuna, jévenes
vistiéndose, la madre con su hijo. Suzanne Valadon es conocida sobre todo
por unos atractivos paisajes con gran riqueza colorista y todas las caracte-
risticas de este periodo: pinceladas sueltas, empleo de colores puros y gran
limpieza de color. De Berthe Morisot podemos ver en el Museo Thyssen-
Bornemisza de Madrid: El espejo de vestir; nuevamente vuelve a aparecer
la imagen a través del espejo, en este caso es la muchacha que se contempla
mientras se viste.

' Oberlé, J. Utrillo.

9

* Obligado, C. La creadora y su obra.
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Berthe nace en Francia en 1841, particip6 con su obra en numerosas
exposiciones colectivas y en 1896 se expuso su obra completa.

En el andlisis comparativo que se aprecia entre la obra de Manet
y todos aquellos pintores que han sido la base de su inspiracién, cuando
visita el Museo del Prado en 1865 y se entusiasma con la pintura espaiiola,
en sus mendigos filésofos parisinos y los retratos de actores observamos
la influencia de Velasquez, como asi mismo "La ejecucion del empera-
dor Maximiliano” se inspira ampliamente en "Los fusilamientos del 3 de
Mayo" de Goya y "El balcon" es otro claro homenaje a Goya en el que
podemos ver la influencia de los frescos de San Antonio de la Florida o en
"Majas en el balcén”, también de Goya.

Entre 1876- 1882, siguiendo la influencia del Paris moderno, Manet
presenta los lugares de moda, los cafés, el teatro, la intimidad del inverna-
dero, las calles las estaciones, la sociedad elegante, "Un bar en el Folies-
Bergere” resume toda la maestria técnica y conceptual conseguida por
Manet a lo largo de su vida.’

“Ante el espejo”, otra vez el tema se repite, en la historia de la pintu-
ra es una constante en todas las épocas, ;quién ha sido capaz de vencer la
tentacion de pintar lo reflejado en un espejo? Desde los espejos convexos
que aparecen en los interiores holandeses a las multiples composiciones en
las que el espejo es protagonista de escenas sin limite, Tiziano, Veldsquez...
etc. En el Impresionismo se repite nuevamente dicho protagonismo.

Otras investigaciones traen también hacia nosotros la apasionante
cdmara oscura, que seglin parece comenzaron muy pronto a utilizarla los
pintores, consiguiendo un ambiente de penumbra y un punto luminoso
que, a grandes rasgos, conseguian que un rayo de luz hiciera el efecto de
un caleidoscopio en el que podian reflejarse formas y colores. La cdmara
oscura original era una habitacion que tenia como unica fuente de luz un
minusculo orificio en una de las paredes. La luz que penetraba en ella por
aquel orificio proyectaba una imagen del exterior en la pared opuesta, dicha
imagen salia invertida, pero asi y todo parece ser que los artistas se valian
de ella en muchas ocasiones.

Ya en la antigua Grecia se preocuparon de buscar una explicacion a
este fenomeno, pero lo mas curioso es que se cuenta que el mago Merlin

4 Manet en el Prado.
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(539 d. C) utilizaba la cdmara oscura con fines estratégicos en la guerra del
rey Arturo contra los sajones. Como en esta época se mezclaba la magia
con el estudio de fendmenos naturales, hablaban de utilizar el “cuerno del
unicornio” para hacer el orificio de entrada de la luz.*

Cuando investigamos sobre esta obra sensacional del Folies-Bergére, toda
la simbologia imaginada durante siglos “a través del espejo™ se hace aqui
patente. Es una vida entera una existencia la que se refleja aqui.

En el caso objeto de nuestro estudio, podemos observar, como en
muchos de los cuadros de Manet en los que aparece Berthe, ella avanza
hasta proscenio, como si de un personaje de teatro se tratara, dirigiendo su
mirada al espectador, como por ejemplo en El balcén, o en ese fantéstico
retrato de una amazona con sombrero de copa.

En esta ocasion ha sido Suzon, una joven modelo rubia la escogida
por el autor para hacer un resumen de toda una existencia, porque tendria-
mos que preguntarnos qué vida se resume en "El Bar del Folies-Bergere",
;sera acaso la vida del pintor vista a través del espejo?

Como el fantastico Lewis Carrol estudié la vida de Alicia al otro
lado del espejo, dentro de esta simbologia creativa, Manet sintetiza su vida
con la de la camarera que nos observa desde dentro del cuadro. Impresiona
la mirada de sus o0jos acuosos, las lagrimas estan apunto de surgir, ;qué
pensamientos pasan por la mente de la joven desde el otro lado del espejo?
Ese espejo que tantas veces nos devuelve la imagen que nosotros queremos
ignorar, que no nos interesa, porque la vida que acaso soflamos la encontra-
mos al otro lado del espejo...

Manet o Suzén, estan observando la suya, “ha bajado un Angel”
ensimismados, abstraidos, se han apartado del bullicioso ambiente que
rodea al Folies-Berger, esa gente alegre que también aparece en la "Guete
Parisien”, chisporroteante la risa bajo el rubio color de una copa de cham-
pagne, es mejor no pensar... Las alegres chicas disfrutan el momento
presente, suena la musica, algunas parejas salen a bailar... El pensamiento
de Suzén, en cambio, estd muy lejos de alli, una idea acaricia su mente, si
observamos sus 0jos, las ldgrimas estdn a punto de brotar.

En la composicion el universo mdagico lo sostienen dos columnas
del salon, la gran lampara central y los globos de cristal, con luz de gas,

' www.sitofraphics.com. La cimara oscura.
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representan el sistema planetario, a la izquierda se distinguen los piés
de una trapecista, es el péndulo del tiempo que estd tocando a su fin. La
camarera, elegantemente ataviada con casaca de terciopelo entallada y
pecherin con romanticos encajes, destacando las diferentes texturas de su
atuendo, abstraida, medita en la soledad del proscenio. Todo es perfecto en
el bodegén del primer término, el estudio de cristales de variados colores
transparentes, sienas y verdes, el delicado color de las rosas que sostiene
la copa y parecen inundarnos con su aroma, el luminoso frutero, también
de cristal con naranjas de brillantes colores, todo en fin estd dentro de la
perfecta ambientacion de una escena para recordar.

El boceto preparatorio de esta gran obra, que el autor realiza un ano
antes se encuentra en el Stedelijk Museum de Amsterdam. Y el gran éxito
lo obtiene en el Salén enl1882, por lo que Manet es condecorado como
caballero de la Legion de Honor.”

Estabamos acostumbrados a las composiciones de ambientes festi-
vos en la produccion de Manet, como "Musica en las Tullerias” (1862), por
ejemplo, en la que los parisinos disfrutan de un dia distendido en medio del
bosque, o la atrevida merienda campestre con el contraste de los caballeros
perfectamente vestidos junto a los desnudos de sus alegres acompanantes;
o "El balcon" reflejo también de la sociedad parisina, Manet llega al final
de su vida a dar un gran salto en el tiempo

También en La vida de Picasso hay alguien que nos observa desde
el cuadro, alguien que medita sobre su propia vida. Ese joven esbelto y
algo famélico estd rememorando su existencia donde de todo encuentra...
la vida joven de la que disfrutan, la vida adulta que observan atentamente,
la inocencia de la infancia, representada por la nifia que sostiene la anciana
quién desde el otro lado del cuadro parece increpar a los enamorados...

"La vida", titulo segtin se indica con el que designé al cuadro que
nos ocupa un critico de la época, marca el final de esa etapa maravillosa
del autor a la que conocemos como €poca azul que para nuestra suerte nos
ha dejado obras tan fantasticas.

Tres son las figuras situadas en primer término de tamano natural
en la composicion. La ficha técnica de este cuadro nos dice que lo pinta
en Barcelona en la Primavera-Verano de 1903. (Oleo sobre lienzo con las

* Bornay, E. El siglo XIX.
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siguientes dimensiones: 196,5 x 129,6 cm.).® Radiografias posteriores nos
revelan que se pintd sobre otro cuadro anterior. Pero esto es algo bastante
frecuente en la trayectoria de cualquier pintor, por diferentes motivos. En
ocasiones porque no nos convence un determinado cuadro y en otras por
querer aprovechar un lienzo de grandes dimensiones en el que no se ha
conseguido lo que se pretendia.

El tnico detalle digno de mencién es que el tema de la composicion
anterior era extremadamente ligubre, como si realmente fuera una premo-
nicion de lo que anos mds tarde iba a ser el dramdtico argumento de este
interesante cuadro. Porque si triste es el grupo de los amantes, que aparecen
temerosos frente a la mujer mayor que les increpa, mas triste y ligubre es
esa misma mujer pues segln parece no es otra que “la Dama del Alba*.
Una atmosfera cargada de oscuros presagios invade la escena donde los
Jovenes estilizados y famélicos se abrazan... La simbologia de “La vida”
ain pensando como dice su autor que “los cuadros hablan por si solos”, se
escapa a todo argumento, apunta sin embargo, hacia las tres edades de la
mujer o seglin otra version puede también referirse al paraiso terrenal y a
la pareja que podra tratarse de Addn y Eva que estdn siendo reprendidos.
Este fantastico cuadro de grandes dimensiones, se encuentra en el Museo
de Cleveland, E.E .U.U.

Realmente el colorido, en una gama de intensos y oscuros azules,
los trazos del dibujo tremendamente expresivos y como diria un grafélogo
propios de quien tiene un profundo problema personal...el dramatismo que
expresan los tres personajes centrales, sumidos en un caos de ideas encontra-
das crean un ambiente envolvente que llega a producir una cierta tristeza...La
fuerza expresiva que desprende hace que el espectador se sienta participe de
la escena. Es un cuadro dificil de olvidar y se disfruta tanto con su contem-
placion que pensamos que es una gran suerte contar con estas exposiciones
temporales que traen obras de tanto valor, muchas de las cuales seria muy
dificil poder verlas en los lugares en que actualmente se encuentran.

Los autores estudiosos de la obra de Picasso nos cuentan que el
modelo que poso para la figura del amante fue anos después sustituido por
su triste amigo Carlos Casagemas con quién tantas penas compartié a su
llegada a Paris.

" Picasso, tradicion y Vanguardia.
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De todos es conocida aquella época inicial en la que nuestro pintor
malvive en un Paris que en un principio le era esquivo. Desconocia la len-
gua, el clima era muy frio, acostumbrado a la suavidad mediterrinea de su
Milaga natal, apenas podia mantener el calor del chubesqui en la helada
boardilla, y sin que nadie le ayudara, milagrosamente subsistié el genio
(jtantos se habrén perdido...!), pero su pobre amigo era mas débil y no pudo
soportar tantas calamidades.

Por ello con el paso del tiempo “esa vida™ es la suya y representa
también al amigo que tantos momentos ha compartido con €l

Son muchos los estudios que realiza para el cuadro, "La vida" es
muy importante en la trayectoria del autor, ya que a partir de ella se empie-
zan a observar una serie de connotaciones que luego marcarian una etapa
diferente en su pintura. Una profunda melancolia invade la obra de Picasso
a partir de la muerte de su querido compaiero de viaje Casagemas. La
epoca azul parte de un momento de anoranzas en el que el color no alcan-
za la plena luz y todo se encuentra como si se diluyera dentro de un filtro
azul, la melancolia, la miseria y la amargura se intuyen en este ambiente
sobrecogedor, frio e irreal.

No podria terminar esta breve resefia de las tltimas exposiciones del
Museo del Prado sin referirme a dos cuadros de Picasso que se exhibian
también en este momento y que resultaban realmente impresionantes: "La
planchadora” y la "Muchacha con blusa".

S1 observamos la constitucion angulosa y famélica de la planchado-
ra, sus huesudos hombros y larguisimos brazos deformados por la dureza
del oficio, nos sentimos sobrecogidos ante la realidad de “otra vida” y
el duro oficio de la planchadora que movia enormes planchas con brasa
encendidas. El color es sordido, todo el cuadro estd entonado en grises y
neutros y apagados violetas, para acentuar el dramatismo que nos transmite
el personaje.

En "La muchacha con blusa", es un personaje didfano, tiene la
delicadeza sutil de una ninfa o tal vez de un elfos. Madeleine, la modelo.
nos produce esa sensacion de sencillez y ternura que observamos en obras
como por ejemplo "La familia del acrobata", de perfecto y estilizado dibujo
en el que se refleja la exquisitez y sensibilidad del genio. Observindola
atentamente, podemos notar el impacto que causa ese perfil de tan impre-
sionante sensibilidad. Una vez mas nos preguntamos como tantas veces
delante de determinadas obras, ; Que tendra esta figura que nos entusiasma,
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que nos atrae, que nos fascina...? como ocurre con el retrato de Giovanna
Tornabuoni, y tantos otros, simples retratos, pero tan maravillosos en su
sencillez expresiva. Picasso, genio singular, en ese momento de su pintura
consigue llegar al paroxismo de la creacion, escuetamente, dentro del mas
simple sentido de la realidad.

Dentro del andlisis comparativo de la exposicién a la que nos refe-
rimos, a "La muchacha con blusa" varios autores la han relacionado con
"La dama que descubre el seno” de Tintoretto, y es cierto, entre las dos
obras existe gran afinidad, en la posicién de las modelos en el colorido y
en el ambiente en general, solo las diferentes épocas marcan unas pautas
de belleza, que mientras en la dama de Tintoretto nos descubre un desnudo
de formas llenas, la joven de Picasso es de una estilizacion sorprendente,
todos los dngulos de su figura estin expresados con la mds maravillosa
serenidad.

No hay lugar ni pais, no hay época ni momento para que surja “el
genio”, en medio de miles, de cientos de artistas un dia aparece un creador
singular.

Vayamos pues tras las huellas del “genio” y nuestra vida se ilumina-
ra con el resplandor de su estrella y disfrutaremos contemplando su obra.
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Lam. I. El Balcdn. Manet.
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Lém. H. Majas en el balcdn. Gova.
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Lam. 1ll. El espejo de vestir. Berthe Morisor.
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Ldam. IV, Un Bar en el Folie-Bergére. Manet.
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Lam. V. La vida. Picasso.
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Lam. V1. La planchadora. Picasse.
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Lam. VII. Muchacha con blusa. Picasso.
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Ldam. VIII. Madelein. Picasso.
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Lam. IX. Joven que descubre el seno. Tintoretto.
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Ldm. X. La familia del acrébata con un mono. Picasso.




