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RESUMEN

El alejamiento de los modelos espanoles, percibidos como simbolos
del dominio colonial, no fue completo en la arquitectura argentina del
periodo liberal. A través del ejemplo cordobés, anotamos algunos indicios
de esa pervivencia.

ABSTRACT

The distance of the Spanish models, perceived like symbols of the
colonial dominion, was not complete in the Argentine architecture of the
liberal period. Through the Cordobés example, we wrote down some indi-
cations of that survival.

El proceso de independencia argentina y la consiguiente organiza-
cion del estado a lo largo del siglo XIX traerdn consigo radicales cambios
en los medios de expresion a la busqueda de una identidad propia. En el
terreno arquitecténico la nueva situacion politica, economica y mental aca-
rreard transformaciones en las actitudes constructivas, en los modos y en
los mensajes. La arquitectura, como disciplina que atna funcion e imagen
y que, por tanto y desde los remotos origenes, es reflejo y parte consus-
tancial de la mentalidad y la cultura que la idean, se cargard entonces de
fines distintos y de nuevas formas, respondiendo con ello a requerimientos
epocales (Revolucion Industrial, Liberalismo) y especificos (estructura-
cion del estado, liberacion del pasado y construccion de la identidad). La
independencia de Argentina frente a Espaia fue total, afect6 a todos los
aspectos y la arquitectura no escapé a ese designio. De la dependencia
de los modelos espanoles se pasé al seguimiento de modelos europeos no
hispinicos (franceses, italianos, ingleses y alemanes), de manera que una
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nueva arquitectura, opuesta a la anterior, ird conformédndose como supuesto
reflejo de la identidad nacional, al hilo de la organizacién estatal y al dic-
tado de los derroteros estéticos europeos, quedando lo espafiol sepultado
en el olvido como un mal suefio. ;Completamente en el olvido?. de eso
trataremos en este breve estudio.

Hasta 1853, momento de inicio del proceso estructurador de un
estado para la nueva nacion, los acontecimientos revolucionarios e inde-
pendentistas y el incierto periodo posterior, coadyuvaron a una escasa
actividad constructiva. A lo largo de la segunda mitad del s. XIX quedd
organizada la estructura estatal y fueron asumidas las transformaciones
economicas y sociales de la ideologia industrial. Entre estas tltimas fue
importante el inicio de un proceso notable de emigracién desde Europa,
sobre todo de italianos, en la que el contingente de arquitectos constituyo
un factor clave en la determinacion estética de la nueva arquitectura. Las
exigencias de organizacion estatal y la transformacién social llevaron a
la arquitectura a modificar presupuestos tradicionales (desde los procedi-
mientos de produccién hasta los estilos) y a verse en la tarea de propor-
cionar nuevas soluciones para las necesidades publicas (edificios admi-
nistrativos, hospitales, colegios, etc.) y privadas. En lo estético. triunf6 el
modelo europeo liberal, cuyos ideales culturales roménticos originaron,
en el terreno arquitecténico, un movimiento historicista variopinto y de
marcado cariz nacionalista.’

El nuevo rumbo de la arquitectura argentina irrumpe con gran fuerza
a partir del dltimo cuarto del siglo XIX, cuando las condiciones de estabili-
dad y poder econémico promueven una actividad constructiva desbordante.
Son suministradas ahora a las crecientes necesidades publicas y privadas
toda la gama de tipologias arquitecténicas que la cultura del XIX fue capaz
de desarrollar, abrazando como medio expresivo las formas eclécticas que
la Europa burguesa y liberal desarrollaba. como moda inevitable, de acuer-
do con sus tradiciones nacionales. Es decir, la combinacién més o menos
erudita pero siempre arbitraria, de estilos del pasado en un mismo edificio
0 en la propia conformacién urbana, perfecta expresién del individualismo

' Todo lo relativo a este asunto puede consultarse en BUSCHIAZZO. Mario J.: La arguitectura en la
Republica Argentina: 1810-1930, Mac Gaul, Buenos Aires, 1971, pdgs. 59 y s.s. Sobre el histori-
cismo europeo véanse los primeros capitulos de HITCHCOCK, Henry-Russell: Arguitectura de los
siglos XIX y XX, Citedra, Madrid, 1993 (1a ed. original: 1958).
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liberal, llegaba a la arquitectura argentina y lo hacia con propositos repre-
sentativos muy claros, de cardcter identitario. El pasado arquitectonico de
Francia, Italia, Inglaterra o Alemania pasaba a formar parte del repertorio
constructivo de la nueva naciéon de tal modo que la propia tradicion colo-
nial desaparecia en esa configuracién visual de los nuevos tiempos. Asi,
exorcizando el pasado y adoptando moldes ajenos, la ruptura con las viejas
tradiciones va era definitiva.’

Esta suerte de “revivalismo™ (término, en efecto, mas adecuado para
calificar una arquitectura que se nutre de modelos del pasado completa-
mente ajenos)’ se prolong6 mds alld de la Gran Guerra de 1914, pero, hasta
1930, tendrd que convivir con el desarrollo de los primeros movimientos
modernos, desde los intentos modernistas y Art Decé hasta el arranque
timido del Racionalismo.*

La ciudad de Cordoba da ejemplo exacto de esa transformacion
arquitecténica que formé parte de la tarea encaminada a la construccion
nacional argentina. A partir de la década de los sesenta del siglo XIX la
ciudad reproduce el proceso de cambio: afirmacion del liberalismo como
forma de gobierno y reflejo visual en los mecanismos arquitectonicos
(modificacién urbana a la europea sobre la cuadricula colomial, tipologias
funcionales adecuadas a la sociedad moderna de signo liberal y abandono
de los patrones estilisticos coloniales, que se ven sustituidos por los mode-
los eclécticos europeos).

La procedencia heterogénea de los responsables de esa arquitectura
se traducird en un mosaico de elementos formales de €pocas y espiritus
nacionales bien distintos, no suponiendo una excepcion los propiamente
nacidos en Argentina en cuanto a la ideologia y actitud estéticas, pues como
bien se ha comprobado, durante este periodo las vacaciones de estudiantes
argentinos se encauzan principalmente en la Escuela de Bellas Artes de

> Ibidem, pdg. 62.

Un intento riguroso de situar el fenémeno ecléctico en Argentina puede hallarse en GAMBONE DE
DELLAVEDOVA, D.: TRECCO, A.: DE LA RUA, B.: 1870-1930. El revivalismo en la arguitectura
de Cérdoba, Editorial Facultad de Arquitectura y Urbanismo. Universidad Nacional de Cordoba.
Cérdoba, 1994.

Sobre este fenémeno de adopeion de modelos ajenos como elemento de conformacion de la iden-
tidad nacional es interesante el andlisis de MANTERO, Juan C.: “La arquitectura del liberalismo
en la Argentina”, en VARIOS AUTORES: La arquitectura del Liberalismo en la Argentina, Ed.
Sudamericana, Buenos Aires, 1968, pigs. 33 y s.5.
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Paris v la Real Academia de Berlin.? Si bien, el italianismo clasicista y
manierista adquiere preeminencia en la eleccion de los modelos (derivada
de la abundante emigracion de ese origen), no faltaran, y en abundancia,
los referentes franceses (desde el Barroco Clasicista Borbonico hasta el
mads reciente estilo Segundo Imperio), ni tampoco, los alemanes o ingleses,
aunque estos Ultimos. en menor medida.

De nuevo y como muestra clara del proceder estético y represen-
tativo del nuevo pais, de sus autoridades y de su sociedad, las referencias
al pasado colonial y a sus manifestaciones arquitectonicas, que aun y de
forma material se ofrecian a los 0jos de los cordobeses, van a brillar por su
ausencia en este periodo de frenesi constructivo y de configuracion visual
nacional. El eclecticismo de raiz italiana y francesa, asi, resulta muy evi-
dente en Cdrdoba durante esta etapa en cualquier edificio que observemos.
Si en el Palacio de Justicia (1925) se atnan el neogriego con el manieris-
mo miguelangelesco y el barroco francés y en la Academia Nacional de
Ciencias (1874-1883) destaca el interés por las formas del Quattrocento
italiano, en la Iglesia del Sagrado Corazén (1927-1932) se yuxtaponen
eruditamente diversas variantes formales del Goético (que van desde el
periodo cldsico francés al modelo sienés bajomedieval, pasando por rasgos
de planta del tipo inglés) y motivos romédnicos de estirpe italiana.”

Son s6lo algunos ejemplos. entre los muchos presentes en la ciudad,
que nos transmiten esa actitud de dependencia argentina en el terreno arqui-
tectonico de modelos fordneos, y mas especificamente en esos momentos,
de los referentes europeos revivalistas considerados prestigiosos. La
influencia espanola es dificil de detectar en una arquitectura que muestra
clara predileccién por lo francés y lo italiano y que otorga a la ciudad un
aire europeo de cardcter caleidoscépico.

Sin embargo, pueden senalarse dos edificios emblematicos que, si
bien, responden en su globalidad a ese gusto incansable por las formas ita-
lianas del siglo XVI que tanto se manifiesta en Cordoba, presentan algunas
sugestiones espanolas, escuetas y “escondidas”, que podrian verse como
la excepcién que toda regla contiene, aunque esto ultimo seria tema de un

" MANTERO, Juan C.: “La arquitectura del Liberalismo...”, op. cit., pig. 36.

® Sobre la Cérdoba historicista y los ejemplos citados, amén de otros muchos, remitimos al exhaustivo
andlisis de GAMBONE DE DELLAVEDOVA; D, TRECCO, A.; DE LA RUA, B.: 1870-1930. El
revivalismo en la arquitectura de Cordoba, op. cit..
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estudio mas amplio que aqui no tiene cabida. Nos referimos al Banco de
Cérdoba y al Teatro Rivera Indarte, obras del italiano de origen napolitano
Francisco Tamburini, realizadas entre 1880 y 1890, que suponen la elabo-
racion, inédita en la ciudad, de dos tipos arquitectonicos fundamentales
en la nueva sociedad burguesa y que impulsan una orientacion general en
Argentina hacia el Clasicismo y el Manierismo italianos, especialmente a
través de su obra bonaerense.’

El Banco de Cérdoba sigue el modelo tipolégico creado cien anos
atris en el Banco de Inglaterra de Londres por Sir John Soane. El esquema
en forma de gran sala central rodeada de espacios de servicio se reproduce
en el inmueble cordobés, favoreciendo la funcionalidad requerida. Pero
el tratamiento formal, suntuoso y ornamental, ha cambiado por completo
frente al clasicismo desornamentado del arquitecto anglosajon.*

El acceso al edificio, estructurado en dos pisos, se efectia, tras reba-
sar un monumental pértico columnario, a través de dos salas contiguas en
profundidad que marcan el eje axial de la planta. El acceso se prolonga,
asi, a través de una marcada compartimentacién espacial. La apertura de
grandes vanos unifica y dilata el espacio, conjuntando dmbitos distintos
(exterior-interior) con un gusto claramente neomanierista. Este acceso pro-
longado es funcional pues garantiza la seguridad, y al tiempo, representati-
vo, pues se recarga de una suntuosa decoracion. En general, son la suntuosa
decoracidn, la nobleza de la composicion cldsica y la imponente fachada,
los elementos que garantizan los efectos de riqueza (y de confianza) que
probablemente eran exigidos por la clientela burguesa.

Los vestibulos de acceso, apilastrados (el segundo incorpora colum-
nas exentas y traspilastras), de techumbres planas articuladas ricamente con
arquitrabes o compartimentaciones geométricas, y decoraciones estucadas
o pintadas, denotan esa simbiosis de predominante manierismo italiano
(revestimientos marmoreos, cajeado de fustes, casetones, tarjas rizadas) y
puntual decoracion barroca de tipo vegetal y plasticidad jugosa, al modo
borbénico francés. (Fig. 1)

Al modo manierista, los estrechos vestibulos de acceso dan paso
al dilatado espacio de la gran Sala de Operaciones, recinto cuadrangular

T ORTIZ, Federico F.: “La arquitectura del liberalismo™, en V.V.A.A: La arquitectura del Liberalismo
en la Argentina, op. cit., pags. 117 y 118,
¥ Veéase HITCHCOCK., H.: Arquitectura de los siglos XIX vy XX, op. cit., pags. 25-27.
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articulado por cldsicas “albertianas™ de evidente recuerdo italiano. (fig.
2) La monumental composicion evoca sugestiones romanas y venecianas,
pero la exigencia de suntuosidad aconsejan una rica decoracion vegetal de
original tratamiento. Los motivos de “candelieri” se interpretan al modo
barroco, con modelados voluminosos y disefios naturalistas. aspecto que
contrasta con el “horror vacui” y el miniaturismo decorativo. al modo del
Primer Renacimiento, del segundo piso. Del mismo modo. en la boveda
truncada, los atlantes, la geometria de los campos, el ornato vegetal y los
paisajes realistas alusivos a diversas actividades del hombre, se combinan
sugestiones manieristas, barrocas e incluso coetdneas. La ambivalencia téc-
nica (pintura y escultura), sugiere métodos barrocos e intensifica el efecto
ecléctico que domina la obra de Tamburini.

En la fachada la habilidad ecléctica de Tamburini para crear férmulas
hibridas con gran uniformidad es muy evidente. (Fig. 3) Aqui se combinan
dos conceptos bdsicos: el juego volumétrico del barroco palaciego francés
a lo Luis XIV y la composicion cldsico-manierista de estirpe italiana.

Lo mds llamativo, sin duda, es la combinacion de dos plantas de
lenguaje cldsico que se han contrastado en los paramentos conforme al
paradigma del primer manierismo romano (Bramante. Rafael). El fuerte
almohadillado (acabado y ristico) de la primera planta, se suaviza en la
segunda donde s6lo se manifiesta como fondo pulido de una articulacién de
soportes acabados. El uso del “ristico” impone y crea una imagen poderosa
muy representativa de la institucién (el Banco como caja fuerte).

Es aqui donde las reminiscencias espafiolas aparecen., siempre
dentro de esquemas y férmulas italianas y francesas. El potente almoha-
dillado del Palacio de Carlos V en Granada, de formulacién mds cercana
a la antigiiedad que al manierismo, se levantaba herciileo frente a las
fragiles estructuras islamicas de la Alhambra, como el del banco cordo-
bés se alza recio frente a los movidos y suntuosos artefactos neobarrocos
e imperio del momento, significando el advenimiento de una nueva y
moderna institucion: la bancaria.” Pese a la similitud conceptual, quizds
los modelos directos, aunque parciales, de ese almohadillado haya que

" Sobre el Palacio de Carlos V pueden consultarse GOMEZ MORENO. Manuel: Las Aguilas del
Renacimiento espaiiol, Xarait, Madrid, 1983 (la ed. 1941), pags. 107 y s.s.; TAFURI, Manfredo:
"El Palacio de Carlos V en Granada. Arquitectura a lo romano e iconografia imperial”, Cuadernos
de La Alhambra, Granada, 1988, no 24, pdgs. 77-106.
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buscarlos en el dmbito manierista toscano y sobre todo en el veneciano,
pues este (ltimo es recurrente en toda la obra. La Zeca de Venecia, obra
de Sansovino (el edificio de la Moneda, no hay que olvidarlo) ofrece
un tipo de fajas columnarias muy semejante. Es también muy similar el
usado por Sansovino en La Puerta Nueva de Verona y el florentino del
Palacio Pitti de Ammanati.

Sobre el predominante puzzle de motivos italianos (frontones migue-
langelescos, arcos de medio punto entre pilastras al modo veneciano, ante-
pechos tardogéticos también de origen véneto, remates con aletones del
Manierismo romano, etc.), sobresalen las mansardas francesas (;francesas
o venecianas al modo en que Palladio cubria el Palacio Comunal de Brescia
o la Basilica de Vicenza?) y dos elementos enigmdticos que suscriben la
amplitud erudita con la que Tamburini afronta la estética ecléctica de su
época y su insercién en una Argentina recién salida del “barbaro™ periodo
colonial espanol.

Nos referimos a las columnas que enmarcan los balcones de los
pafios intermedios, con anillos dobles en el fuste y capitel de formas
cerradas, cita inequivoca de las usadas por Fray Vicente Muioz en el
cimborrio de la Catedral de Cérdoba.'” Lo interesante de esta actitud des-
prejuiciada de Tamburini es que, de nuevo, un elemento formal de origen
espaiiol, esta vez de sustancia exdtica al evocar el arte hispanomusulman
(nazarf), se incorpore timidamente a una arquitectura completamente
europeizada. Estamos pues ante una pincelada “pintoresca” que refleja
la débil pervivencia del arte colonial en momentos de imposiciones esté-
ticas ajenas.'' A esto hay que aiiadir el derrame de los vanos centrales
superiores, con una decoracién vegetal menuda, que recuerda las lineas
de actuacion del llamado “plateresco” aunque, en puridad, el motivo
vegetal concreto sea barroco.

Mayor complejidad ofrecerd al maestro napolitano la resolucion del
problema que por partida doble (en Buenos Aires y Cérdoba) le planteara
la naci6n Argentina: la construccion, a la moda, del gran teatro lirico. El

10 Sobre la Catedral cordobesa, cuyo cimborrio fue ejecutado a mediados del siglo XVIIL, véase V. V.
A. A “Arte iberoamericano desde la colonizacion a la Independencia”, Summa Artis, vol. XXIX,
pags. 436-438.

I No es baladi que los elementos formales espafoles remitan exclusivamente al conjunto islimico-
cristiano de la Alhambra de Granada, paradigma desde el segundo cuarto del siglo XIX de la actitud
roméntica hacia las formas exéticas, actitud por la que Tamburini parece mostrar una tibia atraccion.
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Teatro Rivera Indarte de Cérdoba (actualmente del Libertador General San
Martin) fue construido entre 1887 y 1891, de forma simultanea al Teatro
Col6n de Buenos Aires. De escala menor, la obra cordobesa le permitiria
sin duda al arquitecto ensayar el sistema espacial de una tipologia comple-
ja, pudiendo ver finalizada su obra el mismo ano de su muerte. El edificio
de Tamburini retine los elementos bésicos desarrollados para esta tipologia
desde la lejana Antigiiedad, aunque légicamente se basa en las tipologias
renovadas de los siglos XVII y XVIII, tras la reconstruccion palladiana
“a la antigua” en Vicenza. El modelo directo es el revivalista neobarroco
Teatro de la Opera de Paris, proyectado en 1875 por Charles Garnier con
su vestibulo monumental, sus hileras de palcos y su auditorio en forma de
herradura.'”

La estructura del edificio resulta extremadamente funcional en su
intento de solventar aspectos de esa indole (distribucion de publico, bas-
tidores, accesos, etc.) pero también, responde a requerimientos de repre-
sentacion, concentrandose esta tltima en algunos espacios significativos
(auditorio, vestibulo, fachada, sala Foyer).

El conjunto responde a los pardmetros estéticos ya vistos en el
Banco de Cordoba: salas adinteladas de 6rdenes cldsicos (con pilastras y
columnas), decoracién geométrica en las cubiertas al modo manierista y
detalles decorativos vegetales en los que conviven el “candelieri” clasico
con el follaje barroco y la rocalla rococo.

La fachada, pese a que Tamburini emplea férmulas muy semejan-
tes, ofrece una composicién bien distinta de la que anuncia al Banco de
Cérdoba. Aqui el manierismo italiano, y mds concretamente el veneciano,
adquiere casi completa preeminencia. (Fig. 4) El modelo directo es el pala-
cio Chiericati de Andrea Palladio, un edificio que sistematizaba el juego
de llenos y vacios en torno al motivo adintelado que, timidamente antes,
se habia apuntado en Roma con el Palacio Massimo de Peruzzi. Tamburini
acertadamente elige la obra del de Padua, un arquitecto que en su preocu-
pacion por la Antigliedad reconstruye el modelo de teatro romano (el de
Vicenza) y del que nuestro técnico selecciona precisamente sus modelos
palaciegos mds acordes con la idea de teatro del siglo XIX. La nobleza
del teatro cordobés, asi, procede de la eleccion del modelo clasico, el mas

2 ORTIZ, F. E: “La arquitectura del...”, op. cit., pigs. 117-118; HITCHCOCK, H.: Arquitectura de
los..., op. ¢it,, pdgs. 214 vy s.5.
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apto para esta actividad artistica de la escena, dada su larguisima tradicién
iniciada en la Antigiliedad.

La sutil y tersa superficie de la fachada, con sus delicados y erudi-
tos efectos de clasicismo y manierismo al uso italiano (fundamentalmente
veneto), se transforma subitamente en el vestibulo de acceso. Aqui la arqui-
tectura representativa y parlante es sustituida por la ecléctica decoracién ya
mencionada como lenguaje de igual fuerza elocuente. El vestibulo, con su
connotacion de riqueza, da acceso frontal a la platea. La axialidad del con-
Junto logra crear un efecto de contraste entre los espacios, de muy distinto
tratamiento y amplitud. Esa nota manierista de trinsito de un espacio a otro
sin solucién de continuidad, alcanza el auge en la entrada al auditorio, con
toda su sorprendente dilatacion del espacio. Las hileras de palcos y asientos
componen cinco plantas que se corresponden con la altura de la fachada:
palcos bajos, palcos altos, cazuela, tertulia y nivel paraiso y adquieren la
tipica forma de herradura inscrita en el cuadrado murario. (Fig. 5). Es en
este espacio donde la predominante tendencia formal italiana adquiere un
matiz espafnol no exento de connotaciones simbdlicas.

En efecto y pese a que la disposicién del auditorio responde a mode-
los ya fijados por la tradicion tipolégica del teatro desde tiempo atris, el
tratamiento formal evoca claramente el esquema compositivo del patio
circular, insertado en el cuadrado de la envolvente, que forma el niicleo
del Palacio de Carlos V de Granada. Salvo detalles decorativos borbénicos
basados en la rocalla, la articulacion general basada en la superposicion de
ordenes adintelados (aqui corintios) y curvos remite a la solucién granadi-
na, sobre todo en el nivel paraiso donde esa estructura aparece diafana, tal
y como podia verse el inacabado patio granadino en época de Tamburini
(Fig. 6)

El espacio para la “representacion™ se resuelve acercandonos a la
memoria otro espacio, igualmente concebido para la representacion en sen-
tido amplio, el Palacio de Carlos V; un edificio andmalo, simbdlico, ecléc-
tico en sus modelos italianos, palacio sin habitar para los rituales. ;Cabe
mejor modelo para un teatro?. La forma y el significado aparecen, asi,
extrafiamente unidos, conectados a la funcién preeminente de la arquitectu-
ra antes del racionalismo: la representatividad. El teatro cordobés esconde
la modernidad que emplea, sus estructuras de hierro, innoble material en la
cultura prefuncionalista y adopta la envoltura, grata a la vista y a la mente
de la €poca, del clasicismo, de las formas histéricas sancionadas.
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Tamburini supondré para la ciudad de Cordoba el pleno desarrollo
de la cultura ecléctica, ese fendmeno revivalista que hacia furor en Europa
y que conectado a ideologias liberales y nacionalistas se adaptaba a la
perfeccion al proceso modernizador argentino. El napolitano no serd una
excepcién en Argentina, sus modelos y referentes son los demandados por
la sociedad liberal que con euforia construfa la nueva nacion. Son modelos
europeos, alejados de la memoria colonial, que inciden en la italianizacion
de una arquitectura que busca definicién, herramientas representativas. Su
lenguaje es epocal, se basa en la hibridacion: pasado y presente, tradicion y
nuevos materiales. Manierismo y Barroco, Italia y Francia, funcién y sim-
bolo, tejen el léxico que da forma al espacio cotidiano, publico y privado,
de la nueva sociedad burguesa.

Pero Tamburini deja escapar algunos vocablos ajenos a la norma
general, incorpora hilos extrafios dificiles de encontrar en la amalgama
europeista que reconstruye el espacio urbano argentino. Hablamos de
esos detalles de la tradicion espafola, mas sugeridos que evidentes, mas
conectados con el exotismo roméntico relacionado con la fascinacién por la
Alhambra que con una erudita aproximacion a lo colonial, pero que estan-
do presentes quedan sepultados por el aparato decorativo o tectonico de
la Europa avanzada. Tamburini no s6lo manifiesta una rara habilidad para
fundir conceptos casi opuestos sin demasiada estridencia, o para resolver
la funcién arquitecténica teniendo como prioridad el cardcter significante
del edificio, sino que ostenta un campo de vision amplio, una capacidad
de observacion providencial en el medio argentino. En este medio, como
extranjero, es capaz incluso, sin prejuicio, de tomar elementos muy aisla-
dos e inscribirlos, como simple acento, en la estética requerida. Es probable
que su condicién de napolitano, su atraccion timida por el “pintoresco”
roméntico y su posible conocimiento del pasado arquitecténico espaiol,
sobre todo del manierista, el estilo que lo obsesiona, tengan peso €n su
actitud estética, pero en cualquier caso, las sugestiones estan en su obra y
ésta. conformédndola, mantiene el hilo de la tradicién cultural argentina, una
tradicién ecléctica. en efecto, aglutinadora de los flujos externos, que busca
con ello la expresion exacta de su naturaleza.
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Fig. 1. Vestibulo de accese al Banco de C. ardeba,
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Fig. 2. Gran Sala de Operaciones del Banco de Cordoba.
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Fig. 3. Fachada principal del Banco de Cordoba.
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Fig. 5. Auditorio del Teatro Rivera Indarte de Cordoba.
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Fig. 6. Deralle del Patio del Palacio de Carlos V de Granada ( Espasia), inacabade, tal y como podia verse

antes de ser cubierto en restauraciones modermnas, Imagen: extraida de GOMEZ MORENO. Manuel:
Las Aguilas del Renacimiento espaiiol, Madrid, 1941,



