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Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria,

Excmas. Autoridades,

Excmos. e Ilmos. Senores Académicos,

Senoras y Senores:

Dice un antiguo y muy sabio adagio portugués que los honores ni se
piden, ni se usan, ni se recusan.

El alto honor que hoy me hacéis al recibirme como miembro de honor
en esta real y docta Casa, no lo he pedido, ni lo he usado, ni tampoco recu-
sado. como es evidente, pero, parafraseando a mi muy querido predecesor,
es de buena cuna agradecerlo. Fueron mis antiguos amigos los Académicos
D. Antonio Delgado, D. Rafael Manzano y D. Ramon Queiro los que me
sorprendieron un dia diciéndome que habian presentado mi candidatura para
formar parte de esta Real Academia, conocedores todos ellos de mi timidez
para los actos sociales y de mi falta de atencién a todo aquello que no sea el
ejercicio emocionado y profundo de mi profesion de arquitecto. Para ellos mi
mds sincero agradecimiento, que estoy seguro recibird también en su morada
eterna el irrepetible amigo Don Antonio Delgado Roig.

Es antigua costumbre de las Academias que los neofitos dediquen el
principio de su discurso a la evocacion y loa de quien nos precedi6 en el
cargo y en las abrumadoras tareas que hoy me dispongo a asumir. Es una
muestra de humildad, que pone de manifiesto nuestra poca relevancia para
ocupar el puesto que aceptamos.

Qué puedo decir del Excmo. Sr. D. Rafael de la Hoz Arderius que no
se haya dicho ya. Rafael ha sido para mi y para muchos otros arquitectos

* Acto académico qu etuvo lugar el 5 de noviembre de 2004 en la sede de la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria.
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¢ intelectuales una figura irrepetible, y no sélo dentro de la arquitectura
espanola del pasado siglo sino en los foros internacionales de cultura. Le
conoci de estudiante: él terminaba la carrera y yo cursaba mis dos dltimas
etapas de formacion en la Escuela Superior de Arquitectura de Madrid, que
asi se llamaba entonces nuestra Facultad. Al mismo tiempo coincidiamos
en nuestras vacaciones en Punta Umbria donde trabamos la intima amistad
que mantuvimos hasta su fallecimiento.

Hombre de inmensa cultura y de cardcter llano y abierto, compar-
timos nuestra curiosidad por el mundo en muchas horas de charla sobre
temas diversos y dispares. En verdad me enseid muchas cosas y yo a él
solamente a navegar.

Volvimos a coincidir en la preparacion de las ponencias espaiiolas
para el Congreso de la UIA en Méjico, que él presidié, donde presen-
t€ un ensayo sobre la tecnologia y la arquitectura, en el que ya hacia
referencia a la coherencia de ésta con la musica. Mds tarde, cuando se
creo la Fundacion Camunas, nos reencontramos en esa Institucion como
Consejeros Académicos y de nuevo, en las largas sesiones del Consejo de
la Fundacion, planteamos los temas que a ambos nos inquietaban como
eran la ensenanza de la arquitectura y la necesidad de crear una asociacion
de arquitectos independiente del Colegio en la que sus miembros tuvieran
demostrada su capacidad para ejercer la profesion, es decir, no dar “patente
de corso™ solo por el hecho de haber terminado una formacién académica
que nunca es suficientemente completa para el ejercicio de una profesion
tan vasta y compleja como es la que corresponde al arquitecto.

Rafael fue sin duda el mejor Presidente de la UIA que hemos tenido
en arquitectura: su formacion enciclopédica, su don de gentes y de la pala-
bra y su dominio de varios idiomas, facilité que la arquitectura espaiola se
abriera al resto del mundo.

Sus meritos fueron ampliamente reconocidos tanto en Espafia como
en Europa y en los paises sudamericanos. Era poseedor de la Medalla de la
Gran Cruz del Mérito Civil, Medalla del Ministerio de la Vivienda, Medalla
de Oro del Instituto Superior de Arquitectura e Ingenieria. Primera Medalla
de la “Union de Arquitectos de la U.R.S.S.” y otras muchas distinciones
nacionales y extranjeras.

Fue Miembro de Niimero de la Académie Francaise d’ Architecture. Paris.
- Miembro de Nimero de la Internacional Academy of Architecture.

- Miembro Correspondiente de la Real Academia de Cérdoba de Ciencias
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Bellas Letras y Nobles Artes.

- Miembro Electo de la Real Academia de Doctores. Madrid.

- Miembro de Numero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.

Su muerte inesperada y tragica nos dejo a todos anonadados y huér-
fanos de los consejos que tan sabia y certeramente daba a los que en algiin
momento lo necesitamos.

Descanse en paz.

ARQUITECTURA Y MUSICA
EXPRESIONES PARALELAS

Quiere ser este discurso reflejo de la definicion que de este vocablo
hace la Real Academia: “una reflexion sobre algunos antecedentes. de los
que se infieren unas cosas, sacandolas por consecuencia de sus principios o
conociéndolas por indicios o senales™. Serd, en consecuencia una especie
de paseo intelectual, a veces sin cronologia, por los caminos y vericuetos,
siempre paralelos, por los que han caminado desde el principio del desper-
tar de las culturas, estas dos manifestaciones del arte tan fundamentales en
la vida y en la expresion emocional del hombre.

La Arquitectura y la Musica son artes puramente abstractas, diria
ain mads, segtn los griegos del siglo III a.C. estas dos artes junto con la
cosmologia, la cosmografia y la astronomia conformaban una especie de
ley general que regia la armonia del universo.

Antes de seguir adelante, conviene establecer alguna definicion lo mas
simple posible de lo que son cada una de estas manifestaciones del arte: La
Arquitectura es la ordenacion del espacio para la felicidad del hombre. La
Musica es la ordenacion de los sonidos en el tiempo con el mismo objeto.

Esta ordenacion de los espacios y de los sonidos debe ser armonica,
condicion indispensable para que se produzca el efecto del placer sensorial
y casi metafisico perseguido, que como analizaré después, depende funda-
mentalmente de las matematicas.
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Muiisica y Arquitectura son como hemos dicho artes abstractas, par-
ticipan de las musas y de las matemdticas y, como dice Otto Karolsy, “se
aprecian o perciben emocionalmente y se comprenden intelectualmente”.

En lo técnico ambas disciplinas se construyen siguiendo pautas
numeéricas andlogas, establecidas mediante series aritméticas, geométricas
0 la combinacién de ambas, como es el caso de la serie de Fibonacci.

Bien cierto es que, aunque hoy son pocos los arquitectos que todavia
establecen estos trazados reguladores en la composicion de sus proyectos,
no podemos olvidar que a principios del pasado siglo Le Corbusier, el gran
arquitecto suizo -estudioso de los textos y de la arquitectura renacentistas-
reutilizo esta serie de Fibonacci en el conocidisimo Modulor —esquema
humano de las relaciones arménicas- y aplicé los principios pitagéricos del
numero en el diseno de toda su obra.

No hay que olvidar que los musicos y los arquitectos utilizamos
el mismo lenguaje; hablamos de la orquestacion de los volimenes, de
la armonia de una obra arquitecténica, de la composicién. del color de
un sonido, de la textura, del ritmo constante de un claustro. Y es que la
Arquitectura no solo es el méds completo y bello ejercicio intelectual para
¢l que hace de ella la razén de su vida, sino también lo es para aquellos
que han llegado a percibirla, a comprenderla, a sentir las emociones que
producen los volimenes, el ritmo, la escala, es decir. la musica callada del
espacio.

En el siglo XV Le6n Battista Alberti analizé la correspondencia
entre los intervalos musicales y las proporciones arquitecténicas. Y tal
como decia Pitdgoras, los nimeros que hacen que las concordancias sono-
ras produzcan placer en nuestros oidos son exactamente los mismos que
deleitan nuestra vista y nuestra mente.

Poco sabemos de como el hombre percibe la arquitectura desde su
dualidad espiritu-materia. Es necesario sintonizar un conjunto de estimu-
los sensitivos de gran complejidad entre los que, sin duda, se encuentra la
capacidad de percibir la musicalidad de los ritmos espaciales. Pero como
dice Saint-Exupery “lo esencial no puede verse con los ojos™.

Parece evidente que el ser humano ha sido ancestralmente conscien-
te de que la arquitectura, arte que se expresa con materia, es capaz de ser
percibida por sentidos distintos a los que por su naturaleza estd destinada,
es decir, que nos produce emociones no sélo visuales y tdctiles, sino de
todo el conjunto de la capacidad sensitiva de nuestro espiritu. Este fend-
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meno se alinea intuitiva y racionalmente con la misica. vehiculo primario
de la emocion, poseyendo ambas, la capacidad metafisica de lo magico, de
lo cosmologico.

Es asi como, desde los origenes de la conciencia del ser humano,
en el despertar de su inteligencia, el hombre ha buscado en la musica y la
arquitectura la manera de establecer una forma de comunicacion con lo
desconocido, una relacion con los Dioses que regian sus destinos, cons-
cientes, racional o intuitivamente de los efectos misteriosos que estas artes
gjercen sobre su comportamiento psiquico. Los ritmos reiterados producen
de por si 0 acompanados por un largo canto mondédico también reiterativo,
alteraciones sicosomaticas que conducen a posibles visiones de lo no visi-
ble. Esa fue la primera expresion de la musica religiosa, si lo queremos
llamar asi.

El desarrollo de la musica es paralelo siempre al de la arquitectura.
Todos los pueblos protohistoricos, como luego analizaré, utilizaron rit-
mos y armonias sonoras como medio de adorar a los dioses o de festejar
acontecimientos, incluso el lenguaje primario de percusion les permitia
establecer contacto con otros grupos alejados. sistema éste que atn se
utiliza en tribus de dreas no contaminadas por nuestra civilizacion global
actual.

Asi el hombre buscé la forma de adorar a los dioses de una manera
menos temporal, de una forma que perdurara en el tiempo ya que los dioses
a veces son desmemoriados. Los monumentos que erigié con una carencia
absoluta de medios auxiliares son admirables.

En sus origenes los délmenes y menhires fueron monumentos voti-
vos y funerarios, mas tarde cuando sus druidas y sacerdotes llegaron al
conocimiento pragmatico de la Astronomia, y de sus fundamentos matema-
ticos, fueron capaces de levantar auténticos templos del culto al Sol, a los
solsticios y equinoccios, como el circulo de menhires de Stonehenge, que
todavia hoy nos abruma por su perfeccion conceptual.

Mientras gran parte de nuestro mundo seguia en la Edad de la
Piedra, aparecen en Egipto y Mesopotamia, hacia el 4000 a.C., culturas tan
inmensamente superiores que es indudable que no pueden provenir de la
evolucion de las de Nubia u otras regiones del Africa negra donde segtin
algunos se desarrollé el primer Homo Sapiens.

Recientes estudios paleontoldgicos y arqueoldgicos han retrasado
en milenios la fecha de la aparicion de nicleos humanos inteligentes y/o
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de cultura primaria hacia los 50.000 afios a.C. La Historia ha dado un paso
atrds o hacia delante, segun se considere.

En la mds reciente excavacion de las ruinas de Jerico se encon-
tré una torre circular funeraria con su escalera. en la que se hallo un
cridneo enyesado que, segtn el carbono 14 data de 11.000 a.C. Las
fechas del comienzo de la Historia que nos ensenaron en el bachi-
llerato se han ido desmoronando como consecuencia de las nuevas
tecnologias.

:Se produjo una mutacién radical como las que preconiza Teilhard
de Chardin?. ;Provenia quizds de los sacerdotes y sabios que se salvaron
antes del hundimiento de la legendaria Atlantida?. Los egipcios decian que
sus dioses llegaron del Oeste.

En el libro de los Muertos (en realidad una coleccion de documen-
tos) se habla que el “mds alld™ fue un pais que fue sumergido por la célera
de los Dioses. Este pais se llamaba Aha-Mer-Ptah (Amenta para los grie-
g0s) que significa “el primer corazén de Ptah™ y se cuenta que los super-
vivientes entre los cuales se encontraban los dioses Osiris, Isis y Horus se
establecieron en Ath-Ka-Ptah, que significa “segundo corazon de Ptah” y
cuya fonetizacion griega es Egipto.

Milenarias, encontramos también las culturas Mesopotamicas. La de
Sumeria es pricticamente coetdnea con la de Egipto. En las tumbas reales
de Ur se han encontrado instrumentos de percusion, liras y dos clases de
arpas, pero desconocemos los sonidos y la misica que podian producir. En
sus cantos solo se entonaba un himno o salmo, constituido por una serie de
lamentaciones de cuyos textos se conservan numerosos fragmentos en los
que se advierten formas poéticas muy evolucionadas. Hacia el ano 2000
a.C. aparecen los responsorios y la antifona.

Babilonia, sometida durante dos milenios a los Sumerios se convier-
te en el 1.900 a.C. en el pueblo dominante. El culto religioso se establece
en un régimen littirgico completo en el que se combinan varios himnos o
salmos que se alternan con intermedios instrumentales.

En Asiria, alrededor del ano 1.300 a.C. la musica profana adquie-
re un importante papel en las fiestas de cardcter colectivo. Los muisicos
estaban protegidos por las casas reales y gozaban de gran consideracion.
Heredera de esta cultura es la Caldea (alrededor de 600 anos a.C.).

Existe una conocida descripcion del conjunto instrumental de
Nabucodonosor (2000 a.C.) que sugiere la idea de que se debe un especial
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relieve a los solos, antes del comienzo de la actuacion conjunta, a semejan-
za del Tacsim, actual, preludio de la muisica cldsica drabe.

El interés hacia la astrologia pasé a ocupar el primer puesto y la
teoria de la musica empezo6 a relacionarse muy estrechamente con aquella
ciencia y con las matematicas. En tales estudios habia una parte de especu-
lacion matematica y otra de simbolismo, que implicaban numerosas corres-
pondencias cosmicas, representadas por las divisiones armonicas de una
cuerda tirante. Asl, las divisiones primarias de la longitud de una cuerda
daban 4 intervalos que, en proporciones matematicas. pueden expresarse
de la siguiente forma: 1/1 (unisono); % (octava): 2/3 (quinta): y % (cuarta).
Estos 4 intervalos se corresponden con las 4 estaciones (primavera, verano,
otono, invierno). Las propiedades de los nimeros particulares también eran
importantes, especialmente las de los nimeros 4 y 7, siendo este ultimo
probablemente el nimero de notas de la antigua escala caldea.

Hay poderosas razones para creer que, tras un largo periodo de estu-
dio en las escuelas mesopotamicas y egipcias, Pitdgoras (s. IV a.C.) llevo
la teoria de los armonicos y los principios de la escala musical a Grecia,
donde, formulé las doctrinas relativas a la armonia de las esferas, el ethos
(efecto magico de los modos), y la eficacia de los numeros, doctrinas que
mas tarde se extenderian al resto de Europa. Es muy posible. pues. que
los origenes de nuestra escala musical y gran parte de nuestra teoria de la
musica procedan de Mesopotamia y Egipto.

Olvidado después de la decadencia y desaparicion del Imperio
Romano, es a partir de Napoleon cuando en Europa vuelve a despertarse el
interés por Egipto. Los investigadores descubrieron relativamente pronto
las relaciones matematicas y geomeétricas de las piramides y su relacion con
determinadas proporciones astronémicas, sin embargo, aunque pronto se
descifro la escritura jeroglifica, ninguno se adentro en el campo de la musi-
ca a pesar de que era evidente que, y vuelvo a repetir, como siempre, que
el desarrollo de la Musica y la Arquitectura van inextricablemente unidos.
En las iconografias jeroglificas y en los papiros conservados en museos,
aparecen reproducidos con fidelidad gran variedad de los instrumentos
musicales que utilizaron, y multitud de escenas de personajes en actitud de
danza, todos estos testimonios dan fe de la importancia trascendental de la
musica en la vida cotidiana y religiosa de Egipto.

Muy recientemente Rafael Pérez Arroyo tras un dilatado trabajo de
investigacion ha reconstruido esta musica basandose en diversas fuentes.
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La mistica y la fonética de los “Textos de las Piramides™ y la investiga-
cion paralela de la musica copta -heredera directa de la egipcia- han servido de
referencia para establecer la técnica y el sonido vocal de la época faradnica.

Con admirable paciencia y tesén ha reproducido Pérez Arroyo los
instrumentos musicales de la época, con los que ha conseguido transmi-
tirnos una restitucién -que personalmente me inclino a considerar muy
fidedigna- de lo que fue la muisica del Antiguo y del Nuevo Imperio que
rigieron en el Valle del Nilo.

LLos ritmos nos recuerdan a los de la region de Nubia basados en
las antiguas estructuras ciclicas, y las melodias entroncadas con las de
las liturgias coptas. No es extrano pues, que algunos de estos himnos nos
recuerden frases y modos de los cantos mozdrabes y ambrosianos, en los
que sin duda perduraron.

Quiero ofrecerles ahora una sorpresa musical que evidencia la vali-
dez de la tan manida frase “lo que no es tradicién es plagio™

PASAJE N° 6 DEL CD "LA MUSICA EN LA ERA DE LAS PIRAMIDES",
DE RAFAEL PEREZ ARROYO

(Lo que hemos oido es un grupo de palmeros gitanos de Jerez o
de Utrera?. Ni de uno ni de otro sitio, es “La danza para parejas”™ que
se escuchaba y bailaba en las fiestas del segundo milenio antes de Cristo.
Personalmente después de oir esto he entendido porqué los gitanos se dicen
descendientes de los faraones.

Ya en el Imperio Antiguo la misica egipcia estaba bien desarrollada tanto
en lo tedrico como en lo prictico, es esa también la época de las pirdmides.
Otra vez como siempre la teoria y el esplendor musical coinciden con el de la
Arquitectura y en este caso también con la mistica y el apogeo del culto solar,

Para los egipcios la Misica es el vehiculo de la palabra sagrada y la
Arquitectura es el vehiculo hacia la otra vida.

A partir de este momento la Musica es parte inseparable de la
Arquitectura, de la religion, de la cosmologia conformando con todas ellas
un contexto de medidas, proporciones y ritmos.

En el siglo V a.C. se produce el ocaso de estas singulares culturas de
las que hemos venido hablando y el amanecer de la civilizacion occidental.

Poco nos han dejado la Grecia y la Roma cldsicas de sus composi-
ciones musicales que eran parte muy importante de la vida cotidiana de
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estas culturas, origen de la que actualmente poseemos. Se han encontrado
algunos restos incompletos de composiciones en papiros 0 en marmoles
grabados, y algunos temas conservados a través de la tradicion oral.

De la arquitectura han sobrevivido monumentos importantes gracias
a la perdurabilidad de la materia con que fueron construidos.

La Acrépolis devastada, que podemos contemplar hoy. poco se ase-
meja a la policromada ordenacién de volimenes de cuando se erigié en la
¢poca de Pericles, sin duda siguiendo las pautas armoénicas establecidas por
las series numéricas de la Escuela Pitagérica.

En el Partenén se observa que, tan vasto era el conocimiento del
arquitecto, que tenia de la capacidad de corregir matemdticamente los sen-
tidos. Recientemente se ha conseguido con las tltimas técnicas fotograficas
la correccion del paralaje, porque nuestra vision cénica, no proyecta en el
cerebro la veracidad de lo que contemplan los ojos.

Este dominio cientifico, matematico y estético, les permitié también,
construir sus teatros abiertos con una asombrosa capacidad acistica que
aun hoy nos maravilla. Ello les llevé a inventar el primer estruendo musi-
cal 0 explosion sonora de la historia. La llamaron Anakrousis que significa
preludio u apertura, y servia para que el publico cayera en el silencio y
prestara atencion a los actores y a la musica. que en tono normal iniciaban
la representacion de la obra correspondiente.

Es muy interesante y revelador el trabajo de Gregorio Paniagua
sobre la misica en la época cldsica, que nos ha permitido oir desde un texto
de Euripides, recitado y acompanado de miisica presentado en el siglo V
a.C., hasta las primeras orquestaciones musicales.

Los griegos disponian de una inmensa variedad de instrumentos
tanto de cuerda, como de percusion o de viento. También fueron los prime-
ros en utilizar el 6rgano hidrdulico. representado como los demds instru-
mentos en pinturas, ceramicas y bajorrelieves.

De la teoria musical. si se han conservado numerosos tratados que han
llegado a nosotros a través de los copistas del medievo y de los estudiosos del
barroco, como Anastasius Kircher. En muchos de ellos se encuentra de nuevo
el paralelismo ancestral que rige el desarrollo de la musica y de la arquitectu-
ra segun las pautas de lo expuesto en los estudios de las leyes de la armonia
universal desarrollada en los trabajos de los pitagéricos y neopitagéricos.

El estudio de Gregorio Paniagua, repito, me parece fundamental, al
oirlo se encuentran melodias con indudable influencia de la musica asiria,
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egipcia y otras que nos recuerdan algunos fragmentos melédicos probable-
mente extraidos de la tradicién coral copta que volvemos a encontrar en los
cantos mozdrabes, ambrosianos y pregregorianos.

Verdaderamente sin tradicién no hay cultura.

Ya que hemos dado un vistazo somero sobre la Misica y la
Arquitectura de los cldsicos creo imprescindible dar un salto atras y pro-
fundizar un poco en las circunstancias que dieron origen a €sta.

El siglo VI a.C. se constituye en un periodo verdaderamente excep-
cional. estelar, tanto por su trascendencia en la cultura occidental como por
lo que ataiie a las culturas orientales.

Es el siglo de Pitigoras, de Lao-Tsé, de Zoroastro, de Confucio,
coetaniedad singularmente sorprendente que ha mediatizado de tal forma
el devenir de las politicas, de las culturas, de las filosofias, de los pueblos,
que he dado en pensar a veces que, esla coincidencia de hombres y hechos
ha sido debido a la intervencion del Ser Supremo. Por razones evidentes de
tiempo no analizaremos en este discurso las consecuencias que este hecho
tuvo para nosotros, los que nos llamamos occidentales. Sin embargo, no
quiero dejar de contarles algo muy relevante respecto a la profundidad del
concepto oriental de esta filosofia basica.

Lao Tsé “el Viejo Sabio” -que no es otra la traduccion de su nom-
bre- nos deja en su obra el “Tao Te King”, la no superada definicién de lo
que es arquitectura al decir que “cuatro paredes y un techo no constituyen
arquitectura. Arquitectura es el espacio que se determina dentro™.

Por cierto, que el Viejo Sabio, a decir de sus discipulos, cuando se
decidié por fin a abandonar el claustro materno y salir al ambito exterior
tenia ya 81 afios, 9 por 9 , una vez mds la magia del numero esta presente.

Todos estos filésofos se formaron en las Escuelas de Egipto y en
Mesopotamia, antes de volver a sus lugares y desarrollar cada uno los
fundamentos filosoficos-religiosos de cada una de las culturas de sus
pueblos. En realidad en su época fueron considerados seres intermedios
entre los Dioses y los hombres, tal veneracion despertaban sus conoci-
mientos.

Pitdgoras recreé la teorfa de los nimeros traida de sus estancias en
Mesopotamia y Egipto. Estudié y transmitié a sus discipulos su convic-
cién de la armonia universal regida por el nimero. Creé el pentagrama
y el pentdgono estrellado. simbolo de los seguidores de las ensenanzas
del maestro, que fueron llamados los pitagéricos. Entre los que podemos
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destacar a Nicodemo y como no, a muchos arquitectos y tedricos del
Renacimiento.

La huella de Pitdgoras persistio tan fuertemente que Aristételes en el
siglo III a.C.se atrevié a decir “Los seres racionales se dividen en dioses.
hombres y seres como Pitdgoras™.

La desaparicion de Roma y de su poderoso Imperio en el siglo
V de nuestra Era, arrasados por los pueblos del Norte de Germania y
los Hunos orientales, establece un periodo de vacio cultural y artistico.
Afortunadamente a partir del siglo I'V el cristianismo era la reli 216n oficial
del Imperio y en sus liturgias y cenobios, los monjes estudiosos supieron
mantener algunas de las tradiciones musicales y conceptuales de la arqui-
tectura de los anteriores tiempos.

Los caminos de la Musica y de la Arquitectura parecen divergir aunque
en el fondo no ocurre asi. En efecto los arquitectos 0 maestros constructores
del prerromdnico, grandes viajeros, han aprendido pragmdticamente los fun-
damentos de la arquitectura basilical de los tltimos tiempos de Roma. Hacen
una arquitectura sencilla a pequena escala muy cercana al hombre, moduladas
con ritmo constante, y que se adornan en cada regién con los capiteles y frisos
escultdricos continuos que realizan a su manera los canteros de la localidad.

La Musica profana popular esta en manos de los juglares trovadores.
En las muchas melodias, que han llegado a nosotros por tradicién oral,
encontramos frases musicales que nos recuerdan algunos de los modos de
la tradicion greco latina. La religiosa, diversificada segtin las Abadias, pro-
viene fundamentalmente de la bizantina, y como no, de la tradicién griega
y siria, hasta que San Ambrosio, Arzobispo de Constantinopla, las reunifica
creando el Canto Ambrosiano, aunque éste no llega a desplazar totalmente
los modos utilizados en algunas regiones. Esta misica ambrosiana y pre-
gregoriana tiene su reflejo en la arquitectura.

En determinados cantos corales los bajos emiten un sonido grave
continuo sobre el cual se superpone la voz del solista que canta la melodia
principal, que personaliza y adorna con melismas de clara influencia orien-
tal. A'mi parecer, este adorno melismdtico que ya oimos en las liturgias
coptas tiene su reflejo arquitecténico en los arcos lobulados que aparecen
con cierta frecuencia en la arquitectura romdnica.

Tanto la Musica como la Arquitectura transmiten paz, equilibrio,
recogimiento y a la vez alegria de vivir. Son la expresién fervorosa e intima
de un pueblo sencillo que cree en Dios y en la Iglesia.
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Este arte simple se desarrolla a través de los siglos, a la par que la
miisica llega al Corpus fundamental establecido por San Gregorio, y su
arquitectura crea impresionantes obras monacales, palacios y catedrales
como la vieja Catedral de Salamanca.

El primer destello del reencuentro de la arquitectura con las teorias
de la armonia del nimero, se produce en el siglo XII a la vuelta de las
primeras cruzadas. Es entonces. cuando la hermética Orden del Cister
recopila los textos que atin se conservaban en el Este del Mediterraneo y en
Alejandria, fundamentalmente, como resultado en la arquitectura se produ-
ce un cambio fundamental tanto en lo tecnolégico como en lo conceptual.

En el siglo XIII se construyen las catedrales goticas de Chartres,
Amiens. Reims..... Es una arquitectura radicalmente distinta, dibujada de
nuevo sobre trazados reguladores arménicos, tanto en sus plantas, como
alzados y secciones. Las arquerfas apuntadas superpuestas s¢ elevan hacia
el cielo y la luz de las vidrieras, que sustituyen a los muros portantes del
romdnico. invade los nuevos templos llendndolos de color. Muchas veces
he repetido que en la Catedral de Leon, la mas transparente que he conoci-
do. se construy6 el primer muro cortina de la historia de la Arquitectura.

La musica atin cuando constreiiida por las normas eclesiasticas que
impiden el uso de instrumentos de cualquier tipo en el interior de los tem-
plos evoluciona a su vez. En la Catedral de Chartres se canta casi recién
terminada, el primer intento de polifonia.

La magia del nimero ha sido establecida de nuevo y la armonia de
las proporciones nos inunda y emociona en estos templos que transportan
el espiritu hacia el Creador.

A finales del siglo X VI estalla el Renacimiento, y digo estalla porque
se produce una explosion socio-cultural-politica y de las Artes que ha sido
trascendental para el pensamiento occidental. En lo religioso la reforma de
Lutero y la contrarreforma de Calvino suscitan transformaciones impor-
tantes en pensamiento mistico y en los conceptos litdrgicos. En lo politico
porque Espafia, recién unificada por los Reyes Catélicos. comienza la con-
quista de América, de las grandes riquezas materiales y de la naturaleza de
otros mundos, que la convertirdn, con Carlos I, y mas tarde Felipe 11, en la
primera potencia del mundo.

La curiosidad hacia el mundo cldsico conduce a la investigacion de
los tratados de los filésofos griegos y romanos. Se analizan los escritos
platénicos y aristotélicos, se estudian la arquitectura y la musica de aquel
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tiempo y una pléyade irrepetible de pensadores y artistas esparcen sus
conclusiones a través de la imprenta y los editores famosos. Es la época
de Miguel Angel, de Rafael, de Alberto Durero, de Leonardo da Vinci, de
Ticiano, de Brueghel, de Palladio, de Tasso y otros tantos y tantos persona-
Jes que han dejado huella imborrable en la historia.

Fray Lucca Paccioli di Borgo escribe su trascendental tratado de La
Divina Proporcione que ilustra su gran amigo Leonardo Da Vinci vy los
grandes arquitectos como Vignola, Palladio y Scamozzi recuperan e impri-
men su estudio sobre los Ordenes Clésicos.

De nuevo las leyes pitagéricas de la armonia universal a través del
nimero conmociona las Artes, pero sobre todo a la Arquitectura y a la
Musica. Hay que tener en cuenta que los artistas del Renacimiento poseian
un conocimiento genérico de las artes pldsticas y de la Arquitectura y de la
Musica de tal forma que Leonardo dibuja e inventa instrumentos musicales
y Palladio aplica en sus proyectos las series armonicas numéricas que se
utilizaban en la musica, por lo que sus coetdaneos decian que sus obras se
sentian como composiciones musicales.

Recordemos que los Pitagéricos pasan sin esfuerzo de los niimeros
cientificos a los nimeros puros, de la armonia a la inteligencia pura, igual
que ahora sucede con las teorias russellianas o einstenianas.

Francesco Giorgi, pintor, arquitecto y urbanista, proponia que el
ancho de las naves de las iglesias se multiplicara por tres para encontrar la
proporcion adecuada, que en términos musicales la forman un diapasén y
un diapente. El diapason es una octava y un diapente es una quinta.

Larelacion 9/27 forma una octava, y una quinta si se observa en
la progresion 9 - 18 - 27 ya que 9/18 es igual a 1/2 y que 18/27 es igual
a 2/3 que es una quinta.

El razonamiento de Giorgi se basa en que fue Pitdgoras quien descu-
brié que las notas musicales tienen una plasmacién musical. El descubrié
que al hacer vibrar dos cuerdas de las mismas caracteristicas siendo una de
ellas la mitad de larga que la otra, la nota que produce la cuerda mds corta
se encuentra una octava de la producida por la mds larga. Si las longitudes
de las cuerdas es de dos a tres, la diferencia entre las notas serd de una
quinta y si la relacion es de tres 4 cuatro serd de una cuarta.

Las consonancias en que se basaba el sistema musical griego -octa-
va, quinta y cuarta- pueden representarse mediante la progresion 1 /2 /3
/4, de tal manera que con esta progresién también se consiguen las conso-
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nancias compuestas que reconocian los griegos, a saber, la octava mas la
quinta y las dos octavas.

La importancia de las proporciones musicales en el arte y sobre todo
en la arquitectura no se circunscribio solamente en Italia, sino que acapararon
la atencion de los estudiosos y eruditos de Inglaterra, Francia y Espana.

Espaiia, como hemos venido describiendo antes, poseia ya una larga
tradicién en lo que respecta a la aplicacién de las proporciones musicales a
la arquitectura. En 1.681 Simén Garcia escribe su compendio de arquitec-
tura y simetria de los templos conforme a la medida del cuerpo humano
que reproduce en cierta manera los textos de Rodrigo Gil de Hontaion
del 1.577, arquitecto éste a quien debemos las catedrales de Segovia y
Salamanca. Juan de Herrera, el mago y arquitecto de Felipe 1I. tambien
disefié 1a catedral de Valladolid segiin proporciones musicales. No puedo
evitar recordar a mi amigo Luis Moya cuando compara el Escorial con una
regia marcha militar.

Es indudable que entre los humanistas y artistas del Renacimiento
espanol las teorfas neoplatonicas sobre la armonia del numero eran mane-
jadas y conocidas con profundidad.

Juan Bautista Villalpando, antes de acabar el XVI escribio textos
donde demostraba su profunda erudicin sobre el tema. Dice Villaepando
que lo que Dios habia revelado a Salom6n no era otra cosa que la armonia
musical platonica.

Venimos hablando de las proporciones y series numéricas que
aplicaban los neopitagéricos en sus edificios y debemos entender que
estas medidas nunca son totalmente exactas. De hecho, en mi opinion, en
cualquier edificio de un buen arquitecto pueden ser sobrepuestos trazados
reguladores que nos induzcan a pensar que el diseno se hizo bajo esas pau-
tas. Todo depende de hasta donde medimos y como trazamos las diagonales
que marcan las razones. El grado de interpretacion que se aplique a dichos
nimeros constituye la base de la intencionalidad.

En el ambito de la teoria de la misica se plantea hoy dia el mismo
problema y Matthew Shirlaw nos describe el arte de composicion armo-
nica en el siglo XVI con las siguientes palabras, basadas en los textos de
Zarlino, el gran teérico musical de ese siglo.

“Pese a no basarse estéticamente s6lo en la armonia, el arte mas
antiguo fue no obstante capaz de alcanzar un altisimo grado de expresi-
vidad arménica. Los compositores de aquella época no consideraban que




ELEUTERIO POBLACION KNAPPE 29

faltara material arménico; para ellos existia una gran variedad de recursos
armonicos en las diversas consonancias y en sus distintas combinaciones.
Y no solo eso; las diferentes disposiciones de esas consonancias permitian
obtener una multiplicidad de combinaciones tonales diferentes de efectos
armonicos y expresivos muy variados: un arte sutil y delicado que hoy en
dia se ha perdido en gran parte.”

Los conocimientos filosoficos y matematicos desvelados por los estu-
diosos del Renacimiento crearon una especie de nueva esencia hermética
abanderada por Raimundo Lulio que hizo mella en los teélogos espanoles de
la €época. Felipe 11 tan interesado por las ciencias cosmolégicas tenia en Juan
de Herrera, no solo a su arquitecto, sino también a su mago, gran conocedor
como era este de las teorias recuperadas por la Orden del Cister y los orige-
nes de las teorias pitagoricas, tanto es asi que sobre el Coro del Escorial se
represento al Supremo Hacedor apoyado en un hexaedro.

En musica, la polifonia alcanza su maximo esplendor. El tema del con-
Junto se refleja seguin un ritmo mas o menos velado en cada una de las partes.

En la composicion de las polifonias se mantienen estos principios
armonicos y de la analogia antes citados. Sus composiciones a cuatro,
cinco y hasta siete voces se oyen en los grandes templos de la cristian-
dad y por supuesto en el Vaticano donde los Papas Julio III y Marcelo II
oyeron las misas y los motetes de los grandes maestros de la polifonia
como Giovanni Pier Luigi da Palestrina, o Allegri cuyo Miserere atin nos
impresiona. En Espaia son coetineos de Palestrina, Tomds Luis de Vitoria,
Guerrero y Cristobal de Morales, sevillano este.

Hasta aqui hemos visto como la teoria matematico-musical platonica
se desarroll6 especialmente a finales del s.XV, por teéricos como Zarlino,
Gaturio o el anteriormente citado Giorgi, para quienes la misma frase
puede leerse como una proporcion de geometria o de musica, de estética,
de cosmologia o de metafisica. Y como Andrea Palladio conseguiria plas-
mar como ningun arquitecto renacentista la intima correspondencia entre
musica y arquitectura, en la eterna bisqueda de la correcta proporcion, sin
la que es imposible crear la armonia, la euritmia, que €l definia como *las
consonancias espaciales obtenidas mediante la interrelacion de cocientes
universalmente vilidos.”

Los estudios sobre la proporcion armonica se siguieron desarrollan-
do a los largo de los siglos XVI, XVII y XVIIIL. La musica y la arquitectura
conocerian €pocas gloriosas.
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De la concepcién renacentista del templo como el lugar donde se
expresa la relacién del hombre con Dios, segin las geometrias puras del
cuadrado y del circulo, se evoluciona a la voluptuosidad y amaneramien-
to barrocos. Es entonces cuando encontramos la figura que representa la
matematica musical, J. S. Bach. Una figura que como dice G. Leonhart “no
se puede explicar”. Su perfecto conocimiento de la armonia, del lenguaje
y la estructura musical le convierten en el primer artista que podriamos
calificar de abstracto.

Son convulsos tiempos los del paso de una cultura centripeta a
una centrifuga. Con la nueva ciencia la concepcion holistica del mundo
comenz6 a desintegrarse. Segiin Wittkower fue en Inglaterra donde se
desmonté toda la teoria estética basada en la proporcion. Filésofos como
Hume o Hogarth establecen que las matemadticas nada tiene que ver con
la belleza, sino que la belleza depende de la sensibilidad subjetiva e
individual. De esta manera se independizo al arquitecto de los cocientes
matematicos.

Hoy en dia la ligazén al ritmo y al orden parece perdida, como en
las obras de Gehry, o ridiculizada como en la arquitectura que nos dejo el
postmodernismo. Quizds nuestros oidos necesiten mds tiempo para acomo-
darnos a las obras Gage, Stockhausen o a nuestro Luis de Pablo, o quizas
intuitivamente lo que reconocemos como belleza, es el ritmo y la propor-
clon.

Tal vez pueda parecer perdida la conexion entre el pensamiento
musical tradicional y la musica contempordnea, o entre la arquitectura
verndcula y extendida a todo el mundo por el Movimiento Moderno.
Podriamos comparar la liberacion de las funciones tonales alcanzada por
el dodecafonismo, con Schonberg a la cabeza, con la ruptura que represen-
taron las vanguardias arquitecténicas del siglo XX, como por ejemplo la
famosa planta libre.

Pero como ha observado el arquitecto y misico lannis Xenakis, lo
que hizo la Segunda Escuela de Viena fue volver a las manipulaciones de
tipo polifénico que se introdujeron en el Renacimiento. Y tampoco debe-
mos olvidar que fue Le Corbusier quien dibujé el Modulor segiin la serie
de Fibonacci, e incluso Bela Bartok se baso en la seccion aurea para crear
acordes.

Me gustarfa finalizar citando a Goethe “la arquitectura es una musica
petrificada”. Es labor de los arquitectos el conseguir espacios sonoramente
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armonicos. La proporcion, el ritmo, las matemadticas al fin, han sido la
clave para edificar las mds hermosas construcciones desde los tiempos de
las piramides.

Muchas gracias.

Eleuterio Poblacion Knappe

Bibliografia
“El niimero de Oro. Los Ritmos”.
Matila C. Ghyka. Editorial Poseidon. Barcelona. 1978.

“El niimero de Oro. Los Ritos”,
Matla C. Ghyka. Editorial Poseidon. Barcelona. 1978.

“Estética de las proporciones en la Naturaleza y en las artes”.
Matila C. Ghyka. Editorial Poseidén. Barcelona. 1983.

“El territorio de la arquitectura”.
Vittorio Gregotti. Editorial Gustavo Gili. Barcelona .1972.

“La humanizacion de la Arquitectura”
Alvar Aalto. Editorial Tusquet. 1978.

“Experiencia de la Arquitectura”™
Steen Ailer Rasmussen. Editorial Labor. 1973.

“Ensayo sobre la sintesis de la forma”
Christopher Alexander. Editorial Infinito. 1971.

“Le Centre Pompidou una nouvelle culture”
Robert Bordaz. Editorial Ramsay. 1977,

“Disenio arquitectonico: Arquitectura y Ciencias Humanas”
Geoffrey Broadbent. Editorial Gustavo Gili. 1976.

“Teoria de proyectacion arquitectonica”
Gregotti, Rosii, Tafuri, Canella, Coppa, Samona y Scimenti. Editorial Tusquet. 1970.

“La cite de I’ an 2000
Casterman. Editorial Albin Michel. 1968.

“La Arquitectura del siglo XX’
Bernard Champigneulle Jean Ache. Editorial Destino. 1976.



32 DISCURSO DE RECEPCION

“Modulverlag™
Enscheidung zur form. Editorial Viena. 1973.

“Arquitectura y comunidad”™
Sigfried Gideon. Editorial Nueva Vision. 1957.

“El territorio de la Arquitectura”
Vittorio Gregotti. Editorial Gustavo Gili. 1972.

“Esthétique de I'architecture contemporaine”
Griffon Neuchatel. Editorial Albin Michel. 1968.

“Arquitectura 2000: Predicciones y métodos”
Charles Jencks. Editorial Blume. 1975.

“Vers une Arcuitecture”
Charles Jencks. Editorial Blume. 1975.

“Art et ordinateur”
Abraham Moles. Editorial Casterman. 1971.

“La Arquitectura como lugar”
Muntoiiola. Editorial Gustavo Gili. 1974.

“Arquitectura 2000: Predicciones y métodos™
Christian Norberg Schulz. Editorial Blume. 1975.

“Existencia , espacio y Arquitectura’
Christian Norberg Schulz. Editorial Blume. 1975.

“Meditacion de la técnica™
José Ortega y Gasset. Editorial Espasa Calpe. 1965.

“L’'Homme et les villes”
Michel Ragon. Editorial Albin Michel. 1975.

“Contra la interpretacion”
Susan Sontag. Editorial Seix Barral. 1969

“La percepcion del habitat™
Ekambi - Schmidt. Editorial Gustavo Gili. 1974

“De la vanguardia a la metrépoli”
Tafuri, Cacciari y Dalco. Editorial Gustavo Gili. 1972

“Complejidad y contradiccion en la Arquitectura™
Robert Venturi. Editorial Gustavo Gili. 1972.

“Psicologia de la percepcion”
M.D. Vernon. Editorial Hormé. 1967,

“Saber ver la Arquitectura”
Bruno Zevi. Editorial Poseidon. 1963.



ELEUTERIO POBLACION KNAPPE 33

“Didlogos™
Platon. Editorial Gredos. Madrid. 2000,

“Historia”
Herodoto. Editorial Gredos. Madrid. 2000,

“Historia de la miusica religiosa en Espana”
Andrés Araiz Martinez. Editorial Labor. Madnd. 1942,

“Apreciacion musical”
Pedro Machado de Castro. Editorial Playor. Madnd [1998.

“Historia de la Musica. El medioevo. Tomo Il
Giulio Cattin. Editorial Turner. Madrid. 1986.

“Historia de la Musica. El medioevo. Tomo IIT”
F. Alberto Gallo. Editorial Turner. Madrid. 1986.

“Historia de la Miisica. La época del Humanismo y del Renacimiento. Tomo IV”
Claudio Gallito. Editorial Turner. Madrnid .1986.

“Historia de la Musica. El sigo XV. Tomo V"
Lorenzo Bianconi. Editorial Turner. Madrid. 1986.

“Historia de la Muisica. La época de Bach y Haendel. TomoVI”
Alberto Basso. Editorial Turner. Madrid. 1986.

“Historia de la Musica Espanola Siglo XVIIT™
Antonio Martin Moreno. Alianza Editorial. Madrid. 1985.

“Historia de la Miisica Espanola. Desde el “ars nova™ hasta 1600”
Samuel Rubio.Alianza Editorial. Madrid. 1983.

“Everyman’s dictionary of Music”
Eric Blom. Editorial J.M. Dent. Londres. 1954.

“Teoria fisica de la Miisica”

Daniel Blanxart. Editorial Bosh. Barcelona. 1925.

“Dizionario di Musica”

Andrea della Corte .Gian Maria Gatti. Editorial Paravia & Co. Turin. 1930.

“Historia de la Musica”
Andrea della Corte G. Pannain:. Editorial Labor, S.A. Barcelona. 1965.



